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Mozart war der kuhnste Neuercr, den es je gegeben hat; 
er war der fortschrittlichste Musiker* der je gelebt; denn 
er hat wirklich etwas ganz Neues, Unerhdrtes in die 
musikalische Kunst gebracht: er hat die einzelnen I n sr ru- 
men te des O re h esters sprechen gelehrt, er hat ihnen 
Seele gegeben — mil einem Worte, durch Mozart jst 
die Musik in einem gewissen Sinne erst entdeckt worden. 

Felix Mottl 
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Ernst Heinemann 

1st Mozarts „Don Juan u eine tragische oder eine 
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DIE UUSIK erschetni monatUch zwel Mil. Abonnemems- 
prciR fur das QuinaL 4 Mirk. Abonncnicmsiprei* fur a en 

JiKr^aiiK 15> Mirk. Prtls des elnzelnen Hefieg L Mark, 
Vicrirljahracinbanddecketi 1 I Mark, Sammdkasien Hir die 
Kunsibeiligen des ganicri Jahrganga 2 T S0 Mark* Abonnemems 
duuh jede Bueti- u?id MwilkslJenhindluiig, Fiir kleine Plane 
ehnc ButbhiodJcr fcteitig durch die Posi. 
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„Und so will ich, ein fur allemal, 
Keine Besticn in dem G5tter-Saal! 
Die leidigen Elefanten-Russel, 
Das umgeschlungene Schlangen-Genussel, 
Tief Ur-Scbildkrdt* im Welten-Sumpf, 
Viel K5nigs-K5pP tuf Einem Rurapf, 
Die mussen uns zur Verzweiflung bringen, 
Wird sie nicbt reiner Oat verschlingen." 
Goetbe: „Zahme Xenien" 11. 

jjchwierig ist's, Ihr Herren, keine Satire zu schreibenf Jedoch, 
was hiilf uns Spott und Bitterkeit?! Menschlich will ich sein, und 
will zu Menschenkommen; denn „dieseZeitensindgewaltig,setzen 
Hcrz und Hirn in Not." Der Geist der Maschine, der uns ent- 
menscht, fasst uns an, ob wir wollen oder nicht. Wir stehen im Zeichen 
lohender Schlote und drohnender Eisenhammer, im Zeichen schneidender, 
eiskalter Materialprinzipien und positivistischer Erkenntnislehren. U be rail 
mechanische Wunder, aufgebaut auf exakten Gesetzen und empirischen 
Beobachtungen, ein wildes Gieren, das Dunkel des vier-dimensionalen 
Raumes zu durchdringen. Technik, Technik hallt's durch die Welt! Unter 
ihrer Riesenarbeit ermattet das Hirn, verlechzt das Herz. Aber ebenso 
stark ist die Gegenkraft in uns. Je mehr uns der Geist dieser Zeit von 
der menschlichen, „fuhlenden* Natur abdrangt, um uns unter mechanische 
Gesetze zu zwingen, zu automatisieren, um so mehr baumt sich das 
Individuelle empor, drfingt die Sehnsucht zuruck zur Natur. Dem Hunger 
der Maschine tritt ein lebendiger Hunger nach Kunst entgegen. So leben 
wir in einem Doppelkampfe: um uns brodelt's und schwehlt's, drohnt's 
und stohnt's, und in uns wuhlt's und zehrt's, schluchzt's und jauchzt's. 
Wahrlich, ein gigantisches Spiel der materiellen und ideellen, der phy- 
sischen und psychischen Mflchte! Die Sehnsucht nach vollendeter Schonheit, 
sie ist nicht mehr latent, sie ist uns heisses, brunstiges Begehren, leiden- 
schaftliches Sinnen geworden. Leider zeigt der Wage Ziinglein noch immer 

l* 
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kein Gleichgewicht der Krafie. Das Materielle iiberwiegt. Die Technik hat 
das Wort. Aber aus der Tiefe quillt die Hoffnung empor, dass wir nicht 
stehen bleiben werden, sondern vollenden, was wir als Volk zu vollenden 
berufen sind, Ein geistreicher Kopf hielt uns jungst fur fahig zur Schaffung 
einer neuen deutschen Renaissance. Und ich glaube, so das Gluck uns 
Ifichelt, wird's geschehen. In der Plastik haben wir uns sicherlich noch 
nicht erschdpft; auch der ewige Born der Musik sprudelt noch wild-krfftig 
empor. Wenn nur erst der technische Schwefelgehalt sich schiede! 

Mich dunkt, Frau Musika ist nicht frei. Ein unmelodisch, aufgeblasen 
Ding stolziert sie pfauenstolz im Reifrock einher, und kann doch kaum 
atmen vor dem technischen Panzer. Die Kriaoline, der schwere Glast 
der Bayreuther Seide, die enge Schniire, driickt ihr Herz und Brust zu- 
sammen. Und wie stund' ihr Reformtracht so gut! Unserer Kunst geht's 
wie der Blume, die zu wenig Sonne hat. Sie will nicht reifen. Sie steht 
noch immer im Schatten Richard Wagners, und hat immer noch nicht die 
Technik des Berlioz-Liszt-Straussschen Orchesters uberwunden. Wird 
die Sehnsucht starker sein? Wird sie uns hindrangen zur belebenden 
Sonne, zu den Lichtklangen himmlischer Melodieen, zu dem weissen 
Glanz atherischer Grazie, zuriick zu des Gedankens schlichter Grosse 
und zu einer einfach-naturlichen Sprache? Dies ist unsere bange Frage. 

Wir Deutschen haben eine Renaissance gehabt. Sie heisst: Mozart. 
Diese war unsere Hohe. Nicht ein „niedliches" Rokoko, wie man ge- 
meinhin und geringschStzig wMhnt, sondern die vollendete Einheit zwischen 
Leben und Kunst. Mozart-Beethoven, Rafael-Michelangelo! Leuchtende 
Zeiten, deren Abglanz die Menschheit immer und ewig erschuttern und 
ewig erheben muss. 

Mehr Mozart: Was soil uns der Ruf?! Soil das Wort ein Spuk 
sein diesen Zeiten, ein Menetekel dem materialistischen Gespenst, eine 
Formel wider den amusischen Geist?! Was ist uns heute Mozarts Kunst? 
Ein Lichtkern? Oder nicht vielmehr die Gewissheit eines unendlichen 
Gliickes, die Vollendung jenes Goetheschen Ideals von der ruhigen Ab- 
kldrung der Seele und der Harmonie der KrSfte? — Frankfurt-Bayreuth- 
Salzburg: drei Kulturen, von denen die erste am tiefsten, die mittlere uns 
am ndchsten, die letzte am hochsten stand. Das zwingt zur Sammlung, zu 
einem ernsten, ruhigen Uberschauen, zu einem Ruck- und Ausblick. — 

Zunflchst krankt unsere „Kunstmusik a an ihren, von ihr selbst- 
gewdhlten, hochgeschraubten, programmatischen Forderungen. Es 
heisst nicht mehr: diese Musik wirkt, weil sie „an sich" und „in sich* 
etwas ist, sondern: die Musik soil so und so wirken, weil sie ausschliess- 
lich dieses oder jenes bedeutet. Nun besagt ein altes asthetisches Gesetz, 
dass die Kunst uberhaupt nicht soil, sondern nur kann, und zwar nur 
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so schaffen kann, wie es ihr wahrhaft urns Herz 1st. 1 ) So wenig wie der 
Baum soil, so wenig soil die Musik. Die Blume erfiillt ihren Zweck 
am vollkommensten, wenn sie sich aus dem Boden, in dem sie wurzelt, 
entwickelt, ihre Blute entfaltet, und — duftet. Dieser Duft ist ihr 
Wesen. Auch Mozart entwickelte seine Musik nur aus ihrem eigensten 
Boden und gem&ss ihrer ureigensten Bedingungen. So war sie vollkommen 
und hatte .Duft". Die programmatische Idee an sich ist nicht verwerflich. 
Sie hat sich von altersher der Musik bemfichtigt und ist ein gultiges 
Axiom moderner Asthetik geworden. Aber wo sie wirkte, wirkte sie 
durch die Musik, oder besser durch das Musikalische, d. h., sie hatte auch 
fortbleiben kdnnen, ihre musikalische Gestaltung allein hfitte genugt. 
Dies Empfinden hat man noch bei Berlioz und Liszt, zum Teil auch bei 
Richard Strauss. Das Programm war noch allgemein. Die Idee erschien 
nur konturiert, wie in fluchtiger Skizze, oder gleichsam als Randleiste. 
Die musikalische Inspiration war immer machtiger, als ihr Musserer Anlass. 
Heute ist das Programm kategorischer Imperativ: die Musik soil. Ein 
Ausseres bestimmt das Mass der inneren Krafte und des musikalischen 
Vermogens. Das Programm umklammert Musik und Seele und presst 
ihr den Atem im Leibe zusammen. Andererseits verf&hrt man in der 
Deutung des Uneigentlichen so peinlich genau, spezialisiert den Gedanken 
so eingehend, dass man eine moderne symphonische Dichtung schon 
gar nicht mehr anders, als mit dem Verstandeshirn begreifen und als 
eine mehr oder minder enge Verkettung abstrakter Gedanken in musika- 
lischer Form auffassen kann. Das Gefuhlshirn wird vollkommen ausge- 
schaltet. Die Musik wirkt nicht mehr unmittelbar durch das Ohr auf 
Herz und Gemiit, sondern der Genuss und das VerstMndnis wird abhMngig 
gemacht vom mehr oder weniger tiefen Erfassen des leitenden poetischen, 
philosophisch-abstrakten oder symbolistischen Gedankens. Das Programm 
an sich hat seine kunstlerische Berechtigung nur, sofern es allgemein 
bleibt und das Thema in seinem Grundton anschlagt, aber nicht mehr, 
wenn es uns in detaillierter Zerfaserung der poetischen Vorlage zwischen 
Gedankengangen und musikalischen Reizempfindungen hin- und her- 
schleudert. „Also sprach Zarathustra", ein allgemeines Thema, 
gliicklich gewahlt und wertvoll, und zwar nicht wegen der Einwirkung 
des philosophischen Problems und des Nietzscheschen Dogmas von 
der Freiheit des „Selbst" und vom „Ubermenschen a , sondern weil 



l ) Vgl. die Kant'sche Bestimmung des Scbonen, das, „so zweckvoll es uns 
erscheine, keinem Zwecke dienen durfe und Gegen stand eincs vSllig freien Wobl- 
gefallens sein mfisse, urn diejenige Lust in uns zu erzeugen, die das freie Spiel 
unserer Gemutskrifte bervorbringe" und Goetbes Stellung zu ibr in Biel* 
schowsky: Goethe II, Kap. 5. 
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es musikalisch, an sich musikalisch ist. Das war moglich, und wirkt, 
weil die Kraft der musikalischen Empfindung und Erfindung auch ausreichen 
wurde, ohne Bezug auf die charakteristische Idee. Was uns die jungste 
Zeit an symphonischen Abstraktionen gebracht hat, war zwar auch moglich, 
aber nicht tnehr musikalisch. Der Genuss der Musik ist kein freier mehr, 
sondern an schwerwiegende Verstandesbedingungen geknupft. Man darf 
nicht mehr mit offenen Sinnen lauschen, sondern wild gezwungen, einem 
musikalischen Kolleg fiber den Wert und die Bedeutung der Symbolistik 
in der Musikpoesie, oder das Mystische innerhalb der Musikphilosophie 
zu folgen. Ich mochte ein Wort Fontenelles umpragen und umdeuten: 
„Nous sommes dans un Steele, ou la raison dans la musique commence 
k prendre plus d'empire." Philosophische Musikanten, musikalische Philo- 
sophen, — wunderliche Zunftbildung. Und noch wunderlicher: die immer 
weiter gehende Verschiebung und Vermischung der Ktinste zu ungunsten 
der Musik. Was meinte wohl Goethe: 

„Fabrt nur fort nach curer Weise 
Die Welt zu uberspinnen! 
Ich in meinem lebendigen Kreise 
Weiss das Leben zu gewinnen." 

mit dem „Ich in meinem lebendigen Kreise" und der „Gewinnung des 
Lebens" als Ziel seiner kiinstlerischen Entwicklung? Vor hundert Jahren 
schrieb ein alter Asthetiker: „Aber ihr spinnt aus diesem Worte („Schon- 
heit ft ) durch die Ktinste des Verstandes ein strenges System und wollt 
alle Menschen zwingen, nach euren Vorschriften und Regeln zu ftihlen — 
und f utile t selber nicht. Wer ein System glaubt, hat die allgemeine 
Liebe aus dem Herzen gedrMnget." (Wackenroder). Gar viele von heute 
„glauben ein System", und „fiihlen selber nicht". Und dabei schreit 
unser Geftihl nach Musik und Kunst, und zwar nach Gefuhlskunst, 
nicht nach Verstandeskunst. 

Darum: Mehr Mozart, will sagen: weniger Absicht und mehr 
NaivitMt, weniger ,Soll a -Musik und mehr „Ist"-Musik! 

Zum zweiten: das Technische. Mogen die Meisten es auch nicht 
wahr haben wollen, es ist so: die Technik hat sie, nicht sie die Technik. 
Gewiss, die Kunstmittel sind zu ungeahnter Hohe entwickelt, aber der 
Ideengehalt ist nicht in gleicher Weise gewachsen. Riesenformen ohne 
adflquaten, ihren Umfang und Grosse bedingenden und rechtfertigenden 
Gehirnkern. Manche musikalischen Werke muten an wie moderne Steinbauten. 
Man baut in die Breite und Hohe, turmt Quader auf Quader, wirft mit der Masse 
und dem dekorativen Putz nur so urn sich, aber drinnen ist's dunkel und kalt, 
unwohnlich und ungemutlich. Kein freundliches Licht durchleuchtet sie. 
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Das Merkwurdige dabei ist, dass sie trotz hochster Verstandesanforderungen 
einetn einfachen Sinn in ihrem eigentlichen Zwecke nicht eingehen wollen, 
ja oft vollig unverstitadlich bleiben, sintemalen ja auch ein dusserer sinn- 
betfubender Wirrwarr, ein geritaschvolles Vielerlei keinen klaren Stilbegriff 
ergeben kann. Ihre Formensprache Mhnelt oft einer gewissen barocken 
Plastik, die nur noch in Riesenleibern ungeschlachter Giganten und Titanen, 
in einetn grotesken Beiwerk, ihre armseligen Gedanken darzustellen ver- 
mag, und uns als „Kunst" vortauschen will. Schon die Thematik! 
Sie muss gigantisch sein: 16taktig, besser noch 20 — 30taktig. Wo bliebe 
sonst der Eindruck? Wer schiife auch noch einen Haupt-Vordersatz von 
acht Takten wie: 
Viol. I. 
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Oder gar eine rhythmische Figur in „alter Manier" 
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Man sehe sich einmal ein Thema aus Richard Strauss' „Heldenleben" an: 
Violine solo. 
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und halte dagegen: 
Viol. I. Con sordino 
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Das „klingt" doch wohl fur sich, und belichtet Weiterbildung: und 
Fortschritt, Einfachheit und Kompliziertheit im Ausdruck, Diatonik und 
Chromatik, gemutliche und nervose Kunst in gleicher Weise. Doch fragen 
wir uns ernstlich: Sind wir auch innerlich so gewachsen? 1st der Kern 
in den hundert Jahren reifer, susser geworden? Aber das Charakte- 
ristische? Ohne Zweifel, es ist ein Vorzug dieser Zeit, die charakte- 
ristische Linie zu hdchster Blute gebracht zu haben. Die Zeiten 
charakteristischer Kunst sind jedoch nicht immer besonders kunstlerische 
Zeiten. In der Musik gar ist das Charakteristische Kulminationspunkt, der 
letzten Moglichkeit feinste Spitze. Ein Daruberhinaus ist ihr nicht mdglich. 
Die Weiterentwicklung der bildenden Kunste zum „H&sslichen" ist der 
Musik a priori verschlossen, da ihr Element, der Ton, an sich harmonisch ist 
und einen Wohlklang bedeutet, der Ssthetisch befriedigt. So konnen selbst 
die grosstmoglichen Haufungen von Dissonanzen niemals den Begriff des 
„H3sslichen" ergeben ; denn unser Tonsystem beruht auf der reinen harmo- 
nischen Grundlage der Naturtone (Georg Capellen) und jede Dissonanz ist 
nichts weiter, als eine „doppelte Konsonanz" = „Bissonanz" (v. Oettingen). 
Musikalische Missgeburten konnen den Charakter scheusslichster Kako- 
phonie und Absurditat tragen, aber nie absolut w hasslich" sein. Wozu also 
eine Entwicklung erstreben, bei der man nie zu einem kunstlerischen Ziele 
kommen kann?! Die Umkehr, wie sie Richard Strauss in der „Symphonia 
domestica* 4 angebahnt hat, ist daher nur eine historische und Ssthetische 
Notwendigkeit. Da wir das Charakteristische bis zur wahnwitzigsten 
Kakophonie erschopft haben, musste fiber kurz oder lang ein Gegensatz 
oder die Umkehr zur Einfachheit eintreten. Und dann: nicht das Charak- 
teristische entscheidet, sondern das Charaktervolle. Das gilt besonders 
von der heutigen Thematik. Sie ist im Gegensatz zu Richard Wagner nur 
w charakteristischV selten oder gar nicht „charaktervoll". Soil sie in Zu- 
kunft wirken, muss sie innerlich wachsen, gedrungener, lapidarer werden, 
physiognomischen Schnitt und einen besonderen prMgnanten Ausdruck haben, 
vor allem aber musikalisch-melodidser werden, volkstumlicher, ffir das 
Ohr fasslicher sein. 

Ich piadiere nicht fur ,Volksmusik tf . Schon der Begriff Volksmusik 
ist unklar und dehnbar. Er setzt eine nihere Bestimmung des Kollek- 
tivums ^Volk* voraus. Wer ist das w Volk a ? Die Massen, der durch- 
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gebildete Burgerstand, die Aristokratie, oder einfach alle Gebildeten? Im 
letzteren Falle mfisste man wieder fragen : wer ist denn musikalisch 
gebildet? Goethe fand den letzten Beethoven chaotisch und kunstwidrig. 
Selbst Spohr, gewiss ein gebildeter Musiker von Schrot und Korn, war 
noch der Neunten Symphonie nicht gewachsen. Also wer sind die .Ge- 
bildeten" ? Dazu kommen die ungeheueren Differenzen in dem, was „ volks- 
tumlich* wirkt oder als .Volksmusik" sich charakterisieren lMsst. Lortzing 
hat einen anderen Geschmackskreis als Beethoven. Und ist letzterer trotz 
einer fast lOOjfihrigen glflnzenden Kultur und Kritik wirklich volkstumlich? 
Oder sind seine geheimsten Zwecke und tiefsten Schdnheiten nicht ebenso 
einem kleinen, auserwihlten Geisteskreis vorbehalten, wie Shakespeare's 
.Hamlet" und Goethes .Faust"? Ich meine, Kunstmusik geht immer auf 
hohem Kothurn, und ist aristokratischer Natur. Zwischen ihr und dem 
Volksverstfindnis wird's ewig klaffen ; denn die grosse Masse ist in der Him- 
entwicklung so weit zuriick, als die schopferische Intelligenz ihr voraus ist. 

Aber dennoch: es ist der Kunstmusik gegeben, auf die Massen ein- 
zuwirken, sie zu bilden und zu erziehen, gegeben allein durch die 
Kraft uberzeugender Melodik. Im Melos liegt, wenn es nur wahr und 
edel, die geheime, ewig wirkende Wundermacht der Musik. Das, was 
reizt, die Sinne empffinglich macht, das Dunkel der Seele durchleuchtet, 
von Geist zu Geist fortwirkt, sich vererbt und so volkstumlich wird, 
ist das Rhythmisch-Melodische, selten das Rein-Rhythmische, noch 
seltener das Harmonische. Dass das .Charakteristische" daher dem Melo- 
disch-.Charaktervollen" weiche, dass wir hierin Mozartischer wiirden, 
ist einer jener Triume, deren Erfiillung wir Deutschen in der kommenden 
Renaissance erhoffen. Alle grossen musikalischen Zauberer waren Melo- 
diker. Ich nenne nur einen Namen: Schubert. Gibt's irgend ein Volks- 
singertum, das wahrer und charakteristischer ware und einen grosseren 
Niederschlag im Herzen des Volkes bewirkt hatte? Auch muss Unglflubigen 
gegenuber betont werden, dass die Allgewalt Richard Wagners fiber Vdlker 
und Welten nicht allein im „Charakteristisch-Charaktervollen", sondern in 
der melodischen Kraft seiner Diktion begrundet ist. Dess' sollte man 
gewahr werden. .Wie er sich rSuspert, wie er spuckt, hat man ihm 
glucklich abgeguckt* 4 , aber sein bluhender Schwung, die sinnliche 
Glut seiner kuhnen Linie, das Melodisch-Susse, wo sind sie bin?! Ein 
Lied ist gut, wenn man's pfeifen kann, urteilte Meister Brahms. Dasselbe 
gilt bezuglich der Thematik. Aber man pfeife einmal: 

Viol. I solo .Also sprach Zarathustra" (das Grablied). 
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Wie wenige konnen's und wie verzwickt klingt's! Nicht, als ob das 
Pfeifen, Nachsingen und Nach-Hause-tragen fur die Gute eines Kunstwerks 
entscheidend wire; nein, gewiss nicht. Aber was auf den Pfiff stimmt, 
pflegt klar und in sich abgeschlossen zu sein. Es kdnnt' uns nicht 
schaden, leichter zu „pfeifen", sich kiirzer zu fassen, logisch klarer, 
schlichter und singender zu sprechen. 

Darum: Mehr Mozart: mehr positive Erfindung und siisseren 
melodischen Kern!! 

Dazu kommt der volkische Erbfehler: der stark ausgepragte Hang des 
Deutschen zur Harmonik. Wir wiihlen formlich in harmonischen, kontra- 
punktischen Problemen. Wir beleuchten gern das Theraa nach alien Seiten, 
dringen tiefgrundig bis zu den letzten Moglichkeiten seiner Gestaltung vor 
und lassen von ihm erst dann ab, bis es restlos verarbeitet, d. h. im 
Schmelztiegel der Umkehrungen, Vergrosserungen und Verkleinerungen 
vollig w zerkocht" ist. Die Kunst der Verarbeitung von drei und vier 
Themen ist heute nichts Ungewohnliches mehr. Das lernt man halt an 
den Schuhsohlen, will sagen, am Schluss des „Meistersinger-Vorspiels". 
Da gibt's auch noch ganz andere Kombinationen ! Und welch Vergniigen, 
mit verschiedenen Themen, gewichtigen Kontrapunkten, eingestreuten rhyth- 
mischen Figuren nur so Fangball zu spielen! Welch Genuss, sich im 
Glanz virtuoser Mittel zeigen zu konnen und stolz von sich sagen zu 
durfen: .La musique, c'est moi* — zu deutsch: „Mach's nach, wer's 
besser kann! a Schon recht. Wenn's nur immer so klange wie der 
„Meistersinger-Schluss", und wenn's nur immer Gliederung und Aufbau 
hdtte und rich tig motiviert erschiene, vor allem nicht nur etwas bedeuten 
wollte, sondern etwas darstellte. Von wie mancher Kunst kann man sagen: 
das Thema lebt, die Musik ist tot. Sie wirkt oft wie ein wustes Chaos, 
das den melodischen Funken erstickt. Man wird des Spiels schliesslich 
miide und uberlasst die Themen und ihre harmonische Ausgestaltung ihrem 
Schicksal, lasst sie sich vereinigen und bekampfen, massakrieren und ab- 
schlachten, bis der Kampf zu Ende und das Ganze tot. Der modulatorische 
Prunk erhoht den trugerischen Schein. Er reizt nur das flussere Ohr, und 
dies nur voriibergehend. Tiefer wirkt er nicht, da es ihm ebenso an 
logisch-formlicher wie an musikalisch-naturlicher Kadenzierung gebricht. 

Darum: Mehr Mozart: weniger kontrapunktisches Kraft- 
meiertum und mehr naturliches Tonspiel, — weniger harmonisch- 
modulatorische Ohrenreize und mehr harmonische Basen, Grund- 
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akkorde und Gefuhls-Grundbegriffe, — weniger Uberraschungen, 
dafur einfachere und schlichtere Sitze, — keine rhetorischen 
Floskeln und Redensarten und mehr produktive Gedanken in 
schlichter Fassung und logischer Entwicklung und Schliessung!! 
Und dann zum dritten: zum Technisch-Instrumentellen, zum Farb- 
lichen. Hier hat die Technik Ungeheueres geleistet. Das ganze Sonnen- 
spektrum liegt vor uns. Der musikalischen Palette ist alles moglich. Das 
gibt der Instrumentationstechnik eine Macht, die etwas Sinnverwirrendes, 
Berauschendes hat. Trunkene Farben, orientalische Pracht, tropisch- 
uppigen Schwall. Das Ohr ist fasziniert. Die feinsten Brechungen, die 
zartesten Mischungen, die wundersussesten Bebungen, leuchtende Luft, 
zitterndes Licht, Aolsharfen, atherische Spharenklinge, — die ganze Natur- 
skala gehort dem modernen Musiker-Maler. Aber dieser Macht sind nur 
wenige gewachsen. Nur einer handhabt sie heute als souveriner Furst: 
Richard Strauss. Die Meisten erliegen den Sirenenklingen oder begraben ihre 
Musik unter der schweren Blutenfulle und dem betfiubenden Duft ihres 
eigenen Farbenzaubers. Der orchestrale Impressionismus hat die Musserste 
Grenze des Moglichen erreicht. In der Hand von Schwachen sind seine 
Mittel geradezu gefthrlich und verderblich. Von vielen Jungeren muss 
man sagen: die Farbe hat sie. Zur Instrumentation gehort Cha- 
rakter. In Wahrheit konnen herzlich wenig instrumentieren; denn ein 
polychromes Phantasieren, ein wilder Farbenrausch bedeutet noch kein 
Instrumentieren. Den Meisten fehlt's am Eigentlichen : an der Ffihigkeit 
der feineren, diskreteren Behandlung der instrumentellen Individualit&ten, 
an der Sorgfalt liebevollen Eingehens auf ihre Wesenheiten und an der 
richtigen Obacht auf ihren besonderen Klangcharakter bei Mischungen und 
Gruppierungen mit anderen Klangprodukten und Klangphinomenen. Fur den 
modernen Musiker sind die Instrumente nur aussere Farben, nichts 
weiter. Daher die typische Instrumentation, der typische Flitter und 
Flimmer, der gleissende Hochzeitsstaat, in dem jedes Werk ohne Unter- 
schied des Zweckes einherrauscht. Was wichtiger ist: die Respiration der 
Instrumente, ihre Klangkorperlichkeit und -Persdnlichkeit wird oft grausam 
missachtet. Spotter behaupten: Meister Brahms habe ,grau in grau" gemalt. 
Und sie haben gewiss von ihrem Standpunkt aus recht. Aber dieser Maler 
des „Grau" wusste z. B. das „Holz" so zu behandeln, dass er just die beab- 
sichtigte Wirkung: ,grau" vollkommen und deutlich erreichte. Jedenfalls 
wusste er, dass Instrumente keine physiognomielosen Alltagsmenschen, keine 
wesenlosen Schablonennaturen, keine winzigen Klang-EintagsRiegen sind, 
sondern dass vielmehr jedes fur sich eine besondere Art, einen voll- 
endeten und vollkommenen Typus darstelle, bestimmte Beziehungen 
und Verwandtschaften habe und mit seinen N&chsten die Sippe bilde: d. i. 
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die Gesamtheit der einzelnen Klangtypen, die innerhalb der Grenzen des 
Gesamtorchesters den ubrigen Sippschaften die Wage zu halten hat. Wurde 
man den Ein zel-Typ besser ausprigen, die Farben individueller behandeln 
und ihre Reize besser motivieren, so stunde man auf festerem Grund und 
Boden und wurde zu anderen als nur technischen Zielen gelangen. Die 
Reizregion „24 fach* geteilter Geigen ist zu verfuhrerisch, als dass 
nicht viele ihr zum Opfer fielen. Auch die instrumentelle Dynamik 
soil auf logischen Grunden stehen, sich einem Zweck unterordnen. 
Die Farbe dient nur allzu oft dazu, den Mangel an positiven Gedanken 
und gediegener Zeichnung zu verdecken. Andererseits verlangt sie eine 
feine, sichere Hand. Wenn man gelernt hatte, zu malen, statt sinnlos 
zu sudeln, so wurde man z. B. mit dem „Blech" ebenso vorsichtig sein 
und sparsam umgehen wie ein guter Maler mit „Chrom". Das Instrument 
ist nicht dazu da, dass es „schreit", in knallrot, grellgelb, grasgrun 
„schreit", sondern, dass es singt und singend seinen Klangzauber voll 
entfaltet. Durch die Mannigfaltigkeit seiner harmonischen Kombinationen 
soli es unser Ohr immer aufs neue fesseln, auf dass wir immer wieder 
den Reiz seiner Personlichkeit deutlich und nahe verspuren. Instru- 
mentieren setzt einen Meister voraus, einen Meister der Gesinnung, der 
weisen MSssigung und klugen Beherrschung und Verteilung von Licht und 
Schatten. Fur diese Wahrheit zeugt ein Werk, das die Kunstgeschichte 
nur einmal nennt: „Tristan und Isolde**: nicht nur die loderndste 
Emanation einer schrankenlosen Individuality, sondern auch technischin- 
strumentell eines der wenigen Wunder dieser Welt. Wie hier die Leiden- 
schaft Farbe annimmt, wie andererseits jeder Klang in seiner innersten 
Bebung erfasst ist, jedes Instrument gleichsam bis auf den „Nerv" bloss- 
gelegt ist, ist eines der tiefsten Geheimnisse ratselhafter Schopfermacht. 
Dabei ist alles so durchsichtig, so zart und zerfasert wie die feinste Filet- 
Guipure-Kunst. Und wie ist die Dynamik der einzelnen Klanggruppen aus- 
genutzt, wie vornehm sind die Farben angeruhrt, wie sparsam ist das 
„Blech tt aufgetragen und uber das Ganze Licht und Schatten gleichmassig 
verteilt! Das sind agierende Klangkorperlichkeiten, fest umrissene Klang- 
individualit&ten, die im „Wechselfieber stohnen und schmachten, jubeln und 
jauchzen", nicht blosse Instrumente, die man ad libitum bald hier, bald dort, 
je nach Bedtirfnis und aus Grunden ausserer Farbenharmonie, technischer 
Virtuosity, raffinierter Kontrastwirkungen verwendet. Der .Tristan" ist 
instrumentierte Leidenschaft Die Kunst des tonenden Schweigens", des 
,feinsten allmahlichen Ubergangs" ist zugleich potenzielle Instrumental- 
kunst von hochstem Klangeffekt und von hochst klingendem Affekt, wunder- 
bar anzuschauen wie ein alter venezianischer Schleier, den die zarteste 
Kunstlerhand aus den duftigsten, weichsten, sinnverwirrendsten Faden 
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gespoonen. Wo ist diese Kunst in der Gegenwart, diese Dezenz, welche 
die feinste Delikatesse der Pinselfuhrung mit der hochsten Intensit&t des 
Ausdrucks verbindet? Wo ist die Klangintensitit der „tristanischen Oboe"? 
Ich sage: Polychromie und individuelle Instrumentalkunst sind nicht iden- 
tisch. Pinseln, in Farbe manschen und panschen heisst noch nicht instru- 
mentieren. Nicht begrifflich-kalte, sondern lebendige, gefuhlte Farben 
bedeuten Instrumentation. Den sinnlich-iusserlichen Farben gegenuber 
stehen die bestimmten, sprechenden Farben, die herzlich-innigen, 
menschlich-ausdrucksvollen oder himmlisch-reinen Tone. 

Also: Mehr Wagner-Mozart: d. h. mehr von der Klarheit ihrer 
kdstlichen ,Silberstiftzeichnung", und weniger von der aufdringlichen, 
unfeinen Art, mit einem „fetten Farbenquast zu spritzen" ! 

Dies leitet zum letzten: zum Ausdruck, zum Gefuhl, zum Mensch- 
lichen. 

Die Kunst dieser Tage steht auf tonernen Fussen. Die Zeit hat 
Talente, Musiker, ausgezeichnete Musiker, aber das Genie fehlt, weil uns 
der Men sen fehlt. Die Kunstmusik kimpft losgelost vom ethischen 
Boden, ohne tieferen Menschheits- und Lebenszweck einen hoffnungslosen 
Kampf. Trotz alien Tonens und Larmens, oder vielmehr gerade wegen ihrer 
Brimborien und orgiastischen Farbentinze bleibt sie innerlich hohl, tonlos 
und leer. Nicht an Verstand und Begabung gebricht's, wohl aber an 
Kunst- und an Weltanschauung. Sie entbehrt der breiteren Unterstrdmung, 
der wichtigsten Lebensbedingung : des religidsen Empfindens und der rein- 
menschlichen Liebe. Das Gesamtkunstwerk Richard Wagners ist nicht 
nur ein musikalisch-dichterisches Produkt, sondern die Verkorperung 
machtvoller Liebe und tiefen, reinen Glaubens. Es ist aufgebaut auf den 
Quadern einer Weltanschauung, die ihrerseits — der buddhistisch pessi- 
mistische Zug tut hier nichts zur Sache — in der Liebe Not und heiligem 
Mitleiden wurzelte. Unsere Zeit aber ist voll von blinden Egoisten, leidenden, 
vom hdllischen Geist des Maschinentums gepeitschten Nicht-Individualititen, 
von armen Geschdpfen, die vom Fieber der Schnelllebigkeit durchschuttelt sind, 
von sturzenden, hastenden, gierigen, gefall- und gewinnsuchtigen kleinen 
Seelen, denen es an Zeit und Kraft fehlt, tief und ruhig Atem zu holen. 
Welch ein Gegensatz: die Heiligkeit der Bachschen Kantilene, diese sonnige, 
sinnende Seele, dies reine, gl&ubige, in sich gefestigte Herz des grossen 
Himmels-Kantors, und das wilde Gestdhn dieser materialistischen Zeitmusik! 
Und der Lapidarstil Beethovens? Ist er ohne Abkehr von der Welt, ohne 
machtvollste Konzentration auf sein „Selbst" zu denken?! Und das glucklichste 
Genie, Mozart? Umfasste es nicht Himmel und Erde zugleich ?! Ist sein Melos 
nicht die Inkarnation der himmlischen Liebe selbst? 9 Was der Kunstler nicht 
geliebt hat, soil er nicht schildern, kann er nicht schildern" (Goethe). 
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Der Mangel an wahrer Liebe ist gleichbedeutend mit einem Mangel 
an wahrer Leidenschaft. Der Temperamente sind nicht wenige, aber ihre 
Ausserungen sind Leidenschaftlichkeit, nicht Leidenschaft. Es fehlt am 
d&monischen Kern und am plastischen Affekt. Die Geb&rdensprache ist 
unruhig und bewegt, die Linien oft bis zur Grimasse verzerrt, die 
Leidenschaftlichkeit ohne Mass und Ziel, oft bis zur animalischen Brutalitfit 
gesteigert. Die Musik von heute sagt alles und verschweigt nichts. Analog 
einer gewissen modernen Lyrik analysiert sie die Stimmung wie eine 
chemische Substanz. Sie gibt sich in ihrer Schilderung so restlos, dass 
dem Horer nichts zum Hinzudenken und Hinzuphantasieren ubrig bleibt. 
So uberhebt sie mich, indem sie alles, was ich mir noch denken kdnnte, 
antizipiert, der nachfolgenden Geistestatigkeit, der eigenen reizvollen, aus- 
malenden Stimmungsarbeit. Die Wirkung solcher anatomischen Stimmungs- 
pr&parate ist daher nur eine augenblickliche, kann nur eine augenblickliche 
sein. Mit dem letzten Ton verklingt auch die Stimmung. Der Schall und 
Schwall bleibt ohne Tief- und Nachwirkung auf die Seele. Wo er sich 
gar zur Naturalistik und zu widerlich-realistischen Schilderungen versteigt, 
erreicht er nur ein unerfreuliches Gefuhl des Missbehagens. Gewisse 
,lusterne tf Sinnlichkeiten, wie sie in totlicher Gesinnungspestilenz aus dem 
Gefuhlssumpfe mancher lyrischen Poesieen emporbluhen, prallen gottlob 
ginzlich wirkungslos an dem gesunden musikalischen Volksempfinden ab. 
Das Essentiale der Musik miisste nicht ein Geistig-Sinnliches und aus den 
tiefsten Empfindungen Zusammengesetztes sein, wire sie des Ausdruckes 
rein tierischer Affekte Whig. Ein Ausserlich-Sinnliches, z. B. ein Konkret- 
Nacktes unserer Vorstellung auch nur zu associieren oder durch die 
niedrigsten Spekulationen in uns erregen zu wollen, beweist immer nur 
den ganzlichen Mangel an musikalischer Eigenkraft, und die vollige Ohn- 
macht, anders als rein-musikalisch zu wirken. Darnach ist das Bewusstsein, 
dass Grdsse auch in der Ahnung, in der Andeutung und im Unbestimmten 
liegt, dass die hochste Dramatik in der Stauung der vorwartstreibenden 
Krifte, in der zuruckgehaltenen Energie, in den inneren Spannungs- 
momenten zum Ausdruck kommt, nur wenig ausgebildet. Wir leben in 
der Zeit der Gefuhlsdialektik, der jammervollen Schwiche, seinen Schmerz 
lautschreiend auf offeriem Markt zu verkunden, und es jedem in den Mund 
zu schmieren: ,Seht, wie ich leide!" — Das Schlimmste ist der Irrtum 
fiber sich selbst, die geringe allgemeine Durchbildung und Selbstkritik, und 
der schwfichliche Kunstverstand. Wieviel Krifte muhen sich nutzlos an Auf- 
gaben ab, denen sie nicht gewachsen! Wieviel geschraubte und gewollte 
Grdsse, wieviel falsche Ideale und verfehlte Zwecke ! Und das alles, weil 
das Talent nicht einsehen will, dass es auch im Kleinen gross sein kann. 
,Ein jedes Kunstwerk muss aus seinem Standpunkt betrachtet werden ; es 
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braucht nicht eih absolut Hochstes zu erreichen, es ist vollendet, wenn es 
ein Hochstes in seiner Art, seiner Sph&re, seiner Welt ist ; und so erklirt 
sich, wie es zugleich ein Glied einer unendlichen Reihe von Fortschritten 
unddennoch an und fur sich befriedigend und selbstindig sein kann." (Schlegel). 
Man dringt sich formlich zu prometheischen Stoffen, und hat doch kaum 
die Kraft, eine kleine lyrische Stimmung rein zum Ausdruck zu bringen. 
Genie-Getue ist Tfluschung uber sich selbst und als solche die Schwester 
der Uberhebung. Beiden pflegt Lficherlichkeit die Schleppe zu halten. 
Keiner will es glauben, dass der feine Sonnenduft eines lieblichen Tales, 
d. h. eine echte lyrische Stimmung, ebenso schwer, ja noch schwerer 
darzustellen ist, als das Giganteske dramatischer Hohen. Wenn man nur 
daran festhalten wollte, dass das Kunstwerk „an und fur sich befriedigend 
und selbstandig* ist. Nicht jeder kann ein Held sein. Es ist der Fehler 
z. B. unserer symphonischen Musik, dass sie sich fast ausschliesslich 
in einer Richtung bewegt, und allein im Grossen, Heroisch-Epischen, 
Symbolisch-Mystischen ihren einzigen Zweck sieht. Wo hatten wir eine 
,Pastoral-Symphonie", wo findet sich die Grazie der „griechisch-schlanken" 
ausgedruckt ? ! Von dem inneren harmonischen Gleichgewicht, von der 
goethisch-mozartischen Einheit, die sich aus der vielfachen Betatigung 
aller SeelenkrMfte ergibt, ist wenig oder nichts zu sptiren. Es ist ge- 
rade, als ob sich die Kunstmusik des Handwerklichen schdmte, in dem 
sie doch wurzelt. So redet sie oft nur noch emphatisch-dithyrambisch, 
gleichsam in Jamben oder AnapMsten, nicht mehr die einfache naturliche 
Sprache des Volkes. Schlichte Lieder, Mfirsche, Tdnze, der einfachsten 
Weisen liebliche Klange und naturliche Rhythmen, warum meiden sie die 
Herren Aristokraten und die exklusiven Ftirsten des „l'art pour Part* ? Ist's 
so schwer, in die Niederungen des Volksempfindens und Volksgemtites hin- 
abzusteigen? Liegt das wahre Kunstlertum im egoistischen Sichselbst- 
genugen, in der Anerkennung und Anbetung einer kleinen wissenden Ge- 
meinde, oder nicht vielmehr in dem stolzen Bewusstsein, ein Volk, sein 
Volk, glucklich zu machen? Ein Mozart schamte sich seines Handwerkes 
nicht. Er stieg hinab zu seinem Volk und schenkte ihm Lieder, frohliche 
Tfinze und Mirsche, furstlich im Geben und Verschwenden, im Austeilen 
und Begliicken, ein Liebling der Gotter und Volkssinger zugleich. Und 
blieb doch ein Konig der Kunstmusik, der alles beherrschte, weil er alles 
konnte, ein Konig von Gottes Gnaden, ein Kunstler-Mensch von hSchstem 
Adel der Seele und Reinheit der musikalischen Gesinnung. 

Darum: Mehr Mozart! Nicht im reaktiondren Sinne, im Sinne 
historischer Formen, tonender Arabesken, flatternder Fiorituren, sondern 
im Sinne unserer neuzeitlichen Mittel und Formensprache, im Sinne der 
,Symphonia domestica" eines vielleicht »werdenden M , w kommenden tt Strauss. 
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Die „Kunstmusik" werde uns zur Lebenskunst, die in der Zeit und im 
Volke wurzelt, und uns zu Hohen trigt, die wir lieben und deren goldenen 
Glanz wir jauchzend empfinden. Man lasse endlich ab vom „ Wagnerischen" ; 
denn das Spezifisch-Wagnerische ist ja doch das Spezifisch-Genialische und 
-Individuelle an jener Kunst, und als solches unvererblich. Nur aus dem 
wehen Kampf des Menschen mit dem Menschen, des Ich mit dem tieferen 
Selbst, nur aus der Not und dem Mitleiden, aus dem Glauben zum Hdchsten 
und der Kraft reiner Menschenliebe lMsst es sich erkiaren. Mit der „dramatisch- 
bewegten Linie" kommen wir nicht weiter. Wahre Grosse kann man weder 
ersinnen und erklugeln, noch machen und instrumentieren. Die hochste Er- 
kenntnis wird dem Kunstler — wie alle Erkenntnis — „eben nicht durch 
abstrakte Begriffsverbindungen, sondern durch anschauliche Gefuhls- 
erfahrung, somit auf dem Wege der Erschutterung und Be- 
wegung des eigenen Inneren zugefuhrt* (Richard Wagner an Mathilde 
Wesendonk pag. 57). 

Mozartisch sein heisst: musikalisch-melodisch sein, und musikalisch 
sein, heisst: in die Tiefe lauschen, auf sich lauschen, und Klang werden 
lassen, was 9 unverhorTt gelingt", was notwendig ist. 

Und so sage ich: Fort mit Wirkungen, die gewollt sind, deren unechter, 
unkonzentrierter Ton den Weltraum nicht durchdringt, die Menschheit 
nicht bewegt! Fort mit einem Pathos, das im Herzen nicht widerhallt, 
fort auch mit alien Farbtopfen und leidenschafcslosen Themen, mit all der 
eitlen, technischen Spiegelfechterei, und dem schweren Prunk barocker 
Instrumentality. Wir sind mude des „wurzellosen Individualismus", mude 
der ewigen „skythischen" Leidenschaftlichkeit. 

„Stitt heissem Wunschen, wildem Wollen, 

Start list'gem Fordera, strengem Sollen, 

Sich tufzugeben, ist Genuss." Goethe 

Nur Oberwfndung der virtuosischen Mittel, der kleinlichen Ich-Kunst 
und Soll-Musik ohne Himmel und Qual fiihrt zu einer neuen deutschen 
Kunst. Lasset uns tiefer greifen, und uns menschlicher werden! Nicht in 
der ausschliesslichen Betonung des „Besonderen" liegt der Schwerpunkt 
alter und jeder Kunst, sondern im ,Allgemeinen", in der Beziehung zum 
Unendlichen, im GSttlich-Menschlichen. Darum: 

Mehr Mozart: Leuchtgedanken und lachende TrMnen, den flockigen 
Schaum seines Melos, silberne Plastik und apollinisches Mass! Mehr 
Melodei und holde Phantasei! Und als letztes und hochstes: Einheit der 
Seele, Einfalt des Herzens und ein Ausgleich der musikalischen Krfifte. 
„Die Welt wird tlglich breiter und grSsser, 
So micbt's denn aucb vollkommner und besser! 
Besser sollt' es heissen und vollkommner; 
So sei denn jeder ein Willkommner." 

Goethe: w Zibme Xenien M II. 
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MOZARTS 
„DON JUAN" EINE 
TRAGISCHE ODER EINE 
KOMISCHE OPER? 

mann-Schoneberg b. Berlin 





u denjenigen Ursachen, die bisher einer einheitlichen Buhnen- 
auffuhrung des „Don Juan" von Mozart im Wege standen, ge- 
hort auch die Frage, betreffend die Zugehorigkeit einiger von 
Mozart komponierten Musikstucke zu diesem Werke, vor all em 
die Frage, ob das zweite Finale in G-dur (Sextett) als ein zur Auffuhrung 
zu bringender Bestandteil dieser Oper aufzufassen ist. Wan rend die Mehr- 
zahl der Biihnen unter Akzeptierung des bekannten Rochlitzschen Textes 
dieses Schlussstiick — obschon es gleichfalls von Rochlitz ins Deutsche 
ubertragen ist — nicht zur Auffuhrung bringt und die Oper mit dem Unter- 
gange Don Juans schliessen lasst, haben in neuerer Zeit verschiedene 
Biihnen das zweite Finale nach einer von Hermann Levi in Miinchen vor- 
genommenen Bearbeitung wieder eingefuhrt. Man hat nun speziell das Sein 
oder Nichtsein dieses letzteren Musikstuckes mit der Frage nach dem 
Grundcharakter dieser Oper in Verbindung zu bringen und im Zusammen- 
hang damit die Frage zu entscheiden gesucht, ob „Don Juan" als eine 
tragische oder als eine komische Oper zu betrachten sei. 

Urn diese Streitfrage mit Sicherheit beantworten zu konnen, wird 
zunichst Klarheit dariiber zu schaffen sein, von welchen Voraussetzungen 
aus diese Frage entschieden werden soil. In dieser Beziehung erscheint 
nur eine einzige Alternative moglich: entweder man akzeptiert das 
Autorititsprinzip, in diesem Falle also die Autoritat Mozarts, schlechthin 
und bringt demgemSss sSmtliche, von ihm fur dieses Werk verfasste 
Musikstucke zur Auffuhrung oder man priift die umstrittenen Musikstucke 
in Ansehung ihrer Zugehorigkeit zur Oper und scheidet demgemass die- 
jenigen Stticke aus, von denen sich nachweisen lasst, dass sie sich ihrer 
Natur nach nicht als Bestandteile der Oper erweisen und von denen daher 
anzunehmen ist, dass sie Mozart unter irgend einem Zwange komponiert 
hat und dass sie demgemass auch Mozart nicht als eigentliche Bestandteile 
der Oper aufgefasst wissen wollte, d. h. also diejenigen Musikstucke, die 
mit der Grundidee dieser Oper nicht zu vereinbaren sind. Im ersteren 
IV. i. 2 
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Falle also stutzt sich das Urteil schlechthin auf den Namen des Komponisten, 
im letzteren Fall auf die Sache, auf die der Oper zugrunde liegende Idee. 
Die Art der ersten Auffuhrung des Werkes ist fur die Beurteilung der 
Streitfrage nicht grundsdtzlich entscheidend; denn wenn der Schopfer eines 
Werkes nach der ersten Auffuhrung selbst Verfnderungen oder Ergdn- 
zungen an dem Werke vornimmt, so liegt prinzipiell kein Anlass vor, die 
erste Auffuhrung fur die vorbildliche zu halten; sollen aber die sp&teren 
Erginzungen auf ihre Zugehorigkeit zum Werke hin gepruft werden, soil 
also im Prinzip das kritische Verfahren den Musikstucken des Autors 
gegenuber zur Anwendung kommen, so muss es logischerweise auch der 
Urauffuhrung gegenuber zulissig sein. Dass im Prinzip die Urauffuhrung 
einer Oper nicht schlechthin vorbildlich zu sein braucht, beweist Beethovens 
B Fidelio", der auch nicht in der ursprunglichen Gestalt, sondern in einer 
erst durch mehrfache Umarbeitung des Meisters bedingten Form zur Dar- 
stellung gebracht wird. Es bleibt somit fur den grundsatzlichen Standpunkt 
in betreff der Frage, welche Musikstucke einer Oper einverleibt werden 
sollen, nur die eine Alternative: entweder — auf den Namen des Schdpfers 
hin — alles zu bringen, was er fur sein Werk komponierte, oder nur das 
zu bringen, was sich aus der Idee des Werkes selbst ableiten ISsst. Die 
erste Seite dieser Alternative haben im vorliegenden Fall beide Richtungen, 
sowohl die Anhanger der aiteren, Rochlitzschen, als auch der neuen 
Munchener Bearbeitung verworfen. Wihrend nach der Rochlitzschen Dar- 
stellung, abgesehen von dem Schlusssextett, die Arie: „Ah pieta, Signori 
miei!" sowie das Duett: „Per queste tue manine" nicht gebracht wird, hat 
die Munchener Bearbeitung gleichfalls dieses letztere Stuck, ferner die 
sogenannte „Buchbinder-Arie" Don Octavio's und endlich die fur Donna 
Elvira nachkomponierte Arie: .Mi tradi quell' alma in grata 4 * preisgegeben. 
Beide Richtungen haben somit nicht schlechthin akzeptiert, was Mozart 
fur diese Oper komponiert hat, sondern sie sind kritisch verfahren, sie 
haben ihre Auswahl getroffen. Kann hiernach die Berufung auf den Urn- 
stand, dass das eine oder andere Musikstuck Mozart zum Verfasser hat, 
fur die Beurteilung des Streites fur beide Parteien nicht mehr in Betracht 
kommen, so wird die Voraussetzung zur Beantwortung der Frage nur in 
der andern Seite der aufgestellten Alternative zu suchen sein: in der 
Grundidee des Stuckes selber. 

Versucht man nun von diesem Standpunkte aus, d. h. also unter 
Zugrundelegung der Idee der Oper, die in Rede stehende Frage zu beant- 
worten, so kann es keinem Zweifel unterliegen, dass sie hn verneinenden 
Sinne beantwortet werden muss, dass also von diesem Standpunkt aus die 
Zugehorigkeit des zweiten Finale unter alien Umstinden verneint werden 
muss. Denn es dreht sich, bei der Grundidee der Oper „Don Juan", um 
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die Frage, bis zu welchem Grade das in der Person Don Juans sich ver- 
kdrpernde Prinzip des unersfittlichen Lebensgenusses sich innerhalb der 
sittlichen Weltordnung, die durch die ubrigen Personen des Stuckes 
reprisentiert wird, zu behaupten vermag. Dies ist die Grundidee des 
Werkes. In dem Augenblicke, in dem diese Frage durch den Dichter und 
den Komponisten ihre Beantwortung gefunden haben, und das geschieht 
mit dem Untergange Don Juans, entfallt von selbst die Mdglichkeit, die 
Behandlung des Stoffes uber die durch das Thema selbst gezogene Grenze 
auszudehnen. Die Grundidee dieses Dramas lisst es als eine absolute 
Unmdglichkeit erscheinen, eine klare und bestimmte Antwort auf die Frage 
zu geben: zu welchem Zweck soil en nach dem Tode Don Juans die 
ubrigen sechs Personen nochmals auf der Buhne erscheinen, was tragen 
sie zum Verstflndnis des Ganzen bei? Mit dem Untergang Don Juans 
wird der Zusammenbruch des der sittlichen Weltordnung feindlichen Prinzips 
zum Ausdruck gebracht und damit der Sieg des sittlichen Prinzips schlecht- 
hin — mogen nun die ubrigen sechs Personen nochmals auf der Buhne 
erscheinen oder nicht. Ihr Erscheinen wurde uns nur dann vers tin dlich 
sein, wenn sie uns, um es kurz zu sagen, noch irgend etwas von Belang 
mitzuteilen hitten. Allein dass Masetto und Zerline in diesem Sextett 
bekunden, dass sie zum Essen gehen wollen, 1 ) kann ebensowenig 
zum VerstSndnis des Stuckes beitragen, wie es die „Schicksale" der ubrigen 
Personen dieses Auftrittes tun kdnnen. Die Hauptsache ist, dass das in 
diesen Personen verkdrperte Prinzip der sittlichen Weltordnung zu seine m 
Recht kommt, und das geschieht in dem Augenblick, in dem der Held 
des Stuckes — zusammenbricht. Es hort somit die Moglichkeit auf, (den 
Zweck eines nochmaligen Erscheinens der ubrigen Personen zu erkliren, 
wenn die Frage, um die es sich in dieser Oper handelt, mit dem Unter- 
gang Don Juans ihre erschdpfende Beantwortung gefunden hat. 

23 Steht somit fest, dass das zweite Finale aus der Idee des Stucks 
heraus nicht mehr erklirt werden kann, so kann seine Existenzberechtigung 
auch nicht mit der Berufung auf den Umstand begrundet werden, dass 
diese Schopfung in das thematische Verzeichnis Mozarts als opera buffa (ins 
Textbuch als dramma giocoso) eingetragen ist, weil es eben, welches immer 
die Erfordernisse einer Buffooper sein mdgen, auf keinem Fall angdngig 
erscheint, einer Oper einen Schluss anzuhftngen, der, wie dargetan, aus 
der Idee des Stuckes nicht selbst erklirt werden kann, und weil man einer 
Oper den Buffbcharakter unter keinen Umstftnden dadurch vindizieren 
kann, dass man ihr einen Schluss anfugt, dessen Zugehdrigkeit zum Ganzen 
nun einmal nicht zu begrunden ist. Will man die Frage nach dem Charakter 



*) „Noi a casa andiamo, a cenar in compagnia." 

2* 
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des Werkes beurteilen, so wird man bei aller Grundsitzlichkeit der Forde- 
rungen bestehender Kunstformen doch in erster Linie die besonderen 
Eigentumlichkeiten, die ein Kunstwerk aufweist, berucksichtigen mussen. 
Versucht man hiernach den Charakter der Oper „Don Juan* zu bestimmen, 
so wird man finden, dass die Buffoeigenschaft dieser Oper sich in der 
Hauptsache auf eine einzige Tatsache griindet: auf die Charakterfigur des 
Leporello. Von dieser Figur strdmt im wesentlichen dasjenige Leben 
aus, das dieser Oper den Buffocharakter verleiht. Ihrem eigentlichen 
Gegenstande aber nach ist die Oper eine Tragddie; das geht nicht allein 
aus der oben geschilderten Grundidee hervor, sondern wird vor allem 
bezeugt durch das Urteil zweier im wahrsten Sinne des Wortes klassischen 
Zeugen: Goethe und Schiller, deren Briefwechsel in betreff dieser Oper 
auch den letzten Zweifel hinsichtlich ihres wahren Charakters be- 
seitigen muss. 

Nach der Auffuhrung des Werkes in Weimar am 30. Dezember 1797 
schrieb Goethe an Schiller: 

„Ihre Hoffnung, die Sie von der Oper batten, wurden Sie neulicb im ,Don 
Juan' auf einem hob en Grad erfullt gesehen baben; dafur stebt aber auch 
dieses Stuck ganz isoliert, und durch Mozarts Tod ist alle Hoffnung auf etwas Ahn- 
licbes vereitelt." 

Dieser Brief bildete die Antwort auf folgenden Brief Schillers an 
Goethe: 

„Ich batte immer ein gewisses Vertrauen zur Oper, dass aus ibr wie tus den 
Chdren des alten Baccbusfestes das Trauerspiel in einer edleren Gestalt sich los- 
wickeln sollte. In der Oper erlisst man wirklicb jene servile Naturnacbabmung, und 
obgleicb nur unter dem Namen von Indulgenz kdnnte sich auf diesem Wege das 
Ideale auf das Tbeiter steblen. Die Oper stimmt durch die Micbt der Musik und 
durch eine freiere harmoniscbe Reizung der Sinnlichkeit das Gemut zu einer 
schdneren Empfingnis; bier ist wirklicb such im Pathos ein freieres Spiel, weil die 
Musik es begleitet und das Wunderbare, welches hier einmal geduldet wird, musste 
notwendig gegen den Stoff gleichgultiger machen." 

Aus diesem Briefwechsel geht also hervor, dass weder Goethe noch 
Schiller den 9 Don Juan" fur eine „ Opera buffa", oder wie es in einer 
Ubersetzung heisst, fiir ein „ he i teres Drama" gehalten haben; denn, wenn 
Schiller schreibt, er habe das Vertrauen, dass aus der Oper das Trauer- 
spiel in einer edleren Gestalt sich loswickeln werde, und Goethe ant- 
wortet darauf, dass Schiller diese Hoffnung im „Don Juan" auf 
einem hohen Grad wurde erfullt gesehen haben: so geht daraus 
wdrtlich hervor, dass beide diese Oper ihrem Gegenstande nach fur eine 
Tragddie, fur eine tragische Oper gehalten haben — Goethe in Ge- 
massheit seines eigenen Anschauens, Schiller in Gemassheit der Goethe- 
schen Auffassung, dass Schillers Hoffnung sich durch diese Oper erfullt 
haben wurde. 
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Lassen schon diese Tatsachen den Sachverhalt ausser allem Zweifel 
erscheinen und zeigen sie, dass im „Don Juan" zwar ein Buflfoelement 
enthalten ist, dass aber diese Oper ihrem eigentlichen Gegenstande nach 
als eine Tragodie aufzufassen ist, so wird die Richtigkeit dieser An- 
schauung noch unterstutzt durch die Wirkung, die der Gegenstand auf 
Mozart selbst ausgeubt hat. Denn die Art und Weise, wie Mozart, urn 
nur eines zu erwihnen, den Untergang Don Juans in Musik gesetzt hat, 
ist der sicherste Anhaltspunkt fur die Auffassung, die Mozart selbst von 
dem Charakter dieser Oper hatte; die Tragik dieser Szene druckt der 
ganzen Oper mit solcher Wucht ihren Stempel auf, dass sie das ganze 
Stuck selbst zur Tragodie macht, und nur hierauf kann sich auch das 
vorstehend mitgeteilte Urteil Goethes gegrundet haben. Die Musik, 
die den Untergang Don Juans begleitet, ist die klarste Offenbarung der 
Anschauung, die Mozart selber von dem Charakter dieses Stuckes hatte; 
und seine Auffassung muss wohl schlechthin massgebend sein, weil doch 
der Geist dieses Stuckes im letzten Grande — Mozarts eigener Geist ist. 

Allein nicht nur die Untergangsszene, auch der ubrige Inhalt des 
Stuckes lftsst keinen Zweifel, dass wir in „Don Juan" eine tragi sche Oper, 
in der, wie immer bemerkt werden mag, ein Buffoelement vertreten ist, 
besitzen. Das zeigt ein Blick auf das Personenverzeichnis, sowie auf die 
einzelnen Szenen. Die einzige wirkliche Buffofigur ist, wie schon hervor- 
gehoben, Leporello; die ubrigen Figuren des Stuckes sind durchweg 
anders geartet. Dass der Titelheld selbst keine Komodienfigur oder 
keine „ komische Figur" ist, bedarf keines Hinweises; denn dass ein 
Charakter, der die Inkarnation des Lebensgenusses darstellt und der urn 
dieses Prinzips willen die ganze sittliche Weltordnung aus den Angeln zu 
heben sucht, und selbst den Kampf mit uberirdischen Gewalten nicht 
scheut, dass eine solche Charakterfigur keine komische Figur ist, bedarf 
ebensowenig eines Hinweises, so zweifel los es ist, dass eine solche Figur 
als Mittelpunkt des Stuckes die Anlage zu einer Komddie vollstandig ver- 
derben wiirde. In einer Erdrterung vomjahre 1897, die die Oper wortlich 
als „hohe Komddie" zu charakterisieren suchte und demgemiss die 
Existenznotwendigkeit des zweiten Finale, als Bestandteils der Oper, betonte, 
wurde diese Auffassung folgendermassen motiviert: 

„Der Held geht unter, die Idee siegt, und tls die komischen Figuren des Stuckes 
erscheinen tm Schlusse die Regelrechten und Selbstgerechten, kurz ,die GesellschafP, 
deren Richterspruch das naturgewiltige Individuum durch eine hdhere Macht ent- 
riickt wird." 

Dass ein *naturgewaltiges Individuum" keine komische Figur sein 
kann, steht ausser Frage. Wenn im ubrigen in dem vorstehenden Zitate 
die Figuren des Schlusssextetts „komische" Figuren genannt werden, so 
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braucht man wohl nur auf die in diesem Sextett ebenfalls auftretende 
Donna Anna hinzuweisen, um die hier wiedergegebene Auffassung von 
einer komischen Figur ins richtige Licht zu rucken. 

Den Figuren entsprechend aber sind auch die Szenen uberwiegend tragisch. 
Tragisch ist das erste Auftreten Donna Anna's mit Don Juan, tragisch das 
Duell, tragisch die Ruckkehr der Donna Anna zur Leiche ihres Vaters, 
tragisch die Rachearie, die Arie Elvira's, die Szene nach der Wieder- 
erkennung Don Juans durch Donna Anna; mit Ausnahme der .Register- 
arie" ist die erste Halfte des ersten Aktes uberwiegend tragisch. In der 
zweiten Hilfte des ersten Aktes durchziehen tragische und komische 
Effekte die Handlung; zum Schluss uberwiegt das ernste Moment. In der 
ersten Hftlfte des zweiten Aktes pr&valieren komische Effekte; sp&ter tritt 
das tragische Moment wieder hervor, und bei dem Sextett „Mille torbidi 
pensieri" Rillt Leporello selbst aus der Rolle. In der Kirchhofsszene 
treten widerstreitende Elemente hervor; die dann folgenden Arien Don 
Octavio's, Donna Anna's, Donna Elvira's sind den Personen entsprechend 
ernster Natur. Noch einmal — unmittelbar vor dem Ende Don 
Juans — kommt das heitere Element zur Geltung, bis dann der Zusammen- 
bruch in der letzten Szene den tragischen Charakter der Oper endgiiltig 
besiegelt. 

Die Untergangsszene Don Juans ist in der Tat die Klippe gewesen, 
an der bisher alle Versuche, die Oper als eine reine Buffooper zu erklaren, 
gescheitert sind. In einer im November 1901 erschienenen Erdrterung, 
die den Buffocharakter des Werkes darzutun suchte, wurde der Versuch, 
die Untergangsszene Don Juans mit dem Buffocharakter der Oper in Ein- 
klang zu bringen, mit folgenden Worten motiviert: 

„Mozart selbst bat sicb, ein ecbtes Genie, an einigen Stellen durch die Macbt 
des Stoffes fortreissen lassen und fast gegen den Stil des Werkes tiefe, tragische Tdne 
angeschlagen." 

Wenn die Macht des Stoffes Mozart fortgerissen hat, , tiefe, tragische 
Tdne" anzuschlagen, dann muss folglich der Stoff selbst tragischer Natur 
sein, denn ein komischer Stoff kann einen Komponisten nicht zu „tiefen, 
tragischen Tonen" veranlassen. Wenn aber die Erdrterung hinzufugt, dass 
Mozart, ein echtes Genie, fast gegen den Stil tiefe, tragische Tdne an- 
geschlagen habe, so frage ich: ist hieraus nun zu schliessen, dass er sie 
gegen den Stil angeschlagen hat oder in Gemissheit des Stiles? Hat er 
das erstere getan, dann kann von einem echten Genie nicht die Rede sein, 
denn ein echtes Genie schlagt nicht gegen den Stil, sondern in Gemassheit 
des Stiles die Tdne an; ist aber das letztere der Fall, sind also, wie sie die 
Erdrterung nennt, die 9 tiefen, tragischen Tone" dem Stile des Werkes ent- 
sprechend, dann muss folglich der Stil des Werkes wieder selbst ein 



Digitized by 



Google 





23 
HEINEMANN: ,DON JUAN* EINE TRAG. ODER KOM. OPER? 

tragischer sein. Im ubrigen kann man nur wiederholen: der w Don Juan a 
ist Mozarts SchSpfung, sein Stil ist mithin Mozarts Stil selber; jene Be- 
hauptung wurde also besagen, dass Mozart gegen — seinen eigenen Stil 
die Tone angeschlagen habe. 

Zieht man somit das Fazit dieser Erdrterungen, so ergibt sich, dass 
„Don Juan* seinem Gegenstande nach eine Tragddie genannt werden muss, 
und dass es nicht, wie hie und da behauptet worden, Nachllssigkeit der 
Buhnen war, sondern vielmehr das Produkt in der Sache selbst begrundeter 
ErwSgungen, wenn von der Wiedergabe des zweiten Finale an den meisten 
Theatern Abstand genommen worden ist. Denselben Standpunkt vertritt 
auch der Biograph Mozarts, Otto Jahn. „Der wahre Abschluss der Hand- 
lung" schreibt er in bezug auf das zweite Finale, „ist es aber nicht, und 
fiber das Schicksal der ubrigen Personen ist man durch den fruheren 
Verlauf derselben 1 ) hinreichend aufgeklart." Im Anschluss hieran hebt er 
sodann ein anderes Moment hervor, das gleichfalls von ausschlag- 
gebender Bedeutung fur das Sein oder Nichtsein dieses zweiten Finale 
ist: das Moment der Rezeptivitdt des Zuschauers. »Wie schwierig es 
sei a , schreibt er, „nach der machtig ergreifenden Geisterszene noch dauernd 
zu fesseln, hat man bald gefiihlt." In der Tat wird man es schwer ver- 
stehen, dass der Zuschauer nach der erschutternden Tragik, die Don Juans 
Untergang umgibt, noch Empfitaglichkeit besitzen soil fiir die Mitteilung, 
dass Masetto und Zerline zum Essen gehen wollen oder fur die „Schick- 
sale a der ubrigen Personen. Gerade die absolute Inhaltslosigkeit dieser 
Schlussszene stellt ihre Uberflussigkeit ausser alien Zweifel und beweist, 
dass sie in Wahrheit nichts anderes ist, als eine Konzession an eine ge- 
wisse Geschmacksrichtung. Sie ist das Produkt jener Stromung, die Mozart 
auch ndtigte, die Arie: „Per queste tue manine" zu komponieren, jener 
Stromung, die das possenhafte Element dem tragischen Inhalt der Oper 
gegenuber mit Gewalt zur Geltung zu bringen suchte, als ob durch der- 
gleichen Gewaltsamkeiten der wahre Charakter eines Kunstwerks geandert 
werden konne. Auch ohne das nochmalige Erscheinen der sechs Personen 
findet das Problem seine Losung: das in „Don Juan" verkorperte Prinzip 
bricht zusammen und darin liegt implicite der Sieg der sittlichen Weltordnung. 
Das „ Queste e il fin di chi fa mal" wird dem Zuschauer bereits beim 
Untergange Don Juans unter „tiefen tragischen T6nen a ad oculos demon- 
striert; welch ein Widersinn also, dasselbe Thema unmittelbar darauf in 
Buffomanier von neuem variieren zu wollen. 

Es ist also nach alledem ein vergebliches Bemiihen, den wahren 
Charakter des Werkes durch ein Schlussstuck andern zu wollen, dessen 



') Soil sich offenbtr auf die Handlung beziehen. 
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Daseinsberechtigung mit der Idee des Stiickes selbst nicht mehr begriindet 
werden kann oder auf ein solches Stuck den Charakter der Oper stiitzen 
zu wollen. In Wahrheit ist daher das zweite Finale nichts weiter als ein 
fruchtloser, aus einer bestimmten Geschmacksrichtung hervorgegangener 
Protest gegen den seinem eigentlichen Gegenstande nach tragischen Charakter 
der Oper, auf deren dunklem Grunde jedoch uberall heitere Motive eingewirkt 
sind. Mit jener Mischung himmelhoch jauchzender Freude, wie sie im 
„Champagnerliede" hervorbricht, und jenes Grausens, das Don Juans Unter- 
gang umgibt, erscheint diese Oper wie eine Tragodie der Menschheit selber: 
im starksten Abstande seiner Empfindungen ist hier das menschliche Herz 
wieder zu erkennen. Ihre Tragik wird uns bezeugt durch den Schopfer 
selber, durch Mozarts Musik, und durch das Urteil desjenigen, dessen 
Anschauung in Ansehung der Frage, ob ein Stuck als Tragodie oder Komodie 
aufgefasst werden kann, allein ausreichen diirfte, urn jeden Zweifel in dieser 
Frage zu beseitigen: durch Johann Wolfgang Goethe. 




Digitized by 



Google 




h u.ndlof* 




fls scheint ein eigentfimliches Unterfangen zu sein, einen Kom- 
ponisten, den die Welt nur als einen der grossten Tonmeister 
und — hoffentlich heutzutage — als einen der sympathischsten 
und edelsten Menschen kennt, die die Kunstgeschichte aufzu- 
weisen hat, als „Kritiker" zu betrachten, ihn, wie wir sehen werden, auf 
seine kritisch-Ssthetischen Fahigkeiten hin zu prfifen. Und dies zumal bei 
einem Mozart, der in seinem Schaffen als der *naivste" Kiinstler angesehen 
wird, der, wie die]Ausdrficke bei Wagner 1 ) lauten, bei „ganz unreflektiertem 
Verfahren", .in ungetriibtester NaivitSt" seine Werke schuf, eine Ansicht, 
die auch heute noch allgemein verbreitet ist. Gerade Wagner hat in dieser 
Beziehung Mozart schlecht erkannt, in erster Linie deshalb, weil er viel 
zu wenig bestimmtes von Mozarts Leben wusste. Denn es ist nun einmal 
so, dass die Werke allein uns noch nicht die voile Auskunft fiber einen 
Kiinstler geben, und die ganze Musikgeschichte, fiberhaupt das Kunst- 
schriftstellertum mit ihren Versuchen, die grossen Meister biographisch 
und entwicklungsgeschichtlich zu verstehen, hatten gar keinen Sinn, wenn 
sich alles klar aus den Werken selbst ergabe. Bei Mozart ist es vor allem 
sein scheinbar fabelhaft leichtes und ungehindertes Arbeiten, das ihm das 
Charakteristikum eines vollig „naiv a produzierenden Kfinstlers eingebracht 
hat. Dagegen hat man einige unauffallige Bemerkungen Mozarts fiber sein 
Schaffen wie etliche andere Tatsachen teils ganz fibersehen oder nicht ge- 
nfigend beachtet, und so ist man denn zu der Ansicht gekommen, dass Mozart 
durchaus nicht spekulativ beanlagt gewesen sei und sich alle asthetischen 
Probleme und kfinstlerische Spekulation ferngehalten habe, deshalb eben, 
weil er es als ein so eminenter Kiinstler gar nicht notwendig gehabt habe. 
Auch allerneueste Schriften bekennen sich zu dieser Auffassung; so schreibt 
auch Dr. W. Nagel in einer hfibschen kleinen Arbeit fiber .Mozart und 
Goethe", 8 ) dass Mozart die theoretische Erorterung fiberhaupt ferngelegen 

*) Oper und Drama. Bd. Ill der getammelten Schriften. S. 247 und 248. 
III. Auf). 

*) Mutiktlisches Magazin. Heft 8. Langensalza, H. Beyer und Sdhne, 1904. S. 16. 
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habe. Wiirde man sich aber einer einzigen, nur Susseren Tatsache er- 
innern, dass Mozart im Sinne hatte, ein musikkritisches Buch zu schreiben, 
„eine kleine musikalische Kritik mit Exempeln*, 1 ) so musste man schon 
dadurch zu einer etwas anderen Ansicht kommen und sich die Frage, ob 
Mozart allem theoretischen Wesen prinzipiell aus dem Wege ging, nochmals 
vorlegen. Wir leben eben in einer ungemein schriftstellerischen Zeit: hat 
sich jemand nicht in weitlaufigen Schriften uber sich und das, was er will, 
ausgesprochen, dann zweifeln wir schnell daran, ob der Betreffende dies auch 
kann. Nun, Mozart hatte also ubrigens auch im Sinn, sich in einem Buche 
theoretisch auszusprechen; dass er es dann nicht tat, ist der Sache nach 
belanglos. Wir bedurften aber dieser sehr in die Augen springenden Tatsache 
gar nicht, um uns in dieser Beziehung uber Mozart ein anderes, als das ubliche 
Urteil zu bilden. Mozart war, wie diese Zeilen dartun werden, eminent kritisch 
beanlagt, er gibt sich genaueste Rechenschaft uber andere Kunstler und 
andere Kunsterscheinungen, driickt sich dabei aber immer sehr kurz und 
bundig aus, ohne sein Urteil in weitlaufigen Begrundungen darzulegen. 
Dies ist aber ein spezifisch Mozartscher Zug, der sich darin aussert, dass 
Mozart vor dem Niederschreiben mit sich vollstdndig im Klaren war, was 
er wollte. Von der Vorarbeit, die z. B. dem Niederschreiben seiner Werke 
vorausging, wissen wir selbstverstandlich nichts Genaues, wie z. B. bei 
Beethoven durch seine Skizzenbucher, aber doch die Tatsache, dass das 
im Kopf Ausarbeiten bei Mozart die Hauptarbeit war, dass er, wie er 
selbst sagt, den ganzen Tag uber „spekuliere", dass man ferner gar nicht 
glauben solle, er mache sich das Schaffen etwa leicht. Auch in seinen 
kritischen Ausserungen, von denen wir eine Menge in seinen Briefen, der 
Hauptquelle, Mozart als inneren und Susseren Menschen kennen zu lernen, 
besitzen, ist Mozart immer gleich mit dem Gesamtresultat bei der Hand; 
es gibt da ebensowenig etwas Suchendes, Tastendes wie in seinen Werken. 
Mozart aber gerade in diesen kritischen Ausserungen zu verfolgen, wird 
zeigen konnen, dass ein Kunstler, dem das Kritisieren, das sich Rechen- 
schaft geben uber dies und jenes so zur Natur gehdrt, unmdglich ein ganz 
naiv, ohne Reflexion schaffender sein konnte. Otto Jahn, der Mozarts 
kunstlerischem Schaffen ein ganzes Kapitel widmet, hat diese Seite Mozart- 
schen Wesens ausser acht gelassen, wie ihm auch nicht der Gedanke kam, 
Mozarts kritische Beflhigung zur Erklarung mancher Zuge in dessen Wesen 
zu benutzen. Dann gewfthrt aber auch an und fur sich die Behandlung 
Mozarts als Kritiker manches allgemein Interessante, wenn hier zwar vor 
allem versucht werden soil, das fur Mozart selbst Wesentliche in den 
Vordergrund zu stellen. 

x ) Mozarts Briefe. Nach den Originalen herausgegeben von L. Nohl, Leipzig. 
Breitkopf & Hlrtel. S. 375. Die Seitenzahlen beziehen sich auf die zweite Auflage. 



Digitized by 



Google 




27 
HEUSS: MOZART ALS KRITIKER 




Um sich zu der Art und Weise von Mozarts kririschen Ausserungen 
von Anfang an in die richtige Stellung zu bringen, muss man wissen, dass 
Mozart einer Familie entstammte, die durch ihre scharfe Zunge in Salzburg 
ziemlich bekannt war. Scharfe, oft beissende Ironie, wobei aber immer 
ein prSchtiger Humor durchschimmert, sind denn auch bei Mozart stete 
Begleiter seiner kritischen Bemerkungen; sie waren ein Familienerbstuck. 
Dies fallt schon in den italienischen Reisebriefen auf, die der 13jahrige 
Mozart nach Hause an seine Schwester schrieb, die — und dies ist nicht 
unwichtig — das Wesen des spateren Mozart viel starker enthullen als 
etwa seine Jugendkompositionen. Was sich schnell aufdrangt, ist der un- 
gemein reservierte Ton bei diesem so jungen Burschen. Ein begeistertes 
Lob, wie man es von einem solchen erwarten durfte, findet man auch 
kaum ein einziges Mai. Sein hdchstes Lob, das er verteilt, entspricht etwa 
der Zensurnote gut. Fast uberall macht er aber selbst in diesem Fall 
Einschrankungen; lobt er z. B. einen Sanger wegen seiner „bellissima 
voce a , so kann man sicher sein, dass gleich hinterher ein Urteil folgt, das 
entweder an der Statur des Stagers, seinem Vortrag oder seinem Spiel 
etwas auszusetzen hat: z. B. vom Sanger Afferi, „ bravo cantante, nur 
gezwungen, wenn er in Falset hinaufpiepet, aber doch nicht so sehr wie 
Tibaldi in Wien." Gerade wenn Mozart anflngt, die Fehler aufzuzahlen, 
dann wird aus seinem anfangs ganz gunstig scheinenden Urteil ein sehr 
fragliches, so, wenn er sagt: 

.Die Primadonna singt gut, aber still; und wenn man sie nicht agieren sitae, 
sondern singen nur allein, so meinte man, sie singe nicht, denn den Mund kann sie 
nicht dffaen, sondern winselt tiles her, welches uns aber nichts Neues ist zu hdren." 

Seine Kritik ist meist von lakonischer Kurze; mit zwei Worten ist 
sie oft vollstandig fertig und hinreichend: „singt nicht so gut, wie sie 
agiert. a Charaktervoll ist seine Kritik schon in der Jugend; man hat un- 
bedingt das Gefuhl der Wahrheit, weil die Urteile mit einer geradezu ver- 
bluffenden Sicherheit herauskommen. Wenn er einen Kunstler kennt, 
dieser ein „guter Freund" ist, so kritisiert er genau so scharf und un- 
gezwungen wie bei einem fremden Kunstler. 

Nicht unwesentlich ist, dass Mozarts Urteil absolut nicht nur aufs 
rein Musikalische geht. Sehr wichtig sind ihm besonders die Tanzer, die 
er nie ohne Kritik passieren lftsst. Es ist dies charakteristisch, weil Mozart 
auch spater sehr viel auf grazidse Bewegungen gab und insbesondere auf 
sein Menuettanzen sich nicht wenig einbildete. Dann ist es aber vor allem 
das Spiel der Sanger, tiber das er sich beinahe regelmassig Sussert, und 
das ihm sehr wicfytig ist. Ich erwahne dies weniger Mozarts wegen, 
sondern vielmehr, um einem allgemein verbreiteten Irrtum, der fiber die 
ganze Periode der Herrschaft der neapolitanischen Oper herrscht, entgegen- 
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zusteuem. Man sieht die Zeit der neapolitanischen Oper imraer noch 
durchaus als die Periode der „Konzertoper a an, die ganz im Ariengesang 
aufgegangen sein soil, bei der Spiel und Vortrag des Rezitativs durch- 
aus uber die Achsel angesehen worden seien, uberhaupt keine Rolle ge- 
spielt hatten. Schon Mozarts Briefe konnten daruber eines andern belehren. 
Das Spiel ist ihm nicht nur an und fur sich wichtig, sondern man sieht 
aus den Briefen, dass es als selbstverstfindlich gait, dass zu einem guten 
Opernsinger auch ein angemessenes Spiel gehdrte. Hierauf hielten auch 
andere Leute so viel, dass Sanger oft einzig wegen ihres Spieles sich noch 
hielten, wenn ihre Stimme im Abnehmen begriffen war. So erzahlt 
Sonnenfels (Ges. Schriften V. S. 291), dass der Sanger Caratoli in Wien 
wenig Sanger, aber desto mehr Schauspieler gewesen sei und dadurch 
„gewissermassen den Gesang entbehrlich" gemacht habe. Und Mozart hat 
spiter an dem beruhmten Sanger Raaff vor allem auch auszusetzen, dass 
er kein Akteur sei, sondern wie eine Statue dastehe. 

Es ist trotz der ungemeinen Fruhreife Mozarts ein Zeichen von Kind- 
lichkeit, dass seine Urteile sich fast durchgdngig nur auf die Leistungen 
ausubender Kunstler beziehen; uber Werke lMsst er sich vorlaufig noch fast 
nie aus. Die erste Ausserung hieriiber bet re ff en Menuette Haydns, also 
etwas, was er schon urn diese Zeit wohl verstehen konnte. Er fragt eifrig 
nach ihnen, ob sie besser seien als die fruheren, 1 ) und seine Schwester 
mdchte sie ihm doch schicken. Dann macht er auch bereits scharfe Unter- 
schiede zwischen den deutschen und italienischen Menuetts. Einzig uber 
ein Urteil, das eine Oper Jomelli's betrifft, mussen wir uns etwas grund- 
licher aussprechen. Mozart horte die Armida abbandonata in Neapel. 
Seine Kritik lautet: 2 ) „sie ist schon, aber zu gescheit und zu altvaterisch 
furs Theater*. Wie kommt der 13jahrige Mozart zu diesem Urteil? Wie 
kann ein so junger Mensch uberhaupt wissen, was „altvtiterisch furs 
Theater ist? Das Urteil Mozarts war nun nicht nur das seinige, sondern 
uberhaupt das des italienischen Publikums. Jomelli 8 ) war in Stuttgart ein 
anderer geworden, ernster und tiefer, und dies besonders durch das Studium 
franzosischer Meisteropern, wie Rameau's „ Castor und Pollux". Einst Liebling 
der Italiener, gefiel er ihnen aber seither nicht mehr recht, und das Urteil 
„zu gescheit, zu altvaterisch" war ganz das Urteil des neapolitanischen 
Publikums. WSre Mozart etwas liter gewesen oder hatte er sich ganz auf 



1 ) A. a. O. S. 9, 18. 

2 ) A. a. O. S. 14. 

8 ) Icta verdanke diese Charakteristik Jomelli's dem Kolleg uber die Getchichte 
der Oper von Herrn Prof. Kretzschmar. Kretzschmar ist der einzige, der auch uber 
die aehr von oben angesehene neapolitaniache Oper ein aus den Werken selbat ge- 
schOpftes Urteil hat. Die Armida getadrt zu Jomelli's besten Opern. 
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sich allein verlassen, er wdre wohl zu einem andern Urteil ge- 
koramen. Das Urteil, das er fiber die Oper vor der Auffuhrung, nach 
einer Probe im Theater fillt, ist ohne die Einschritakungen gehalten. 
Es heisst da nur: „. . . una opera che & ben scritta e che me piace vera- 
mente. a Dass er sich nie zu exaltierten AusdrOcken, selbst wenn ihm 
etwas vorzuglich gefiel, verstieg, ist fur Mozarts Urteil charakteristisch. 
Hierin war er sich iramer gleich und man kann dafur viele frappante Bei- 
spiele anfuhren. So fillt er in Mannheim im Jahr 1777 fiber den damals 
sehr bekannten Violinspieler Fritazl eine ausnahmsweise ziemlich eingehende 
und uberaus gunstige Kritik, 1 ) lobt Ton, Vortrag, sein Stakkato aufs warmste, 
,und den doppelten Triller habe ich noch nie so gehdrt wie bei ihm". 
Das Endurteil heisst dann aber lakonisch: v Mit einem Wort, er ist meinet- 
halben kein Hexenmeister, aber ein sehr solider Geiger. a Es liegt heut- 
zutage, wo Kfinstler von seiten der Kritik mit Hyperbeln fiberschuttet 
werden, etwas ungemein Wohltuendes in einer solchen ruhigen Anerkennung 
der Leistungen, fern von aller Uberschwenglichkeit und hohlem Pathos. 
Wo Mozart wirklich lobt, da kann man sicher sein, dass es auch des Lobes 
wert ist. Bekannt ist sein Urteil uber Holzbauers deutsche Oper „ Gun t her 
von Schwarzburg*, das in dem bezeichnenden Satze gipfelt: „Am meisten 
wundert mich, dass ein so alter Mann, wie Holzbauer, noch so viel Geist 
hat; denn das ist nicht zu glauben, was in der Musik fur Feuer steckt." 9 ) 
Diese Oper ist nun, von Kretzschmar herausgegeben, wurdig befunden 
worden, in den „DenknuUern der Tonkunst in Deutschland" neu zu er- 
scheinen. Auch mit seinem Urteil uber den Text: „Die Poesie ist nicht 
wert einer solchen Musik" hat Mozart vollstandig recht. 

Wo Mozart Unfihigkeit gegenubersteht, kann sein Urteil von beissen- 
der Schdrfe und Ironie sein. In diesem Falle gesellt sich ein ganz eigen- 
artiger Humor hinzu, der die Sachlage ganz nach Seite des Komischen 
wendet; bei keinem grossen Musiker trifft man diese Mischung von Ironie 
und Humor in so starker Weise. Die Art und Weise, wie er die zwei 
Mannheimer Organisten beschreibt, ist zu charakteristisch, als dass sie 
hier fehlen durfte: 8 ) 

,Zwei Organisten taaben sie hier, wo es der Muhe wert wire, eigens nach 
Mannheim zu reisen . . . Das erste Mai habe ich den zweiten gehOrt, und das andere 
Mai den ersten. Ich schltze aber nach meiner Meinung den zweiten noch mehr als 
den ersten. Denn wie ich itan gehdrt habe, so fragte ich: ,Wer ist der, welcher die 
Orgel schligtx* — ,Unser zweiter Organist.' ,Er schllgt miserabel. ( Wie ich den 
andern hdrte: ,Wer ist denn der? 4 — — ,Unser erster.' ,Der schllgt ja noch 
miserabler. ( Ich glaube, wenn man sie zusammenstOsse, so wurde noch was 



') A. a. O. S. 90. 
*) A. a. O. S. 86. 
*) A. a. O. S. 75. 
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schlechteres herauskommen. Es ist zum totlachen, diesen Herren zuzusehen. Der 
zweite ist bei der Orgel, wie das Kind bcim Dr--; man sieht ihm seine Kunst schon 
im Gesichte an. Der erste hat doch Brillen auf . . . Was seine Force ist, ist, dass 
er sechsstimmig spielt, meistenteils aber quintstimmig oder oktavstimmig. Er lftsst 
auch oft zum Spass die rechte Hand aus und spielt mit der linken ganz allein, mit 
einem Worte, er kann machen, was er will, er ist vdllig Herr fiber seine Orgel." 

Und wie schlecht geht es der Sangerin Bernasconi in Wien, die mit 
folgender Spottrede fibergossen wird: 1 ) 

,Die Bernasconi ist bier und bat 500 Dukaten Besoldung, weil sie alle Arien 
urn ein gutes Komma bOber singt. Das ist aber wirklicb eine Kunst, denn sie bleibt 
richtig im Tone. Sie bat jetzt versprochen, um */* Ton bOher zu singen, da will sie 
aber noch so viel haben." 

Es liegt nicht in meiner Absicht, weitere Beispiele gerade des 
scharfen Urteils Mozarts zu geben, wie es auch nicht zu meiner Aufgabe 
gehdrt, die Ffille einzeln zu untersuchen, wie seine herben Urteile uber 
Vogler, Clementi u. a. Dass Mozart mit diesen, im Grunde genommen, 
doch recht hatte, jedenfalls von dem Standpunkte aus, den er seiner Kunst 
gegenfiber einnahm, scheint doch kaum mehr sehr fraglich. Mozarts Urteil 
uber Vogler deckt sich gar nicht so fibel mit dem Max Marias von Weber 
in der Biographie seines Vaters, 2 ) das mir die treffendste Charakteristik 
Voglers zu geben scheint. Das etwas „Charlatanmassige", von dem auch 
Weber redet, musste einem so lauteren Kfinstler wie Mozart vor allem 
antipathisch sein, und dass personliche Antipathie bei seinem Urteil 
mitwirkte, gibt Mozart auch zu. 8 ) Hier mochte ich nur einen Teil 
von Mozarts Urteil fiber Vogler als Komponisten deshalb anffihren, weil 
es — mit einiger Einschrankung — ganz vorzfiglich auf Voglers berfihmten 
Schfiler Meyerbeer passt und noch nie zur Erklarung mancher Eigentfim- 
lichkeiten dieses Komponisten benutzt worden ist. Es heisst da u. a.: 4 ) 

,Denn kurz, jetzt tadre icb einen Gedanken, der nicht ubel ist, — ja, er bleibt 
gewiss nicht lange nicht ubel, sondern er wird bald scbdn? — Gott behute! — ubel 
und sebr ubel werden, und das auf zwei- und dreierlei Manieren; nftmlich, dass 
kaum dieser Gedanke angefangen, kommt gleicb was anderes und verdirbt ibn; oder 
er schliesst den Gedanken nicht so naturlich, dass er gut bleiben kdnnte; oder er 
steht nicbt am recbten Ort; oder endlich, er ist durch den Satz der Instrumente ver- 
dorben. So ist die Musik des Vogler." 

Ist dies nicht das Urteil, das wir heute, wenn auch mit Einschrankungen, 
fiber Meyerbeer zu fallen geneigt sind, und wie es Wagner und Schumann zu 
Lebzeiten des Komponisten bereits aussprachen? Wenn auf C. M. v. Weber 



*) A. a. O. S. 284. 

*) C. M. v. Weber. Leipzig 1864. 1. Band. S. 77 ff. 

*) Da Jabn der Frage in seiner Beilage IX S. 765 ff. Bd. 1 etwas passiv gegen- 
ubersteht, glaubte ich auf den Fall zuruckkommen zu durfen. 
*) A. a. O. S. 89. 
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diese Art Voglers nicht einzuwirken vermochte, so lag es teils in seiner 
prichtigen deutschen Natur, wie, dass er, als er zu Vogler kara, schon ein 
zieralich gefestigter Kunstler war. 

Trotz air dieser Beispiele darf man nicht glauben, dass Mozarts 
Kritik etwa herunterreissend war. Im Gegenteil! Wo er ehrlichen und 
tiichtigen Leistungen gegenubersteht, selbst wenn sie noch nicht aus- 
geglichen sind, kann er sogar milde sein, ist auf jeden Fall aufmunternd 
und — hilft mit Rat und Tat. Ja, er ist auch tolerant gegen Unf&higkeit, 
wenn er nur guten Charakter sieht. Als er in Mannheim mit einem 
Violinisten musizierte, 1 ) der sehr mfissig spielte und in der Ensemblemusik 
immer Fehler machte, aber hoflich urn Verzeihung bat, da trostete ihn 
Mozart mit: .Das hat nichts zu sagen, wir sind ja unter uns." Bekannt 
ist ferner sein Benehmen gegen den jungen Gyrowetz; doch dies sind 
Zuge, die keiner Erdrterung bedurfen. 

Wesentlich ist nur noch seine sonstige Stellung zu den Menschen, 
wenn er sich uber sie kritisch Sussert. Mozart ist einer der schdrfsten 
Menschenbeobachter,*) die mir unter den grossen Musikern bekannt sind. 
Man muss Mozart in dieser Beziehung kennen, um die Gestalten in seinen 
Opern verstehen zu kdnnen. Denn grosse Dramatiker und Opemkom- 
ponisten sind in erster Linie ausgezeichnete Menschenbeobachter, eine 
Eigenschaft, die z. B. Beethoven mehr oder weniger ganz abging. Bei 
dieser Gelegenheit muss auch auf Mozarts schriftstellerische Beflhigung, 
wenn man so sagen darf, hingewiesen werden, und zwar hinsichtlich der 
Art, wie er etwas darstellt. Diese ist von einer Anschaulichkeit, einer 
Lebhaftigkeit, wie sie dem besten Sch rifts teller Ehre machen wurde. Bei 
derlei Schilderungen unterstutzt ihn dann sein ganz vortreffliches Ge- 
dSchtnis, und er unterldsst dann nie, den ganzen Vorgang in Dialogform 
zu erzMhlen. Dass Mozart dabei immer die Schwdchen, besser das Komische 
an den Menschen sieht, das zeigt eben auch hierin wieder den geborenen 
Komponisten fur die komische Oper. Als Beispiel hierfur kann das Er- 
lebnis mit den zwei Mannheimer Orglern dienen, fur die Art seiner feinen 
Menschenbeobachtung, NB. von Menschen, die er zum ersten Mai sah, 
fuge ich die Charakteristik eines Hofrat Effeln von 'Mannheim 8 ) bei: 

,. . . Stellen sie sich nur vor, einen grossen Mann, stark, ziemlich korpulent, 
ein licherliches Gcsicht. Wenn er fiber das Zimmer geht zu einem anderen Tisch, 



l ) A. a. O. S. 50. 

*) Damit hat das zu grosse Vertrauen, das Mozart oft in unwurdige Leute setzte, 
die ihn betrogen, nichts zu tun. Menschen kenntn is und Menschenbeobachtung 
sind zwei ganz verschiedene Dinge. Wenn sich Mozart betrugen Hess, so war daran 
seine G&te schuld. 

») A. a. O. S. 56. 
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so legt er beidc Hftnde auf den Magen, biegt sie gegen sich und schupft sich mit dem 
Leib in die Hfihe, macht einen Nicker mit dem Kopf, und wenn das vorbei ist, so 
zieht er erst ganz scbnell den rechten Fuss zuruck, und so macht er es bei einer 
jeden Person extra." 

Das sind Menschen, die man ordentlich sehen kann. Ein durch- 
dringender Verstand leuchtet aus alien derartigen Schilderungen. Vor seiner 
Zunge ist in dieser Beziehung kein einziger Mensch sicher, weder Fursten 
noch Geistliche, noch auch hochberuhmte Manner. Fur alle diese Falle 
konnen viele Beispiele gegeben werden, von dem neapolitanischen Konig, 
der sich von dem 13jahrigen Knaben das Urteil gefallen lassen muss, 
dass er grob neapolitanisch auferzogen sei; „und steht in der Oper alle- 
zeit auf einem Schemel, damit er ein bisschen grosser als die Konigin 
scheint". 1 ) Und in welcher Weise macht er (im gleichen Alter) der Heilig- 
keit eines Dominikanermdnchs ein Ende, als er auf das genaueste beob- 
achtet, wieviel und wie gut derselbe ass. 2 ) Und charakteristisch fur 
Mozarts ganzes Wesen ist seine Begegnung mit Wieland, dem beruhmten 
Dichter der „Alceste a , der in Mannheim allgemein angestaunt wurde. Und 
Mozart! Sicher, wenn ein Herrgott gekommen ware, Mozart hatte ihn 
sich ruhig betrachtet und im Innern seine Kritik geubt. Hier die iiber 
Wieland: 8 ) 

„Nun bin ich mit Herrn Wieland auch bekannt. Er kennt mich aber noch 
nicht so, wie ich ihn, denn er hat noch nichts von mir gehdrt. Ich hatte mir ihn 
nicht so vorgestellt, wie ich ihn gefunden. Er kommt mir im Reden ein wenig ge- 
zwungen vor, eine ziemlich kindische Stimme, ein bestlndiges Gllselgucken, eine 
gewisse gelehrte Grobheit und doch zuweilen eine dumme Herablassung. Mich 
wundert aber nicht, dass er (wenn auch zu Weimar oder sonst nicht) sich hier so zu 
betragen gerubt; denn die Leute sehen ihn hier an, als wenn er vom Himmel 
gefallen wire. Man geniert sich ordentlich wegen ihm, man redet nichts, man ist 
still, man gibt auf jedes Wort acbt, was er spricbt. Nur schade, dass die Leute oft 
so lange in der Erwartung sein mussen, denn er hat einen Defekt in der Zunge, ver- 
moge er ganz sacbte redet und nicht sechs Worte sagen kann, ohne einzuhalten. 
Sonst ist er, wie wir ihn alle kennen, ein vortrefflicher Kopf. Das Gesicht ist von 
Herzen blsslicb, mit Blattern angef&llt und eine ziemlich lange Nase. Die Statur 
wird sein beilluflg etwas grdsser als der Papa." 

So war Mozart. Das ist das Selbstbewusstsein eines Mannes, der 
jedermann, sei es eine wirkliche oder eine eingebildete Grosse, frei ins 
Gesicht blickt. Und dass dieser herrliche Mensch sich nicht nur brieflich 
offen ausserte, sondern auch im personlichen Verkehr, das wissen wir 
aus mehr als einem Erlebnisse mit Fursten wie Joseph II. 



') A. a. O. S. 15. 
*) A. a. O. S. 17. 

s ) A. a. O. S. 110. Sie ist auch bei Jahn, Mozart I. S. 454 mitgeteilt, mag aber 
wegen ihrer ungemein charakteristischen Fassung auch hier stehen. 
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Die bisherigen Erorterungen haben uns Mozarts kritische Stellung zu 
seiner Mitwelt vorzufuhren versucht. Es lag dieser Darstellung in erster 
Linie die Absicht zugrunde, zu zeigen, wie scharf kritisch Mozart bei 
seinen Ausserungen vorging, und vor allem, wie streng und ruhig er sich 
uber Kunstler und sonstige Menschen Rechenschaft ablegte, indem er sie 
in seiner Art, und dies ist eben die kritische, sich zurechtlegte. Dass 
eine Kritik, wie sie Mozart iibte, nicht von einem „naiven", reflektions- 
losen Gemut herruhren kann, ist nun wohl einigermassen einleuchtend. 
Dennoch wird es gut sein, gerade speziell wegen dieses Umstandes, sich 
Mozart noch von einer andern Seite anzusehen, und zwar, wie wir uns 
kurz ausdrucken konnen, wie Mozart gegen sich selbst Kritik ubte. Die 
Frage wird hier lauten : Stand Mozart sich selbst, seinem Schaffen kritisch 
oder naiv gegenuber, redete er, urn mit Schopenhauer zu sprechen, eine 
Sprache, die seine Vernunft nicht verstand, oder war er sich ganz klar 
bewusst, was er schrieb und warum er so und so schrieb? Wir kommen 
da, ohne es zu wollen, ins asthetische und psychologische Gebiet. Das 
sind bekanntlich gefahrliche Gebiete, und um sicher zu gehen, wollen wir 
uns allein an das halten, von dem sichere Schlusse zu Ziehen sind: an 
Mozarts Ausserungen selbst. 

Im allgemeinen liebte es Mozart nicht, viel uber sich und seine 
Kompositionsweise zu reden, aber iiberblickt man seine Ausspruche nach 
dieser Richtung im Zusammenhang, so bieten sie doch genugend Material, 
um sich auch in dieser Frage Klarheit zu verschaffen. In erster Linie 
soil uns Mozart als Opernkomponist beschaftigen, da dies ja dasjenige 
Gebiet ist, das bei Mozart in erster Linie interessiert und ferner am 
meisten zu den Missverstandnissen Anlass gegeben hat. Wie stand Mozart 
der Oper uberhaupt und ferner seinem eigenen Schaffen gegenuber? Es 
ist vielleicht gut, Wagners Worte zu zitieren, einzig deshalb, um die 
gegenteiligen Meinungen sich klar gegenubergestellt zu sehen. Wagner 1 ) 
charakterisiert Mozart als Opernkomponisten folgendermassen: 

„Von Mozart ist mit Bezug auf seine Laufbahn als Opernkomponist nictats 
charakteristischer als die unbesorgte Watallosigkeit, mit der er sich an seine Arbeiten 
mactate: itam flel eben so wenig ein, uber den der Oper zugrunde liegenden 
Istbetischen Skrupel nacbzudenken, dass er vielmehr mit grdsster Unbefangenheit an 
die Komposition jedes ihm aufgegebenen Operntextes sicb machte, sogar unbekummert 
darum, ob dieser Text fur itan, als reinen Musiker, dankbar sei oder nicbt. Nebmen 
wir alle seine bier und da aufbewabrten istbetischen Bemerkungen und Ausspruche 
zusammen, so versteigt all seine Reflexion gewiss sicb nicbt hOber, als seine berubmte 
Definition von der Nase." 

Seine Stellung zur Oper definiert Mozart kurz, aber vollstandig klar. 
Glucks Ansicht von der Unterordnung der Musik unter die Dichtung teilt 



*) Oper und Drama. 3. Aufl. S. 246. 
IV. 1. 
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er nicht. Mozart ging durchaus von der Musik aus, aber er war sich 
dieses Standpunktes vollstftndig bewusst und er hat seine Grunde da fur. 
Ferner darf man ihn nicht etwa einseitig verstehen, in der Art, dass 
Mozart auf den Text herabgeblickt hatte. Hierin konnte er, wie wir 
sehen werden, sogar sehr kritisch sein. w Bei einer Oper muss schlechter- 
dings die Poesie der Musik gehorsame Tochter sein." 1 ) Das ist so un- 
wagnerisch und ungluckisch als moglich. Aber man darf den Satz nicht 
so allein fur sich verstehen. Mozart folgert (in dem gleichen Briefe) so: 
wenn schon eine Oper gefallt, in der, wie bei den „welschen komischen 
Opera" allein die Musik „herrscht", um wieviel muss eine Oper gefallen, 
„wo der Plan des Stiicks gut ausgearbeitet ist". Also, erste Aufgabe des 
Komponisten, ein Textbuch zu finden, in dem der Plan gut ist. Und 
hierin ist, um gleich diesen Punkt zu erledigen, Mozart viel kritischer als 
man meint. Von einem unbekummerten^Drauflosarbeiten an einem Text, 
der ihm kurzerhand uberreicht wurde, ist keine Rede. Wenn er z. B. den 
Text zur „Entfuhrung" iibernahm, so geschah es einzig deshalb, weil er ihm 
entsprach; wieviel er daran auszusetzen hatte, werden wir spiter sehen. 
Das Nahere kann man bei Jahn nachlesen. So schnell ging es aber nicht 
jedesmal: bevor Mozart zum Text des Figaro kam, las er etwa 100 Text- 
bucher 9 ) durch und keines fand vor ihm Gnade (.allein ich habe fast kein 
einziges gefunden, mit welchem ich zufrieden sein konnte ). Was wir 
also vorlaufig festhalten konnen, ist, dass Mozart zu dem zu wihlenden 
Textbuch eine scharf kritische Stellung einnahm, dass dieses bestimmte 
Bedingungen, uber die sich Mozart so klar wie nur jemals ein grosser 
Opernkomponist war, erfiillen musste. Diese konnen wir jetzt kurz unter- 
suchen. Das Textbuch musste musikalischen Rucksichten folgen, der 
Plan musste derart sein, dass die Musik zu ihrem moglichsten Rechte 
kommen konnte; Aden, Duette, grossere Ensemblesitze mussten da stehen, 
wo sie am besten musikalisch zu wirken versprachen. Mit Heftigkeit 8 ) 
— und wenn man Mozart versteht, wird man ihm hierin zustimmen — 
wendet sich Mozart gegen die der Dichtkunst eigenen Mittel, gegen den 
Reim. Man sieht schon hieraus, dass, wer sich selbst um derlei Sachen 
kiimmerte, uber die ganze Frage hinlinglich „reflektiert" haben muss, und 
dass Mozart wohl fahig gewesen ware, mit Dichtern wie Goethe zu dis- 
putieren. Sein Grund ist einfach: dem Reime zulieb setzen Dichter 

„Worte und ganze Strophen, die des Komponisten seine ganze Idee verdarben. 

') A. a. O. S. 309. Es ist die Zeit, als Mozart die „Entfuhrung« komponierte. 
Wenn sich der Meister in spftterer Zeit seltener uber derlei Fragen brieflich Susserte, so 
liegt der Grund einzig darin, dass er nacb dem Tode seines Vaters Niemanden mehr 
hatte, mit dem er sicb in dieser Hinsicbt bStte aussprecben kdnnen. 

*) A. a. O. S. 387. 

*) A. a. O. S. 309. 
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Verse sind wotal fur die Musik das Unentbehrlichste, aber Reime — des Reimes 
wegen — das Schftdlichste. Die Herren, die so pedantiscb zu Werke geben, werden 
mitsamt der Musik zugrunde geben." 

Gegen wen richten sich aber diese Worte? Einzig und allein 
gegen die Unflhigkeit der Dichter, gute Textbucher verfassen zu konnen. 
Mozarts sehnlichster Wunsch geht nach einem guten Textbuch, einem 
guten Dichter. Der Schwierigkeit, solche zu bekommen, ist er sich genau 
so bewusst, wie heute ein Opernkomponist. Denn ein guter Tonsetzer 
und ein „gescheiter Poet a komraen nur als „wahrer Phonix* zusammen. 
Worin die „Gescheitheit a des Dichters zu bestehen hat, kann man nach 
den paar Ausserungen Mozarts ziemlich klar darlegen. Der Dichter soil 
sich dera Koraponisten unterordnen, sich von ihm leiten lassen ; denn vora 
Komponisten verlangt Mozart als erstes, dass er „das Theater versteht und 
selbst etwas anzugeben imstande ist." Es ist, nebenbei bemerkt, 
ganz der Shnliche Standpunkt, den Weber einnahm. Wie Mozart zu diesen 
Forderungen kam, ist leicht nachzuweisen. Vora Theater, von der Anlage 
eines Textbuches verstand er viel mehr als die Dichter, mit denen er 
zu tun hatte. Er war eben ein Komponist, der „anzugeben imstande" war. 
So rausste denn, um ein Beispiel anzufiihren, der Schluss des zweiten 
Aktes der „Entfuhrung" vollstandig geandert werden, weil am Anfang des 
dritten Aktes das Quintett war, das, wie es jetzt in der Partitur steht, 
zum Finale des zweiten Aktes gemacht wurde. Bei Mozart herrschte der 
Musiker, aber, durfen wir jetzt hinzusetzen, der scharf kritische, ein- 
sichtige Musiker, der mehr vom Theater verstand als der Dichter, der 
sich infolgedessen billigermassen dem Musiker unterordnen musste. W&re 
das Umgekehrte der Fall gewesen, dass der Dichter den Musiker hatte 
belehren konnen, wie es nun bei Mozart nie zutraf, weil er keinen ihm 
ebenburtigen Dichter fand, nun, Mozart ware dann wohl der erste ge- 
wesen, der in dem Dichter aufgegangen ware, wohlgemerkt, wenn dieser 
nach musikalischen opernmassigen Prinzipien gearbeitet hatte. Mehr lisst 
sich nicht folgern, da Mozart eine zu selbstdndige Musikernatur war, als 
dass er sich so leicht unter den Dichter gestellt hatte, und ich kann auch 
hierin nicht Wagners Ansicht teilen, dass Mozart das Opernproblem in 
seinem (Wagners) Sinne gelost hatte, wenn es ihm gegliickt ware, den 
richtigen Dichter zu finden. 

Wir kommen zur letzten Frage: Wie stand Mozart seinem eigenen 
Schaffen gegenuber, oder wie wir friiher sagten, arbeitete er „naiv", ohne 
Reflexion, kam alles bei ihm deshalb so wahr und richtig heraus, weil er als 
der eminent beanlagte, dabei gesunde Musiker nicht anders konnte? Auch zur 
Erledigung dieser Frage soil uns einzig Mozart selbst das Material hergeben. 
Wir werden hierbei seinen scharfen kritischen Verstand von einer neuen 

3* 
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Seite kennen lernen, zugleich einen Einblick in seine Asthetik erhalten. 
Naives Draufloskomponieren war Mozart, jedenfalls bei Opera, vollstandig 
fremd. Warum er das so, und das so machte, daruber gibt er sich 
des Scharfsten Rechenschaft. Fur verschiedene Falle haben wir gluck- 
licherweise die Belege, die keinen Zweifel offen lassen. Mozart spricht 
sich fiber die Gestalt des „Osmin" aus, *) und zwar iiber die grosse Arie 
im ersten Akt; er gibt hier mit einer solchen Klarheit die Grunde an, 
warum er alles so gemacht hat, dass, wer Mozart von dieser Seite nicht 
kennt, verwundert sein muss, wie bewusst dieser vorgegangen sein muss, 
bewusst in der Art, dass sich Mozart vor dem Komponieren vollstandig 
klar gemacht hat, was er wollte. Er begriindet mit „muss"; das und das 
muss so sein, weil es die Situation aus diesem oder jenem Grunde er- 
fordert, weil es nicht anders sein kann. Doch horen wir ihn selbst: 

„Das ,Drum beim Barte der Propbeten' ist zwar im nfimlicben Tempo, aber 
mit gescbwinden Noten, — und da sein Zorn immer wficbst, so muss — da man 
glaubt, die Arie sei sctaon zu Ende — das Allegro assai ganz in einem andern Zeit- 
masse und andern Tone eben den besten Effekt macben, denn ein Menscta, der sich 
in einem so beftigen Zorne beflndet, uberschreitct ja alle Ordnung, Mass und Ziel, 
er kennt sicb nicht — und so muss sich aucb die Musik nicht mehr kennen." 

Da haben wir wieder die Tatigkeit seines scharfen Verstandes, nur jetzt 
bei seinen eigensten Angelegenheiten angewendet. Mozart sieht die Ge- 
stalten innerlich, er fragt sich und untersucht, welche Entwicklung sie 
nehmen werden und danach richtet er dann seine Musik, die sich diesem 
innerlich Geschauten anpasst. So hat aber auch jeder echte Opern- 
komponist gearbeitet, von Monteverdi bis auf Wagner. Ohne eine starke 
aussermusikalische Tatigkeit geht es nun einmal beim Opernschreiben 
nicht ab. Wie Mozart sich sogar abstrakte Werte gewissermassen vor- 
stellte und dabei seinen Dichter auf unlogischen Satzverbindungen ertappt, 
hiervon das Beispiel von „Kummer ruht in meinem Schoss" mit dem Vor- 
wurf, dass Kummer nicht ruhen konne. Und ebenso interessant wie 
wichtig ist seine Auslegung 2 ) der Arie von Belmonte in A-dur: ,0 wie 
angstlich, o wie feurig", die uns wieder zeigt, in welcher Weise Mozart 
ans Komponieren gegangen war: das klopfende Herz sei angezeigt mit den 
Oktaven der Violinen, 

,man sieht das Zittern, Wanken, man sieht wie sicb die scbwellende Brust 
bebt, welches durcb ein Crescendo*) exprimiert ist; man bdrt das Lispeln und Seufzen, 

*) A. a. O. S. 304. 
•) A. a. O. S. 304. 



*) Es sind die Hornstellen — g 



gemeint. 
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welches durcta die ersten Violinen mit Sordinen und einer Fldte mit im Unisono 
ausgedriickt 1st." 

Das ist, nebenbei gesagt, eine Stelle, die man denjenigen Leuten 
vorhalten muss, nach deren Empfinden die klassische Musik nur Form und 
Gefuhl, und speziell Mozart der allerabsoluteste Musiker ist, wahrend 
andererseits wieder diese Auslegung von Mozart selbst eine Handhabe 
gibt, wie weit man in der Interpretation von Mozarts Opern gehen 
darf. Und wer noch etwas tiefer geht, der sieht aus derartigen Stellen, 
wie bei Mozart alles sich dritagt, dass es Gestalt annimmt. Indes, all 
das mussen wir uns versagen, hier naher zu behandeln, wie wir auch 
nur ganz kurz seine asthetische Stellung zur Musik beruhren wollen. Sie 
besteht darin: die Musik muss wahr sein, sie muss sich ganz der be- 
treffenden Situation anpassen, aber sie darf selbst in „der schaudervollsten 
Lage, das Ohr niemals beleidigen. al ) Mozart wusste so genau, was er 
wollte, er war sich auch fiber die Wirkung einzelner Stiicke im voraus 
so klar, er hat tatsichlich, wie er selbst sagt, soviel „spekuliert a , dass 
von einem naiven, reflexionslosen Schaffen, wie die Worte wenigstens bei 
Mozart angewendet werden, nicht die Rede sein kann. Gerade dass 
der Kunstverstand bei Mozart eine so grosse Rolle spiel t, gibt diesem 
herrlichen Meister und seinen Werken das Geprage: eine grosse schopfe- 
rische Seele und ein klarer, scharf kritischer Verstand, sie sind bei Mozart 
wie bei alien wirklich grossen Kunstlernaturen die Schopfer grosser 
Dinge gewesen. 



*) A. a. O. S. 304. 
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(Dazu die Beispiele am Schlusse des Heftes.) 



Jer Einfluss, den Leopold Mozart auf Wolfgang gehabt hat, wird 
nicht leicht uberschatzt werden konnen. Dass er ein Padagoge 
ersten Ranges war, zeigt nicht nur seine ausgezeichnete, i. J. 1756 
erschienene Violinschule, sondern die ganze musikalische Ent- 
wicklung seines Sohnes und Schulers. Auch als Komponist war der Vater 
vielseitig tatig, und da seine Werke zweifellos oft im Hause ertonten — 
spielt doch jeder Spielmann am liebsten seine eigenen Weisen — so liegt 
es auf der Hand, dass sie auf den Sohn gewirkt haben. In Otto Jahns 
Biographie finden wir die Wurdigung einiger dieser Kompositionen, so 
namentlich der fur die Kirche geschriebenen, ferner der „musikalischen 
Schlittenfahrt" usw. Fast ganz unbeachtet sind aber bisher die Klavier- 
sonaten geblieben, die Leopold Mozart geschrieben und veroffentlicht hat. 1 ) 
Diese Sonaten kennen zu lernen ist um so lehrreicher, als sie uns mitten in 
das Musiktreiben des Mozartschen Hauses versetzen. Von dem musi- 
kalischen Milieu, in dem der junge Wolfgang aufwuchs, wissen wir sonst 
nicht viel, abgesehen etwa von den ersten Tanzen, die der Vater dem 
Vier- und Funfjahrigen zu spielen gab. Diese Diminutivkompositionen 

— sie sind in einer Beilage zu Nissens Biographie abgedruckt, und ihr 
nicht genannter Autor ist sicher Leopold — erscheinen ebenso einfach wie 
anmutig und stellen gesunden Lehrstoff dar. Ungleich kunstvoller sind 
natiirlich die Sonaten geformt. Dass sie bisher nicht bekannt ge- 
worden sind, hat seinen Grund darin, dass ihre erste Veroffentlichung an 
einer recht versteckten Stelle erfolgte: 

Oeuvres melles contenant VI sonates pour le clavessin d'autant de plus celebres 
Compositeurs, ranges en ordre alphabetique. Aux depens de Jean Ulric Haffner, 
Maitre du Lut a Nuremberg 

— so lautet der Titel*) des Sammelwerkes, das in neun „Partieen" je 



*) Nur der Stuttgarter Pidagoge Immanuel Faisst hat sie im J ah re 1845 im 
26. Bande der Zeitschrift „Cicilia" kurz erwihnt und charakterisiert. 

*) Er ist in Orthographic und Akzentlosigkeit genau nach dem Original wieder- 
gegeben. Das Werk erschien um 1760. Nach unten wird die Grenze durch das Jahr 
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sechs Sonaten damals beliebter Komponisten 1 ) bringt. Die „ Par tie IX" 
enthalt eine: 

Sonata composta dal Sigr Leopoldo Mozart, Musico di Camera e Compositore 
della Corte di S. A. R"»« Arcivesco e Prencipe di Salisburgo etc. 

in C-dur. Von ihr wird in den Musikbeilagen am Schlusse dieses Heftes 
zunachst der erste Teil des ersten Satzes geboten. Sein Beginn hat 
etwas Frisches, Festliches. Auffallend sind gleich hier die Kontraste: eine 
herrische Stimme wird von einer schmeichelnden abgelost — es ist als 
horte man ein Zwiegespriteh, bei dem der begutigende Teil schliesslich die 
Oberhand behalt. Aus dem weiteren Fortgang des Satzes, der an geschmack- 
vollen Stellen nicht arm ist, mogen die Melodiebluten hervorgehoben werden: 

m 
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gefolgt von der synkopierten, ausdrucksvollen Phrase: 






deren sehnsuchtig-chromatische Ftihrung einen direkten Vorklang Wolfgang 
Mozartscher Weise bringt. 

Die sich anschliessende Durchfuhrung in G-dur ist wegen Mangels an 
Raum nicht abgedruckt worden. Neues Material bringt sie nicht, erwahnt 
sei nur, dass eine drangende Bassfigur gas gas gas gas ausdrucksvoll 
hervortritt. 

Auf den Einleitungssatz folgt ein Andante in F-dur, dessen erste 
Hfilfte die Beilage enthalt — ein hubsches Stuck mit feingeschwungener 
Melodie. Eigenartig und ganz reizvoll wirkt der Cello-pizzicato-Effekt der 
uberschlagenden rechten Hand. 

Nicht hervorragend sind die beiden Menuetts, die den Schluss 
der Sonate bilden. Nur ein Fragment des ersten ist in der Beilage wieder- 
gegeben, da es etwas von Mozartscher Warme verrfit. Auf die schone 

1758 bestimmt, in dem Haffner in Nurnberg seinen Verlag begrundet hat, nach oben 
durch das Jahr 1762, in dem Leopold zum Vizekapellmeister ernannt worden ist; in 
der vorliegenden Sammlung wird er noch als Kammermusiker bezeichnet. 

') Darunter auch Philipp Emanuel Bacb, Johann Ernst Bach, Georg Benda, die 
Salzburger Musiker Adlgasser, Eberlin etc. 
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BassBgur vom neunten Takt an braucht wohl nicht erst hingewiesen zu 
werden. Alles ubrige ist im galanten Stile gehalten. Noch hatte Joseph 
Haydn nicht eingewirkt, der das Menuett durch die Aufnahme von Elementen 
aus der Wiener Volks- und Strassenmusik in segensreichster Weise be- 
reichern sollte. 

Eine andere Sonate Leopold Mozarts ist in der „Partie V a desselben 
Sammelwerks enthalten. Uberschrieben ist sie ebenso wie die oben 
erwfihnte. Ihre Tonart ist F-dur. In unserer Beilage wird zunfichst 
wieder der erste Teil des ersten Satzes geboten: auf die charakter- 
vollen Eingangstakte, die noch zweimal wiederkehren und wie Richtpunkte 
wirken, folgt ein fliessender, gefalliger Satz, der fiirs Klavier ganz dankbar 
gesetzt ist, an einigen Stellen aber die Autorschaft eines Violinisten nicht 
verleugnet. Das folgende wenig bedeutende Andante in C-dur ist nicht 
mit abgedruckt, wohl aber die letzte Nummer der Sonate: ein freund- 
liches, spielseliges Presto und ein uberaus liebenswurdiges Andante 
grazioso, das unter den Sonaten des jungen Wolfgang Mozart mit Ehren 
bestehen konnte. Wie fein geformt ist die Melodie, wie hubsch wirkt 
die kleine Variante bei der Wiederholung des ersten Taktes, wie bezeich- 
nend ist die Anwendung des Trugschlusses, 1 ) wie anmutig vor allem der 
Wechsel zwischen Schnell und Langsam. 

In beiden Sonaten treten Leopold Mozarts Erfindungsgabe und Formen- 
sinn erfreulich hervor, und manches in der Melodie wie in der Architek- 
tonik des Ganzen wirkt wie eine Vorherkundung Wolfgang Mozartscher 
Art. 2 ) — Dass die Kompositionen nicht fiir unsere modernen Klaviere ge- 
schrieben sind, moge man besonders beachten. 

Eine dritte Sonate Leopold Mozarts in B-dur enthSlt noch die 
„Partie VI a des Sammelwerks; sie steht meiner Ansicht nach hinter den 
beiden anderen weit zuruck und weist nur wenig eigenartige Zuge auf. 

Die Oeuvresm616es gehoren zu den Schatzen der Berliner Koniglichen 
Bibliothek, die von Herrn Oberbibliothekar Dr. Albert Kopfermann, dem 
getreuen Eckart der deutschen Musikforscher, verwaltet werden. 



l ) Derselbe Trugschluss flndet sich dfters in den Klavierstuckchen des kleinen 
Wolfgang, die an der vorerw&hnten Stelle bei Nissen und in einem Beihefte zu 
Rud. Genie's Mitteilungen fur die Berliner Mozartgemeinde verdffentlicht worden sind. 

*) Ein Einfluss Phil. Em. Bachs ist bei Leopold Mozart kaum zu erkennen. 
Weder die w Wflrttemberg* noch die „Brandenburg"-Sonaten Bachs scheinen eingewirkt 
zu haben, eher wire dies bei dem kleinen langsamen Stficke aus den Sonatine nuove 
(Beispiele zum „Versuch fiber die wahre Art usw.«) moglich, das deutlich auf die 
Melodik der dsterreichiscben Meister hinweist. — Man kdnnte bei Leopolds Sonaten 
wohl auch an die Werke des Londoner Bach (des jungsten Sohnes Sebastians) denken 
in denen manches wie eine Vorahnung Wolfgangs klingt, indessen waren sie hdchs 
wahrscheinlich nicht nach Salzburg gedrungen. 
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|Vei vielen gilt immer noch die Meinung, als habe Beethoven 
iiber seinen unsterblichen Vorganger im Musikreiche, Wolfgang 
\madeus Mozart geringschatzend gedacht, oder als habe er ihm 
wenigstens in spSteren Zeiten nicht das gleiche Mass von Be- 
wunderung entgegengetragen, wie etwa einem Bach oder gar einem Handel. 

Dieser Irrwahn soil hiermit nach alien Beziehungen hin widerlegt 
werden. 

Dass der Knabe und Jungling Beethoven abgottisch an Mozarts 
Tongeiste hing — das begreift sich leicht; hatte Beethoven doch bereits 
in Bonn reichlich Gelegenheit, Mozartsche Meisterwerke nicht nur zu 
hdren, sondern auch selbst an ihrer Aufffihrung mit tfitig zu sein. So 
sei daran erinnert, dass das kurfurstliche Nationaltheater in Bonn in den 
Jahren 1789 und 1790 von Mozartschen Opera die „Entfuhrung aus dem 
Serail", „Don Giovanni* und „Die Hochzeit des Figaro" zur Auffuhrung 
brachte. 

Allgemein bekannt ist es, dass die Freunde und Gonner des jungen 
Beethoven, in erster Reihe Graf von Waldstein, es ermoglichten, den 
jugendlichen Tonhelden nach Wien zu Mozart zu senden. Das geschah 
im Jahre 1787. Tiefblickende Manner hatten es langst erkannt, dass 
Beethoven zum Geistesnachfolger Mozarts auserkoren sei. So enthalt der 
Bericht im Hamburger Magazin der Musik fiber die Bonner Musikzustande 
im Marzheft vom Jahre 1783 vieles fiber den Studiengang bei Chr. 
Gottl. Neefe 1 ) und dieses prophetische Wort: 

£[„Dieses junge Genie verdiente Unterstutiung, dass es reisen kdnnte. Er 
wurde gewiss ein zweiter Wolfgang Amadeus Mozart werden, wenn er 
so fortschritte, wie er angefangen," 

So ward die Reise zu Mozart in Szene gesetzt. Die Zeit des Be- 
suches wird von den Autoren verschiedenartig angegeben. Es gibt drei 
Lesarten: 1786 (Otto Jahn), 1787 (A. Schindler) und sogar 1790 (J- v. Sey- 



') Siehe A. Schindler: Biographie von L. van Beethoven, III. Aufl. I, S. 5, 
Fussnote. 
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fried). Es kann jetzt keinem Zweifel mehr unterliegen, dass diese Pilger- 
fahrt zu Mozart im Fruhjahr 1787 stattgefunden hat. Man weiss — 
namentlich durch den seit 1845 bekannt gewordenen Brief Beethovens an 
den Advokaten von Schaden in Augsburg, dass er ira Sommer 1787 
seine Ruckreise von Wien fiber Augsburg bewerkstelligte. 

Uber Beethovens Verkehr mit Mozart, uberhaupt fiber seinen ersten 
Aufenthalt in Wien wissen selbst seine personlichen Freunde nicht viel 
zu vermelden. 

Die interessantesten Momente finden wir noch bei A. Schindler 
aufbewahrt. Dieser schreibt unter anderera (Biogr. I, S. 14 — 15): 

„Ober den kurzen Besuch, den Beethoven zur Frfihlingszeit des J ah res 1787 
der Kaiserstadt gemacht, schweigt Wegeler ganz, aber auch der Verfasser weiss nur 
wenig darfiber zu sagen. Mit Bestimmtheit darf er jedoch die Wahrnehmung Beet- 
hovenscher Freunde aus fruherer Zeit niederschreiben, dass sich dem Gedlchtnisse 
des sechzehnjlhrigen Jfinglings bei jenem Besuche nur zwei Persdnlichkeiten tief 
und dauernd fur sein ganzes Leben eingeprSgt haben: Kaiser Joseph und Mozart." 

Uber das Phantasieren Beethovens vor seinem hochverehrten Meister — 
diese Begegnung ist ja auch langst durch die bildende Kunst verewigt — 
ist viel geschrieben worden. Zuerst wohl von J. von Seyfried. Dieser 
setzt die Begegnung ffllschlich in das Jahr 1790, erzihlt auch (in Beet- 
hovens Studien usw., II. Aufl. 1853, von H. H. Pierson, Anhang S. 4), 
dass der junge Beethoven, der „einen Ausflug nach der Kaiserstadt ge- 
macht, bloss um Mozart zu horen," nur vor Mozart improvisiert habe. 
Der gefeierte Meister blieb kfihl, da er voraussetzte, das wMre nur ein 
auswendig gelerntes Stuck gewesen. Da habe sich Beethoven ein Original- 
theraa erbeten. Mozart murmelte darauf: „Na! warte, dich will ich schon 
erwischen"! Er habe dann schleunigst ein chromatisches Fugenmotiv auf- 
notiert, worin aber al rovescio zugleich das Kontrasubjekt zu einer Doppel- 
fuge verborgen lag. Beethoven aber Hess sich nicht beirren und bearbeitete 
das Thema, dessen Sinn ihm gleich erschlossen war, wohl an dreiviertel 
Stunden, so ernst, originell und genial, dass Mozart vor imraer wachsendem 
Staunen den Atem einhielt, ,dann leise auf den Zehen in das offene 
Nebenzimmer schlich und dort den Freunden verkfindete: Auf diesen 
hier gebt acht! Der wird euch einmal etwas erzMhlen!" 

Auch Schindler ist der Meinung, dass das von Mozart aufgegebene 
Motiv ein Fugenthema gewesen sei. Mozarts prophetische Worte fiber die 
Zukunft des jungen Kfinstlers lauten jedoch bei ihm: .Dieser Jfingling 
wird noch viel in der Welt von sich reden machen." 

Otto Jahn endlich erzMhlt in seiner Mozartbiographie (III. Band der 
I. Aufl.), dass Beethoven „zu Mozart geffihrt" wurde, diesem auf seine 
Aufforderung etwas vorspielte, was er kfihl belobte, weil er es ffir ein 
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,eingelerntes Paradestiick" hielt. Beethoven bat dann um ein Thema zur 
freien Phantasie. Der rheinische junge Kunstler war gereizt, zugleich 
„durch die Gegenwart des von ihm hochverehrten Meisters" angefeuert 
und behandelte nun das Klavier in einer Weise, dass Mozarts Staunen 
immer mehr wuchs. Er ging endlich zu den Freunden ins Nebenzimmer 
und sprach die geflugelten Worte: „Auf den gebt acht, der wird 
einmal in der Welt von sich reden machen.* 

Wo Mozart, der damalige „Konig im Reiche der Tonkunst" diese 
ewig denkwiirdigen Worte iiber den jugendlichen Beethoven verkiindete, 
ist immer noch ungewiss. Nach Schindler wollten einige wissen, „es sei 
bei Gelegenheit geschehen, als der Kaiser den vom Kurfiirsten Max Franz 
ihm empfohlenen jungen Kunstler in seinen Gemachern im Beisein Mozarts 
gehort hat. a 

Wichtiger ist eine andere hierbei auftauchende Frage. Hat Beethoven 
Mozart spielen horen? Hat sich Beethoven iiber Mozarts Klavierspiel 
ausgesprochen? Das Merkwiirdigste dabei ist, dass sich zwei klassische 
Zeugen fur die Lebensgeschichte Beethovens hierbei widersprechen : 
Ferdinand Ries einerseits und Karl Czerny andererseits. Erster bemerkt 
(Notizen S. 86): „Bei seiner ersten Anwesenheit in Wien, hatte er 
einigen Unterricht von Mozart erhalten, doch hat dieser, wie Beethoven 
klagte, ihm nie gespielt." Karl Czerny aber behauptet im Gegenteil: 
„ Beethoven, welcher Mozart spielen gehort hatte, sagte spater, dass sein 
Spiel sauber und klar, aber etwas leer, matt und altfrankisch gewesen." 1 ) 



*) Siehe L. Nohl: Beethoven. Nach den Schilderungen seiner Zeirgenossen. 
Stuttgart 1877, S. 9. — Die nihere Quelle dafur gibt Nobl nicht an. In Czerny's 
Autobiographic, der Hauptquelle fur dessen Beziehungen zu Beethoven, wird wohl 
auch versichert, dass Beethoven Mozarts Spiel kennen gelernt hat, allein von einem 
derartigen Urteil Beethovens fiber Mozarts Klavierspiel verlautet nichts. Wir lesen 
da, dass Beethoven seinen Schuler Czerny besonders auf das Legato aufmerksam 
machte, »das er selber in einer so unubertrefflichen Art in seiner Macht batte und 
das zu seiner Zeit alle anderen Pianisten auf dem Fortepiano fur unausfuhrbar 
hielten, indem damals (noch von Mozarts Zeit) das gehackte und kurz abgestoasene 
Spiel Mode war. Auch hat mir in sp&teren Jahren Beethoven erzShlt, dass er Mozart 
mehremal spielen gehort und dass dieser, da zu seiner Zeit die Erflndung der Forte- 
piano noch in ihrer Kindheit war, sich auf den damals mehr gebr&uchlichen Flugeln 
ein Spiel angewdhnt hatte, welches keineswegs fur die Fortepiano passte. Auch 
hatte ich in der Folge die Bekanntschaft mehrerer Personen gemacht, welche bei 
Mozart Unterricht genommen und fand in ihrer Spielweise diese Bemerkung bestltigt." 
Wieder anders lautet der oben nach Nohl mitgeteilte Passus in Otto Jahns Auf- 
zeichnungen: »B. erzlhlte Cz., dass er Mozart habe spielen hdren; er habe ein 
feines, abgehacktes Spiel gebabt, kein ligato, in dem B. zuerst bewunderungswurdig 
war, der das Pfte wie e. Orgel behandelte." — So verzeichnet es Jahn aus Wien 
15. September 1852, jedenfalls nach direkten Angaben von seiten Czerny's. Erhalten 
in Jahns Beethoven-Nachlass, jetzt auf der Kdniglichen Bibliothek zu Berlin. 
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Nach gewissen Aufzeichnungen in den Konversationsheften mochte 
man doch annehmen, dass Czerny die richtige Meinung Beethovens 
wiedergegeben habe. Im Hefte Sign. D. 76 vom Ende des Jahres 1825 
unterhalten sich Beethoven und Karl Holz. Nachdem dieser bereits 
(Bl. 26a) verzeichnet hat: „Haydn hat den Don Juan fur das grosste 
Werk Mozarts erkliirt," kommt es weiterhin zu Erorterungen fiber 
Mozarts Klavierspiel. Holz fragt (Bl. 39 a): „War Mozart ein guter 
Klavierspieler" ? Beethovens Antwort kann man sich aus den gleich 
darauf folgenden Worten von Holz: „Damahls war es auch noch in der 
Wiege" im Sinne der Czernyschen Worte deuten. 

Eine Bemerkung Schindlers ist geeignet, diesen Zwiespalt zu losen. 
Dieser erklfirt hierbei (I, 15): 

„Diese, sowie manche andere nicht unwichtige Vorgange lagen bereits zu weit 
zuruck, Augen- und Ohrenzeugen waren nicht mehr am Leben, Beethoven selber fiber 
alle tfngstvergangenen Dinge schweigsam, dazu hiufig noch unsicher und 
verworren, wenn er ja daruber gesprochen, — dies die Grunde, dass verschiedene 
in ein Dunkel gehullt bleiben werden." 

Beethoven mag also in der Zerstreutheit einmal Ries gegenfiber sich 
so geMussert haben, wie es mitgeteilt ist; spMter aber in seinem an- 
haltenden Verkehr mit Czerny und Holz die richtige Erinnerung wieder- 
gefunden haben. 

Wir kehren noch einmal nach Bonn zuruck. Mancherlei Andeutungen 
haben wir bereits vernommen, dass man fruhzeitig in massgebenden Kunst- 
kreisen Beethoven als den prSdestinierten Nachfolger Mozarts im Reiche 
der Tone ansah. Das schonste Zeugnis daffir gewahrt uns der vielfach 
zitierte kleine Brief des Grafen von Waldstein an Beethoven vom 
29. Oktober 1792, eine Ehrung fur Mozart wie Beethoven. Der Graf 
schreibt: 

„Lieber Beethoven! 

Sie reisen itzt nach^Wien^zur Erfullung Ihrer so lange bestrittenen Wunsche. 
Mozarts Genius trauert noch und beweint den Tod seines Zdglings. Bei dem un- 
erschdpflichen Haydn fand er Zuflucht aber keine BeschaTtigung, durch ihn wunscht 
er noch einmal mit jemand vereinigt zu werden. Durch ununterbrochenen Fleiss 
erhalten Sie Mozarts Geist aus Haydns Hinden. 

Ihr wahrer Freund Waldstein." 



Beethoven kam zum zweitenmal nach Wien, studierte nicht nur bei 
Haydn, sondern bald auch heimlich bei Schenk, dann bei Albrechts- 
berger, Salieri und Forster. Nimmt man Neefe hinzu: so gibt das 
sechs Kompositionslehrer, die sich an Beethoven zu erproben hatten. Das 
Resultat befriedigte ihn keineswegs. Schindler bemerkt hieruber zu- 
treffend (I, 30): 
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»Viele Kdche versalzen die Suppe. Wenn der Verfasser in spfiteren Jahren 
Beethoven lussern gehdrt, class Mozarts Genie haupts&chlich durcb den ein he it- 
lichen Unterricht seines Vaters zu so boner Ausbildung gelangt ist, so liegt uns 
in dieser Ausserung die unzweideutigste Kritik seines eigenen Scbulganges vor 
Augen." 

Es versteht sich nunmehr von selbst, dass man Beethovens Kom- 
positionstalent immer an Mozarts Schopfungen zu messen begann, die einen 
wohlmeinend , die anderen ubelwollend. Gerade die Mozart-Orthodoxie 
war nicht selten fur Beethoven ein schwerer Prufstein, ihn in seiner 
Mozart- Verehrung nicht wankend zu machen. Einige Tatsachen aus Beet 
hovens Leben sind wohl geeignet, diesen Umstand lebendig zu beleuchten 

Beethoven hatte im Jahre 1803, als seine grosse Kantate „Christus 
am Olberg" aufgefuhrt ward, sich die frtiher so feindselige Kritik durch 
die Macht seines Genius unterworfen. Die tonangebende Leipziger Ail- 
gemeine Musikalische Zeitung erklSrte bereits bei dieser Geiegenheit 
(13. April 1803): 

„Wien den 6. April. Musicaliscb neues gibt es (ausser einem Oratorio von 
Paer, das nicht ge fallen bat) nur das Oratorium von Beethoven, Christus am Oelberg, 
welches gestern aufgefuhrt wurde und ausserordentlichen Beyfall erbielt. Es be- 
statigte mein schon lange gefasstes'Urteil, dass Beethoven mit der Zeit eben die 
Revolution in der Musik bewirken kann, wie Mozart. Mit grossen Scbritten eilt er 
zum Ziele." 

Und nun ging's an die erste Oper. Hier nun, wo Mozart als Furst 
ohnegleichen dastand, waren Freunde wie Gegner auch darum besonders 
gespannt, weil sie sehen wollten, ob er darin Mozart erreichen, oder ihn 
gar ubertreffen wurde. 

Am 20. November 1805 fand die Urauffiihrung seiner einzigen Oper 
statt. In dieser ersten urspriinglichen Bearbeitung missfiel Fidelio-Leonore, 
es kam nur zu drei Auffuhrungen. Bekpnntlich fand dann im folgenden Jahre 
die denkwurdige Sitzung im Lichnowskyschen Hause statt, wo endlich die 
notwendigen Umgestaltungen festgesetzt wurden. Hierbei ist eine tragi- 
komische Episode zu erwMhnen. Besonders aufgebracht zeigte sich der erste 
Pizarro, Sebastian Meyer, ein Schwager Mozarts. Dieser fiassist, fiber den 
Schindler urteilt, er habe eine ebenso rauhe Stimme als rauhe Methode 
besessen (I, 119), erklMrte vor jenem Areopag, der von 7 Uhr abends bis 
2 Uhr nachts seines Amtes waltete: „Kein Sanger konne die Arie des 
Pizarro mit Effekt singen" (F. Ries a. a. O. S. 104). Beethoven gab end- 
lich nach, und so entstand die jetzt iiberall gesungene Pizarro-Arie. 
Den eigentlichen Grand, weshalb Mozarts Schwager die Beseitigung seiner 
Arie verlangte, gibt uns jedoch Schindler in sehr ergotzlicher Weise an 
(I, 132 f.). 

Der Bassist Friedr. Seb. Meyer hielt sehr viel von seiner Singe- 
kunst, vielleicht, weil er ein guter Sarastro gewesen, gewiss aber darum, 
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weil er mit Mozart verschwMgert war. Bei Mozart pflegte er zu schworen. 
Beethoven nun, der ubrigens auf vertrautem Fusse mit ihm stand — sie 
duzten sich — nahm sich vor, Meyer ob so hohen Selbstvertrauens ein 
wenig zu strafen; er sollte durch ein „einfaches, aber seltenes und drastisch 
wirkendes" Mittel von seiner Schwache geheilt werden. In der seitdem 
nicht wieder vorgefuhrten Pizarro-Arie kommt diese Stelle vor: 
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Man erkennt aus diesem Beispiele, dass die Singstimme immer gerade 
mit dem Vorschlag der kleinen Sekunde bezw. None, die vom Orchester 
ausgefuhrt werden, zusammenfallt. Ein wirklich sattelfester Sanger, meint 
Schindler, wird sich von derlei „spanischen Reitern" nicht sonderlich im- 
ponieren lassen: 

„Der Pizarro von 1805 jedoch vermochte trotz allem Krummen und Gestikulieren 
dem geflhrlichen Hindernis nicht auszuweichen, zumal die schadenfrohen Spieler da 
unten die Malice gehabt, die kleine Sekunde durch einen Akzent noch mehr hervor- 
treten zu machen: somit musste der wutschnaubende Pizarro die ganze Stelle hin- 
durch am Bogen der Spieler hangen bleiben." 

Man lachte. Darob ward Meyer wiitend und in seinem Ingrimm 
schleuderte er dem Komponisten unter anderem auch die Worte entgegen: 
„Solchen verfl — Unsinn hatte mein Schwager nicht geschrieben!" Noch 
spSter konnte die Riickerinnerung an diese^komische Begebenheit aus der 
Fidelio-Geschichte den Meister sehr erheitern, besonders wenn er dem 
ehemals grimmigen Pizarro Seb. Meyer auf der Strasse begegnete. 

Auch wahrend der zweiten Fidelio-Periode im Jahre 1806 kam es zu 
unliebsamen Szenen, wobei der Intendant Baron von Braun einmal da- 
durch, dass er in unzarter Weise Mozart gegen Beethoven ausspielte, 
diesen zur Zuruckziehung seiner Fidelio-Partitur veranlasst zu haben schien. 
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Dieser in der Fidelio-Geschichte immerhin noch dunkle Punkt — es 
agieren hierbei nMmlich gegensMtzlich Stephan von Breuning und der 
Florestan-SMnger Rockel — soil uns hier nur beweisen, dass man auf 
Beethoven wunder was fur einen Effekt zu erzielen hoffte, wenn man ihra 
das Genie Mozarts vorhielt. Rdckel erzShlt, 1 ) dass Beethoven sich 
mit seiner Oper benachteiligt glaubte und nun seine Klage beim Baron 
Braun vorbrachte. Der Freiherr tat das Seine, Beethoven von dem 
Verdacht gegen seine Beamten abzubringen. Dabei erklSrte der Direktor: 

„Er hoffe, dass die Einnahmen mit jeder Auffuhrung sich vermehren wurden; 
bis jetzt wlren nur die ersten Range, die Sperrsitze und das Parterre besetzt gewesen; 
nach und nach wurden die oberen RSnge in gleicber Weise ihren Beitrag liefera. 
,Ich schreibe nicht fur die Galerieen', rief Beethoven aus. ,Nicht?* erwiderte der Baron, 
,selbst Mozart verschmlhte es nicht, fur die Galerieen zu schreiben'. Damit war es 
aus" 

Rockel selbst meint nun, man konnte hieraus den Schluss Ziehen, 
als habe sich Beethoven durch den Vergleich mit Mozart beleidigt ge- 
fuhlt: 

„Da er aber Mozart hoch verehrte, so stiess er sich vielleicht mehr an der Art, 
wie ihm dies gesagt wurde, als an dem Inhalt der Worte selbst." 

Wie bescheiden oft Beethoven von sich im Verhaltnis zu Mozart 
und Haydn sprach, das geht besonders deutlich aus einem Briefe des 
jungen Maestro an die Firma Breitkopf & Hartel in Leipzig hervor. 
Dieser Brief vom 13. Juli 1802 ist auch darum besonders interessant, weil 
er ein strenges Urteil Beethovens uber Transkriptionen enthalt. Beethoven 
schreibt da : *) 

„In Ansehung der arrangirten Sachen bin ich herzlich froh, dass Sie dieselben 
von sich gewiesen, die unnaturliche Wut, die man hat, sogar Klaviersachen 
auf Geigeninstrumente verpflanzen zu wollen, Instrumente, die so einander in allem 
entgegengesetzt sind, mdchte wohl aufhdren kdnnen, ich behaupte fest, nur Mozart 
kdnne sich selbst vom Klavier auf andere Instrumente ubersetzen, sowie Haidn auch 
— und ohne mich an beyde grosse Manner anschliessen zu wollen, behaupte ich es 
von meinen Klaviersonaten auch, da nicht allein gantze Stellen ganzlich weg- 
bleiben und umgelndert werden muss en, so muss man — noch hinzuthun, und hier 
steckt der missliche Stein des Anstosses, den um zu uberwinden man entweder 
selbst der Meister seyn muss, oder wenigstens dieselbe Gewandtheit und Er- 
findung luben muss — - ich habe eine einzige Sonate von mir in ein Quartett von 
G. F. [Geigeninstrumenten] verwandelt, warum man mich so sehr bat, und ich weiss 
gewiss, das macht mir nicht so leicht einandrer nach — * 

So dachte Beethoven noch kurz zuvor nicht. Etwa l'/jjahr friiher, 
am 22. April 1801 hatte er an seinen „Freund und Bruder", den Kapell- 
meister und Verleger Hofmeister nach Leipzig geschrieben: 



') Mitgeteilt bei A.W.Thayer: Beethovens Leben II, 307 f. 
9 ) Ich gebe den Brief genau nach O. Jahns Abschrift in dessen „Beethoven- 
Nachlass"; siehe Thayer II, 183 f. 



Digitized by 



Google 




48 
DIE MUSIK IV. I. 




„Die Obersetzung der Mozartiscben Sonaten in Quartetten wird Ihnen Ebre 
machen und aucb gewiss eintraglich seyn. a 

Manche — selbst sehr einsichtsvolle — Autoren, die da wissen, 
dass Mozart von Beethoven sehr hochgehalten ward, mochten der Welt 
die Meinung einprfigen, als habe sich Beethoven bei manchen Kompositionen 
hingesetzt, urn ein Werk derselben Gattung von Mozart direkt nachzubilden. 
So schreibt selbst O. Jahn einmal ganz unmotiviert (Mozart IV, 51): 

„Bekanntlich [?] hat Beethoven in seinem Quintett (Op. 16) mit diesem Mozart- 
schen (Es-dur oeuvr. XIV) gewelteifert; vielleicht tritt bei keinem seiner Werke in 
gleicher Weise beraus, dass er sicb ein Muster gesetzt batte, urn es nachzubilden; 
ubertroffen hat er es diesmal nicbt. — Es hat sich eine Art Legende unter den 
Reminiscenzensuchern gebildet, dass die nicbts bedeutenden Anklange an Mozart'sche 
Motive, auffallend namentlich im 2. Satz, von Beethoven beabsichtigt seieq als eine 
Huldigung Mozarts." 

Das sind ungereimte Dinge. Beethoven als Geist vom Geiste Haydns, 
als Geist vom Geiste Mozarts lasst es oft genug unbewusst er- 
kennen, dass er vieles von ihnen empfangen hat: Mozartanklange begegnen 
einem sogar noch in seinen allerletzten Sonaten: allein ein bewusstes 
Nachbilden ist bei Beethoven ganz ausgeschlossen. Uber Beethovens 
einzigartige Originalitat hat bereits sein Schuler* F. Ries das richtige Wort 
gesprochen : 

„Ohne dass ich einem toten oder lebenden Komponisten zu nabe treten will, 
muss ich doch bei der Behauptung bleiben: einen Reichtum und eine Mannigfaltigkeit 
an Ideen und eine Originalitat, wie solche in Beethovens Werken angetroffen werden, 
hat keiner sonst besessen" (Notizen S. 126). 

Und dabei salviert sich Ries noch ausdrucklich, dass er etwa so 
denke, weil ihm Beethoven als Freund und Lehrer uber alle anderen gehe; 
er gehore nicht zu denen, die etwa nur einen, hochstens zwei musika- 
lische Abgotter hatten. „Eine solche Einseitigkeit war in mir nie, und 
wird niemals mein Fehler werden." 



Schluss folgt 
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|ozart, der von unerschopflicher Produktivitat auf alien Gebieten 
der Musik gewesen ist, hat sich auch auf dem Felde kirchen- 
musikalischen Schaffens reich betatigt. Seine Vespern und 
Litaneien, die achtzehn Messen und das Requiem — von zahl- 
reichen kleineren Kompositionen wie dem unsagbar schonen ,Ave verum a 
gar nicht zu reden : welch eine Fulle edelster, glaubiger Kunst ; welche 
Schonheit der Form — auch hier die Grundlagen seines Wesens: seelen- 
tiefe Innigkeit, entzuckend anmutige Leichtigkeit, leuchtender Glanz, ernste 
Pracht, ein unbegreiflich zauberisches Leben ! Die Kirchenmusik, gerade 
sie hat ihn treulich begleitet von den Zeiten friihen Kinderruhms durch 
die Jahre unertraglichen Frondienstes, durch die Zeiten iusseren Leids 
und innerer Schaffensfreude trotz Kummer und Miihsal — sie hat ihn 
geleitet bis auf sein Sterbelager, sein Totenbett. Als zwolfjahriger Knabe 
hat er in Wien seine erste Messe personlich dirigiert zum Staunen der 
grossen Kaiserin und des Wiener Hofes. In seinen Jiinglingsjahren hat 
er — im Ausland geehrt, bewundert, vergottert ; in der Vaterstadt gequMlt, 
gedemiitigt und geknechtet — Messen komponiert zum praktischen Ge- 
brauch seines geistlichen Zwingherrn. Wir durfen glauben, dass sein 
Herz an der Arbeit fur den gehassten und hassenswerten Bischof Hiero- 
nymus rege beteiligt war; denn Mozart ist ja (trotz seines vielgelSsterten, 
in edelsten Regungen wurzelnden Freimaurertums) ein kindlich glaubens- 
freudiger Christ gewesen — zehnfach miissen wir es anerkennen bei ihm, 
der geistliche Gewaltherrschaft so lang emporten Herzens hat erdulden 
mussen. Im Mannesalter hat er, wenngleich nicht mehr so fruchtbar wie 
einstens auf kirchenmusikalischem Schaffensgebiet, die Fulle seines reichen 
Konnens zwei gewaltigen Messen zugrunde gelegt, und als ihn die Fittiche 
des nahenden Todes leise umschwirrten, hat er an seinem Requiem ge- 
schrieben, mit dessen Tonen auf den Lippen er gestorben ist. Kurze 
Zeit vor seinem Tode hatte er — zu spSt, undankbares Osterreich! — 
die Stelle eines Domkapellmeisters bei St. Stephan bekommen; hatte 
IV. 1. 4 
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ihn nicht das Schicksal in der Blute seiner Jahre aus dem Leben weg- 
gerissen, eine neue Lust emsigen Schaffens ware ihm erbluht, und ich 
gehe gewiss nicht fehl, wenn ich glaube, Mozart hStte — auf der ,Zauber- 
flote", deren Wiener Misserfolg dem Armen noch so weh getan hatte, 
weiter bauend — die junge deutsche Oper glftnzend ausgestaltet und er 
hStte ausserdem gerade auf dem Gebiet der Kirchenmusik, auf dem durch 
die Kronungsmesse, die c-moll Messe und das Requiem geschaffenen 
Fundament, die katholische Kirchenmusik durch gewaltige, erhabene Werke 
dauernd bereichert. 

Unabweislich drangt sich uns bei der Betrachtung von Mozarts Messen 
der Vergleich mit der kirchenmusikalischen Produktion Joseph Haydns auf. 
Haydn, der als der Festiger musikalischer Formen in der Geschichte der 
Musik nahezu einzig dasteht, urn rah mt mit seinem kirchlichen Schaifen 
sozusagen Mozarts BetStigung auf diesem Gebiete. Von seinen vierzehn 
Messen sind bloss neun noch zu Mozarts Lebzeiten geschrieben; gerade 
die funf grossten, in denen sich Haydns reifstes kunstlerisches Konnen 
offenbart — die Heiiigmesse, Nelsonmesse, Therestenmesse, Schopfungs- 
messe und Harmoniemesse — sind erst lange nach Mozarts Tod ent- 
standen. Es hat also Mozart von Haydn wohl die Form der Messe und 
den Aufbau ihrer einzelnen Teile ubernommen, aber von der unermesslich 
schonen Ausgestaltung dieser Form durch die Messen aus Haydns nach- 
josefinischer Periode hat er keinen kunstlerischen Vorteil mehr ziehen 
konnen — im Gegenteil, Haydn hat sich in manchen Punkten die durch 
Mozart bewirkte Weiterfuhrung der von ihm selbst begrundeten Messen- 
form zunutze gemacht. Und auch im iibrigen haben das Wesen und die 
ganzlich verschiedenen Lebensumstande der beiden Meister gerade ihr 
kirchenmusikalisches Schaifen entscheidend beeinflusst: die Mehrzahl der 
Haydnschen Messen sind Erzeugnisse seines voll ausgereiften Kunstler- 
tums, die meisten Messen Mozarts Werke eines genialen Junglings; Haydns 
behaglich sich auslebendes Alter hat seinen spflteren Messen eine gewisse 
Breite und Ruhe verliehen; Mozart hat sich, truber Ahnungen voll, zu 
Tode gehetzt und hat nicht einmal das Requiem vollenden konnen. 

Die Chronologie der Messen Mozarts ist eine ziemlich einfache. 
1768 komponierte er seine erste Messe, in G-dur fur vier Singstimmen, 
zwei Violinen, Viola, Bass und Orgel — es ist die, welche er als Kind in 
der Pfarrkirche zu Maria Geburt am Rennweg, damals Kapelle eines 
Waisenhauses, das heute als Kaserne benutzt wird, dirigierte. Dass unter 
der Leitung seines Vaters, der bischoflicher Hofmusikus war, die Kirchen- 
musik ganz besonders gepflegt wurde, ist naturlich, und so kann es nicht 
verwundern, dass in der nSchsten Zeit — 1769 bis 1772 — noch sechs 
Messen entstehen, darunter die 1772 komponierte, eine reiche Orchester- 
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besetzung aufweisende erste c-moll Messe. Von 1773 — 1776 folgen dann 
acht Messen (Kochel 167, C-dur; Kochel 192, F-dur; Kochel 194, D-dur; 
Kochel 220, C-dur; Kochel 257, C-dur [Credo-Messe]; Kochel 258, C-dur; 
Kochel 259, C-dur [Orgelsolo-Messe]; KSchel 262, C-dur und Kochel 275, 
B-dur). — Von der Pariser Reise zuruckgekehrt, komponierte Mozart dann 
wieder im Dienste des Bischofs die „Kronungsmesse" (Kdchel 317) und 
die „Missa soleranis" in C-dur (Kochel 337). Im Jahre 1783 schrieb er 
in dem damals der Kirchenmusik keineswegs gunstigen Wien die neuer- 
dings so beruhmt gewordene Messe in c-moll. 1791 folgte das Requiem. 

Wie schon erwahnt, hatte Haydns Vorgangerschaft es mit sich ge- 
bracht, dass Mozart die Formen der Messe einfach ubernehmen konnte. 
Da ist es nun seltsam, dass auf den ersten Blick Mozarts Messen hinter 
denen Haydns zuriickzustehen scheinen. Gegenuber den breit angelegten, 
farbenprMchtigen, mit lebendigem Prunk gesattigten Schdpfungen Haydns, 
die durch und durch von schwerer Feierlichkeit getragen sind, erscheinen 
Mozarts Messen knapp, einfach, aller Buntheit entbehrend. Aber bei 
naherer Betrachtung zeigen sie ganz im Gegenteil eine gewaltige Uber- 
legenheit. Mozart war gerade der Mann dazu, die von seinem Vorlfiufer 
tiberkommene Form selbstSndig aus- und durchzubilden. Haydns zer- 
flatternde, ja zum Zerfliessen neigende Gestaltung hat Mozart konzentriert; 
ihm war gerade in der friihen Jugend die Kirchenmusik eine willkommene 
Aufgabe, sein schrankenloses Konnen ganz und gar dem Geist strenger 
Formen einzupassen. Es besitzen also Mozarts Messen weit mehr Einheit- 
lichkeit und Vollendung der Form als die Haydns. Der liturgische Text 
ist in alien seinen Messen tadellos und der Geist des Textes, der Geist 
der einzelnen S&tze der Messe ist von ihm immer streng gewahrt worden. 
So ist bei Mozart das Kyrie immer ernst und ruhig, wShrend bei Haydn 
Leben und Festlichkeit auch im Kyrie uberwiegen. Der Aufbau der ein- 
zelnen Satze ist bei weitem einfacher, als dies bei Haydn der Fall ist. 
Das Kyrie wird meist einheitlich gebildet, es besitzt nur in den grosseren 
Messen noch eine vorhergehende langsame Einleitung; das Gloria ist mit 
drei Ausnahmen einteilig, das Credo wie bei Haydn dreiteilig. Das 
Sanctus zerfMUt naturgemMss in zwei Teiie; das Benedictus dient freierer 
Gestaltung und entwickelt fessellos fuhlende Innigkeit; das Agnus Dei ist 
wieder wie bei Haydn zweiteilig, aber wiederum bei weitem nicht so 
rauschend und festlich gestaltet, wie dies Haydn liebt. 

Der liturgischen Gem&ssheit des Textes entsprechend beginnen Gloria 
und Credo mit den auf die Intonation des Priesters folgenden Worten: 
„et in terra pax" und „patrem omnipotentem" — nur hochst ungern hat 
Mozart wie etwa Haydn die Worte „gloria in excelsis deo" und „ credo 
in unum deum" am Beginn wiederholt. Und so hat er sich denn auch — 

4* 
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so weit sein Dienst dies zuliess — stets streng an die durch den Text 
den einzelnen SMtzen der Messe verliehene Stimmung gehalten. Das ist 
ein weiterer grundlegender Unterschied zwischen Mozart und Haydn; denn 
der letztere hat laute Festlichkeit durch alle Satze ohne Unterschied fest- 
zuhalten geliebt. So atmet denn bei Mozart das Kyrie Ernst und Reue; 
im Gloria kommt der Jubel zu Wort, der auch das Stuck nach dem dusteren 
„qui tollis a -Satze rauschend schliesst; das Credo erfullt stolze Glaubens- 
freudigkeit, sein Kern, das Incarnatus und das Crucifixus, wird mit 
Lieblichkeit und^Trauer ausgestaltet. Das Sanctus malt die Herrlichkeit 
der Himmel; das Benedictus gibt der sussen Empfindung Raum, die die 
Gegenwart des Allerheiligsten auf dem Altar zur Folge hat; das Agnus 
Dei ist getragen von bitterster Reue und klingt in die ruhrende Bitte um 
Frieden aus. 

Das bisher Gesagte zusammenfassend, konnen wir wohl sagen: die 
Messen Mozarts sind einerseits erfullt von ihres Schopfers subjektivem 
kiinstlerischen Wesen; aber zugleich sind sie von hochster Bedeutung als 
ein wichtiges Bindeglied in der Entwicklung der katholischen Kirchenmusik. 
Haydn hat der Messe auf lange Zeiten hinaus die Form gegeben und er 
ist auch der Schopfer jenes stiddeutschen kirchlichen Stils geworden, der 
auf Festlichkeit, Tonmalerei und der durch Einfuhrung des absolut melo- 
dischen Elements in die Kirchenmusik geschaffenen sinnlichen Schonheit 
beruht und gegen dessen angebliche Unkirchlichkeit in den letzten Jahrzehnten 
die cMcilianische Partei so unermudlich kampft. Diese „Unkirchlichkeit a ist 
aber nichts anderes als der Geist heiterer, naiv freudiger Gottesverehrung, 
verbunden mit dem lebensvollen, phantasie- und gemutsreichen siiddeutschen 
Volksgeist, und nichts ist ein grosserer Beweis fiir die Berechtigung dieses 
Stils, als die Tatsache seiner gewaltigen, dauernden Entwicklung und Aus- 
gestaltung. Bei der durch Joseph Haydn geschaffenen und durch seinen 
Bruder Michael weitergefuhrten Form der Messe setzt Mozart ein; seine 
Tatigkeit ist, wie gesagt, trotz der geistlichen Knechtschaft von strengen 
kiinstlerischen Prinzipien geleitet; er konzentriert und „verkirchlicht a die 
Haydnsche Messe. Die durch ihn herbeigefiihrten Errungenschaften be- 
nutzt Haydn in seinen letzten grossen Messen. An diese knupfte 
Beethoven an. Bei Schubert zerfliesst Haydns Form fast unter dem Ein- 
fluss der fessellosen Romantik; doch zugleich ersteht ein Heer von kirch- 
lichen Komponisten, die alle auf den klassischen Prinzipien fussen und 
deren Tatigkeit das 19. Jahrhundert ausfiillt, bis Bruckner das klassische 
Ideal mit dem Geist der neuen Romantik vermMhlt. 

Im grossen und ganzen zerfallen die Messen Mozarts schon Susser- 
lich in zwei Gruppen: die sogenannten „missae breves*, die sich mog- 
lichster Kurze befleissen, und die grosseren Messen, die fiir feierliche 
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Festamter bestimmt waren. Die zur ersten Gruppe gehorigen (es sind dies 
Kochel No. 49, 65, 66, 115, 116, 192, 199, 220, 258, 259, 275) haben die 
Knappheit der Anlage und die GedrMngtheit der Durchfiihrung gemeinsam; 
ebenso die Einfachheit des musikalischen Ausdrucks und die damit zu- 
sammenbangende kleine Orchesterbesetzung: der gesangliche Teil iiberwiegt 
nicht selten den instrumentalen, dessen Grundlage Bass und Orgel bilden; 
die einfache Begleitung besorgen die Violinen, deren Passagen auch zum 
Schmuck des ganzen Tonbildes dienen; bei mehreren Messen treten (auf 
Wunsch des Erzbischofs) Trompeten und Pauken hinzu, werden aber sehr 
massvoll zur Stutze des orchestralen Gebaudes verwendet. Innige Herz- 
lichkeit erfullt diese kleinen Messen und in ihrem Ausdruck lebt Seelen- 
fulle und gottliche Anmut. So verleihen die unnachahmliche Grazie der 
Violinfiguren und das wirksam verwendete Piano der Trompeten gerade 
diesen einfachen Kompositionen entztickende Lieblichkeit und edeln, fest- 
lichen Glanz. 

Die zweite Gruppe umfasst die grosseren Messen. Hier ist die An- 
lage der einzelnen Satze breiter und sind diese selbst zu grosseren Ton- 
bildern ausgesponnen; die Orchesterbesetzung ist eine weitaus reichere, 
das Orchester selbst mit Vorliebe verwendet; Effekt und Prunk spielen 
eine ziemliche Rolle. Hierher gehoren die erste c-moll Messe aus dem 
Jahre 1772, die Dreifaltigkeitsmesse (1773), die Credo-Messe (1776); ferner 
die Kronungsmesse (1779), die Missa solemnis (1780) und die c-moll Messe 
(1783) (Kochel No. 139, 167, 257; — 317, 337, 427), von denen die 
drei letztgenannten eine reifere Gruppe fur sich bilden und schon zum 
Requiem hiniiberleiten. Hier finden wir ausser der Orgel und dem Streich- 
orchester stets Trompeten und Pauken, bei drei Messen kommen Posaunen 
hinzu, bei zweien zwei Horner; alle besitzen zwei Oboen und zwei auch 
zwei Fagotte. Der gesangliche Teil ist nach Haydns Vorbild reicher aus- 
gestaltet, an Stelle der friiher gepflegten Arienform der Soli tritt jetzt das 
Soloquartett mehr in den Vordergrund. In Einleitungen und Zwischen- 
spielen entfaltet das Orchester seinen ganzen Zauber und die Blasinstru- 
mente, namentlich die Holzblaser, vermischen ihre KIMnge mit denen der 
Streicher zu einem einheitlichen Tongebilde. Reiner, klassischer Geist 
erfullt aber auch hier die prunkvolle Form. Die prachtigen, tiefster 
Empfindung und reinster Andacht vollen Stellen in diesen Messen sind oft 
direkte Vorliufer des Requiems. Insbesondere die Einleitung zum Kyrie 
liebt Mozart auszugestalten, wie dies wahrhaft ideal in dem einleitenden 
Andante der Credo-Messe geschieht; ebenso das Incarnatus im Credo, das 
er unerschopflich neu zu gestalten weiss und das er gem durch die sanften 
Kinderstimmen der beiden Oboen zu verklMren liebt; endlich das Benedictus 
— diesen Teil der Messe hat ja erst Mozart ausgestaltet und dies fur 



Digitized by 



Google 




54 
DIE MUSIK IV. 1. 




lange, Iange Zeit: hier ISsst er sein Herz susseste, reinste Andacht aus- 
stromen und die Benedictus -Satze der erwMhnten Messen sind wahre 
Meisterstucke; es kommt auch das Orchester stark zuWort: so lfisst z. B. 
im Benedictus der Orgelsolo-Messe die Orgel wahre Himmelsweisen ertonen; 
das Benedictus der Credo-Messe erfiillt ein seelenvoller Gesaog der ersten 
Violinen, den die iibrigen Streicher leise begleiten und die Tone der Oboen 
zart umrahmen; ihnlich lieblich ist das Benedictus der Kronungsmesse. 

Wenn schon von den dem Requiem zeitlich am nachsten stehenden 
Messen unstreitig der c-moll Messe die Palme gebiihrt, so mochte ich doch 
an dieser Stelle auf den hohen Wert und den Reichtum an Schonheit der 
Kronungsmesse hinweisen, die meiner Ansicht nach viel zu wenig geschatzt 
wird. Es ist ja unleugbar, dass ihr festlicher Glanz mitunter pomphaft 
wird. An schmetternden Fanfaren und drdhnenden Paukenschlagen, an 
rauschenden TuttisMtzen ist kein Mangel; ein gewisser Zug konventionellen 
Prunkes macht sich bemerkbar. Bluhend und dramatisch ist der gesang- 
liche Teil ausgestaltet, manches Theatralische klingt da an. Doch haben 
wir auch hier ein kirchliches Werk von echter Schonheit und Wahrheit 
vor uns. Jeder von den einzelnen Sfitzen ist ein ganzer Mozart. Das 
ruhige, viel ernster als manches Kyrie Haydns gehaltene Kyrie ist von 
echter Andacht erfiillt, Gloria und Credo sind freilich festlich und pracht- 
voll, das Sanctus desgleichen; dafur aber entschadigen reichlich das zauber- 
susse Benedictus und das grdsstenteils riihrend zarte und innige Agnus 
Dei. Es ist iiberhaupt weit mehr des San ft en, Zartempfundenen in der 
Messe enthalten, als der Prunk vieler Stellen vermuten Hesse. Gleich 
das Kyrie ist in dieser Hinsicht wundervoll, ebenso das Incarnatus und 
die wunderschdne Stelle vom Crucifixus bis zum sepultus est. Das zauber- 
hafte Benedictus bereitet vor auf das Agnus, in dem das ganze Herz des 
Kunstlers sich erschliesst, und wie bewundernswert ist der feine Zug, dass 
das Agnus Dei endlich wieder in den Mittelsatz des Kyrie ubergeht — 
Beethoven machte es spater ahnlich in seiner C-Messe. Die Instru- 
mentation der Kronungsmesse steht auch nicht bloss im Dienste des Pomps. 
Zwar Trompeten und Pauken verzichten nicht auf das grosse Wort und 
auch die Streicher mussen sich mitunter recht opernhaft gebarden. Aber 
trotzdem — wie viel des Traumerischen kommt auch hierin zum Ausdruck! 
Da sind es namentlich die beiden Oboen, die ihre lieblichen Stimmen ent- 
zuckend sanft ertonen lassen: etwa die traurigen Phrasen im Credo beim 
„passus M gehoren hierher Oder der Schluss des Agnus, wo die Oboen sich 
immer wieder der Melodie des Kyrie erinnern. Das Piano der Trompeten 
endlich ist mitunter (z. B. im Mittelsatz des Kyrie) sehr hiibsch ver- 
wendet. 

Auch das Requiem, bis zum „Lacrymosa" einschliesslich Mozarts 
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Werk und von da nach Mozarts Weisungen von Sussmayer zu Ende gefuhrt, 
steht in der Tradition der Wiener Kirchenmusik und schliesst sich insofern 
den Messen innig an. So ist auch hier eine gewisse Festlichkeit allem 
Ernst zum Trotz zu verspiiren, wie denn die Werke der siiddeutschen 
Kirchenmusiker den Gottesdienst immer und unter alien UmstMnden als 
einen festlichen Akt betrachten. Echte Kirchlichkeit aber zeichnet neben 
dieser Festlichkeit das Werk mfichtig aus, und nie ist wohl der Geist 
eines Textes so gewaltig durch die Musik zum Ausdruck gebracht worden ! 
Die Meisterschaft kontrapunktischer Form verbindet sich hier mit einer Fulle 
der Empfindung und einer Tiefe des Gefuhls, dass wir staunend stehen 
und in dem Werk wahrhaft uber- oder ausserirdischen Geist zu ahnen 
glauben. Der Schmerz der Trennung von dem sussen Leben, die Schrecken 
des unbarmherzigen Todes, die markerschutternde Angst vor dem grossen 
Gericht — sie sind hier ebenso gewaltig ausgesprochen wie die selige 
Hoffnung auf Barmherzigkeit und Frieden, die stille Ergebung in das un- 
vermeidliche Schicksal. Das fiirchterliche Grausen des .Dies irae" und 
namentlich des .rex tremendae majestatis" werden aber wohl weit iiber- 
troffen durch das .Tuba mirum" und das .Lacrymosa". Das .Tuba mi- 
rum — schrecklich durch seine eisige, erwartungsvolle Stille und Ruhe, 
geheimnisreicher Schauer voll; und das unsaglich susse, durch bittere 
Tritaen selig lichelnde .Lacrymosa" — der ergreifendste Abschied eines 
wunden Herzens, das die Nfihe des Todes ahnt, von der lieben Welt mit 
ihren bunten Bildern. 

Wahrlich, ist die in unverginglicher MMrchenschone erstrahlende 
.Zauberfldte" der letzte Gruss an das in Freud und Leid allem Wechsel 
zum Trotz gleich warme und frohliche Leben, so muss uns andererseits 
das Requiem als der dem sich nahenden dusteren Tode dargebrachte erste 
ernste Gruss gelten. Und so schliesst das Requiem als Mozarts letzte 
Messe sein kirchenmusikalisches Schaffen ernst und gewaltig ab. Zugleich 
aber erhebt sich der Meister in ihm zu einer solchen Hohe und ist seine 
durch die eigenartige Instrumentation — funf tiefe Holzblasinstrumente 
und die Vorherrschaft des Blechs — unterstutzte Tonsprache so ein- 
dringlich und dabei so zauberschon, dass uns diese Totenmesse, so oft wir 
sie horen, wohl einen ernsten, nimmer aber einen dusteren Eindruck 
hinterlassen wird. Sie leuchtet in hellem Glanze wie die Seele des reinsten 
aller Kunstler, und sie kann uns ahnen und halb erraten lassen, dass der 
Tod ihres Schopfers wohl ausserlich ein trauriges Unterliegen war im 
Kampf mit Not des Lebens und Bosheit der Menschen — geistig aber 
ein strahlender Sieg des Ideals uber alien irdischen Schmerz. 
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„Glucklich der Mensch, der fremde Grosse fublf, 

Und sie durch Liebe macht zu seiner eignen. 

Denn gross zu sein, ist wenigen gegdnnt" . . . 

»Er aber klomm so hocb, als Leben reicht, 

Und stieg so tief, als Leben blubt und duftct, 

Und so ward ibm der ewig frische Kranz, 

Den die Natur ihm wand und mit ihm theilet. 

Nicht was der Menscb in seinem Dunkel denkt, 

Was Gott verkorpert in der Scbopfung dachte, 

War ibm der Leitstern seines edlen Tbuns" . . . 

„Nennt ihr ibn gross? Er war es durch die Grenze: 

Was er gethan, und was er sich versagt, 

Wiegt gleich schwer in der Wage seines Rubms; 

Weil nie er mehr gewollt, als Menschen sollen, 

T6nt auch ein Mass aus allem, was er schuf, 

Und lieber schien er kleiner, als er war, 

Als sicb zum Ungetbumen anzuscbwellen. 

Das Reich der Kunst ist eine zweite Welt, 

Doch wesenbaft und wirklicb, wie die erste, 

Und alles Wirklicbe gehorcht dem Mass. 

Des seid gedenk, und mabne dieser Tag 

Die Zeit, die Grdss'res will und Klein'res nur vermag." 

^ie herrlichen Worte, die Grillparzer 1842 zur Errichtung des 
Mozart - Standbildes in Salzburg dichtete, enthalten in ihrer 
Schlusswendung einen Ausfall gegen die Entwicklung, die die 
Musik insbesondere durch Beethovens und Webers Wirken 
genommen. So wenig jemand von uns geneigt sein wird, ihn als objektiv- 
gerecht anzuerkennen : dass der wunderbare Lobgesang, den der einsame 
Dichter dem unsterblichen Tonmeister gesungen, unser aller Gefuhle ent- 
spreche, wird niemand zu leugnen wagen. Man bore nur, wem immer 
die Musik und ihre Pfiege mehr ist als die Befriedigung fliichtiger Laune; 
man schlage sie nur auf, die Werke grosser Manner, die fiber Mozart 
sich irgendwie geaussert haben : liberal 1 der Ausdruck hochster Be- 
wunderung, Liebe und Ehrfurcht vor dem lichtspendenden Genius des 
Mannes, den man seit Goethes Vorgange gerne mit Rafael und Shake- 
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speare und dann auch mit Goethe selbst zusammen zu nennen sich 
gewohnt hat. 

Drei geistesgewaltige Zeugen mogen fiir das Gesagte sprechen. 
Goethen war Mozart ,etwas Unerreichbares in der Musik", die Pflege 
seiner Kunst ein Teil des Programmes, das er als Theaterleiter in Weimar 
zur asthetischen Erziehung des Publikums durchzufiihren trachtete. Das 
den Dichter mit dem Musiker verbindende Glied war vor allem jene auch 
von Grillparzer, dem Nachklassiker, hervorgehobene Selbstbeschrankung, 
die Vorsicht, die Grenzlinien der Kunst nicht zu verriicken. Dass dies 
in der „malenden Musik*, zu der sich Haydn und Beethoven „verirrten a , 
geschehen sei, nahm Schopenhauer an, der sie ein ftir allemal fur ver- 
werflich erklarte und die Melodie „den Kern der Musik" nannte, ein 
Standpunkt, aus dem seine hohe Verehrung Mozarts folgte. Richard 
Wagners liebende Verehrung des Meisters ist bekannt: 

.Das ungeheuerste Genie erhob ibn fiber tile Meister aller Kunste und aller 
Jahrhunderte." „Mozart htuchte seinen Instrumenten den sebnsuchtsvollen Athem der 
menschlichen Stimme ein, der sein Genius mit weit vorwaltender Liebe sich zuneigte. 
Den unversiegbaren Strom reicber Harmonie leitete er in das Herz der Melodie, 
gleichsam in rastloser Sorge, ihr, der nur von Instrumenten vorgetragenen, ersatz- 
weise die Gefuhlstiefe und Inbrunst zu geben, wie sie der naturlichen menschlichen 
Stimme als unerschdpflicher Quell des Ausdruckes im Innersten des Herzens zu 
Grande liegt.* 

Es ist iiberfliissig, hier weitere bewundernde Ausspriiche fiber Mozarts 
Musik anzufuhren. Eine andere Frage aber ist die : entspricht jener Liebe 
und Verehrung die Pflege, welche des Meisters Kunst in der Gegenwart 
findet? Ist unsere Zeit iiberhaupt seinem kiinstlerischen Ideale noch geneigt? 

Man wird, will man die Frage beantworten, weder auf die Lobredner 
der vergangenen Zeit horen diirfen, welche die Notwendigkeit des Fort- 
schreitens der kiinstlerischen Entwicklung leugnen, noch auf die „Herolde 
der neuen Zeit", auf das „junge Geschlecht", das von Genialitat strotzt, 
fur die Kunst der Vergangenheit nur ein mitleidig-bedauerndes Lacheln 
besitzt und im Bewusstsein iiberall notwendiger Reformen und auf der 
fortwahrenden Suche nach Sensation zu keiner verniinftigen und diskutabeln 
Art der Produktion kommt. 

Man wird auch nicht darauf verweisen diirfen, dass einzelne mehr 
oder weniger im Verborgenen bliihende „Mozart-Gemeinden" bestehen; 
auch die freudige Aufnahme seiner Werke, wo immer man sie auffubrt, 
Hilt nicht allzu schwer ins Gewicht: in beiden Fallen handelt es sich 
vorwiegend urn die Kreise von Dilettanten und urn naives Geniessen einer 
verhfiltnismfissig kleinen Schar von Kunstliebhabern, deren isthetischer 
Geschmack auf das offizielle Musiktreiben keinen oder nur geringen 
Einfluss besitzt. 
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Aber wie steht dieses selbst Mozarts Kunst gegeniiber? Sprechen 
wir zuerst von der Oper und ihren Vertretern. Dass Mozarts Opera 
heute nicht die Pflege finden, deren sie bedurfen, um der grossen Menge 
in ihrer gewaltigen Bedeutung erkennbar zu werden, ja, dass sie nicht die 
Beriicksichtigung erfahren, die sie im Interesse der Erhaltung unseres 
kulturellen Besitzes verlangen miissen, wer wollte das zu bestreiten wagen? 
Wo sind — von den glanzenden, aber an Zahl geringen Ausnahmen ab- 
gesehen — die Kapellmeister, die tiefsten, innersten Sinn fiir des Meisters 
Kunstschaffen, den notigen Grad von Uneigennutzigkeit, von kiinstlerischer 
Feinfiihligkeit besitzen, um Mozarts Opern mit derselben Sorgfalt ein- 
zustudieren, wie etwa Wagners Musikdramen ? Man komme nicht mit der 
Einrede: jene bedurften nicht derselben sorgsamen Vorbereitung, weil sie 
um so viel leichter aus- und auffiihrbar seien . . . Aus dem kunstlerischen 
Wortschatze sollte der Begriff des Leichten in dem Sinne, wie er hier ge- 
meint ist, nachgerade gestrichen werden. Uber den Begriff des Technischen 
hinaus gibt es nichts leichtes in der Kunst (wenn man das Wort nicht 
= leichtfertig setzt), die Bewaltigung des Technischen bedeutet aber 
doch erst den Beginn der kunstlerischen Arbeit, nicht diese selbst nach 
ihrem ganzen Umfange. Aber auch selbst zugegeben, dass es manche 
Kapellmeister ohne beriihmte Namen gibt, die eine solche Aufgabe vor- 
trefflich wurden losen konnen, verdurben ihnen nicht Theaterleitung und 
Riicksicht auf das „Geschaft" die Arbeit: wo sind heute die Sanger, die 
den Anspruchen, die Mozarts Kunst stellt, gerecht zu werden vermogen? 
Ganz gewiss gibt es solche, aber sie verteilen sich auf einen allzu grossen 
Raum, und, was schlimmer ist, mit ihrem Herzen sind sie, wenn sie 
Mozart singen, nicht bei der Sache. Nicht weil sie nicht wollten, weil 
sie nicht konnen. 

Das ist nicht ihre Schuld, es ist die Schuld der Sache, der sie in 
erster Reihe dienen und dienen miissen, Schuld der vorwiegenden Be- 
schiftigung mit dem modernen Musikdrama. Ich mochte nicht miss- 
verstanden und fiir einen gehalten werden, der das Rad der Zeit zuruck- 
drehen mochte. Ich meine nur, dass es allmihlich im hochsten Masse 
angezeigt erscheint, einzusehen, dass sich Musikdrama und Oper nicht 
durch dieselben Kiinstler wiedergeben lassen, sollen nicht beide Gattungen 
Schaden leiden. Das Gefuhl fiir Stilunterschied ist unsern Buhnen- 
kunstlern durch eine allzu hMufig beSngstigend schnell erfolgte Ausbildung 
nicht so in Fleisch und Blut ubergegangen, dass nicht Anschauungen, die 
nur fur die eine Gattung Bedeutung haben, auch auf die andere Anwendung 
finden konnten. Was daraus fur das Kunstwerk selbst folgt, weiss jeder- 
mann oder kann es sich ohne Miihe selbst sagen. Der Kapellmeister, der 
tagtiglich mit schwergefugten modernen Partituren zu tun hat, deren Ldsung 
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ihm eine Unzahl von Problemen und Aufgaben stellt, wird nur in ganz 
seltenen Fallen imstande sein, das feine Gewebe Mozartscher Instrumental- 
rausik im Sinne ihres Schopfers einfach und ohne aussere Zutaten zu ent- 
hiillen; er wird Dinge in seine Interpretationsweise hineingeheimnissen, 
die mit dem Kern der Sache nichts zu tun haben, er wird beginnen, 
philosophisch zu reflektieren, wo er nichts weiter tun soil, als schone und 
ausdrucksvolle Musik stilgerecht zu reproduzieren. So wird heute an 
Beethoven und Gluck herumexperimentiert, und eines Tages wird Mozart 
demselben Schicksale verfallen. Man nennt das: auf unsere Zeit und ihre 
berechtigten Anspruche Riicksicht nehmen. 

Jedes Kunstwerk ist in gewissem Sinne an die Zeit seiner Entstehung 
gebunden; versteht eine spatere Generation es nicht, ihm gegeniiber den 
rechten Standpunkt zu gewinnen, so soil sie das lernen. Und ihr dabei 
zu helfen muss ebenso sehr Sache der echten und ernsten Kunstler wie 
der Kunstwissenschaft sein. Aber Kunstwerke der Vergangenheit zu moder- 
nisieren (wohin jetzt die Tendenz zielt) ist eine Aufgabe, der sich ein 
Mensch, der ernst genommen werden will, nicht unterziehen sollte. 

Die Sanger Mozartscher und anderer Opera sagen wohl, sie fuhlten 
sich durch die musikalische Form der Arien usw. in ihrer Bewegungs- 
freiheit auf der Biihne gehindert; sie gestatte ihnen nicht, psychologisch 
wahre Gestalten zu schaffen. Das ist selbstredend barer Unsinn: es gibt 
kaum irgend welche Arien, in denen sich irgend ein Fortschritt der 
dramatischen Handlung selbst vollzoge; sie sihd die lyrischen Ruhepunkte 
innerhalb der Entwicklung oder sie basieren auf irgend einem Stimmungs- 
momente, um das sich andere, gleichartige oder kontrastierende, gruppieren. 
Dass bei der Wiedergabe solcher Stellen der Sanger nicht fortwfthrend zu 
„spielen* hat, ist klar. Bringt er seine Bewegungen in Einklang mit der 
Situation und dem Inhalt der Worte, so ist in der Richtung seine Auf- 
gabe vollig erledigt. 

Der Einwand der Sanger greift aber weiter und findet die Charakte- 
ristik, die Mozart, um wieder auf ihn zuriickzukommen, seinen Gestalten 
gegeben hat, nicht erschdpfend, zum mindesten nicht erschopfend genug, 
um selbst auf ihr weiter bauen zu konnen. Da ist denn doch zu sagen: 
wo in aller Welt ist Mozart nicht psychologisch wahr, wo erschopft er die 
Zeichnung seiner Personen nicht in vollstem Masse, wo wird er irgend einer 
Situation nicht gerecht, wo wirkt seine Musik nicht — objektiv oder sub- 
jektiv — uberzeugend und in jedem Zuge wahrhaftig? Dass seine Aus- 
drucksmittel im Vergleich zur modernen Musik beschrMnkt sind, konnte 
nur ein Narr leugnen, dass sie aber ungenugend zur Darstellung des von 
Mozart gewollten Kunstwerks seien, wird nur der Ungebildete behaupten 
konnen. Darauf aber kommt es an, das Mozartsche Werk so zu erhalten, 
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wie der Meister es geschaffen hat, ohne Konzession an den modernen 
raffinierten Geschmack, unter dem sich allzu oft grobste Unkenntnis und 
Unbildung verbirgt. 

Eine Opernstatistik habe ich nicht zur Hand. Ich denke aber, es 
wird iiberall sein wie bei uns in Darmstadt: in Mozarts Opern gehen die 
Leute nicht mehr allzu oft, und deswegen setzen die Theaterleitungen sie 
nicht gerade haufig auf den Spielplan. Wir haben ein Hoftheater, dessen 
Direktion eingestandenermassen das (kiinstlerisch ubrigens durchaus hoch- 
stehende) Institut vorwiegend als ein finanzielles betrachtet, vielleicht (wer 
kann das sagen?) betrachten muss. Ob es anderswo besser ist, wage ich 
nicht zu entscheiden. Dass das Theater eine Bildungsstatte sein sollte, 
eine Schule der asthetischen und ethischen Erziehung des Volkes, das ist 
ein heute zum mindesten von den Theaterdirektoren kaum mehr vertretener 
Standpunkt, auf dem hochstens die Leitung des Berliner Schiller-Theaters 
und eines oder des anderen sonstigen Kunstinstituts (z. B. der Stuttgarter 
Hofbiihne) nicht steht. 

Nimmt das Publikum die tiefe Stufe der Anschauung ein, dass es 
Mozart und alle die, welche sein Schicksal teilen (bei uns sind es z. B. 
Beethoven, Shakespeare, Goethe und Schiller), als fur seine geistige 
Nahrung iiberfliissig ansieht, so pflege man die Werke dieser Unsterblichen 
so lange, bis es wieder an sie als an notwendige Fiihrer unseres kulturellen 
Lebens zu glauben gelernt hat. Dann erst wird, wenn dies geschehen, 
das Theater sich wieder auf seine Kulturaufgabe besonnen haben, eher 
nicht. Auch dann nicht, wenn man noch zehnmal mehr Wagnersche 
Werke gibt, als das heute geschieht. Wir konnen nicht vom Wagnerschen 
Kunstwerk allein leben. Brechen wir die Brucken hinter uns ab, die uns 
mit der Vergangenheit verbinden, so wird unsere Volksseele einen un- 
berechenbaren Schaden erleiden. Gewiss muss es unser aller Aufgabe sein, 
dass das Volk Wagner verstehen lerne, von dem es ja, wenn wir ehrlich sein 
wollen, heute noch blutwenig weiss; aber eben so sehr gilt es zu wirken, 
dass das grosse Kulturgut, das uns die Vergangenheit geschaffen, unserem 
Volke nicht verloren gehe. 

Dass diese Gefahr bestehe, darf man sicherlich behaupten, ohne den 
Widerspruch einsichtiger Beurteiler befiirchten zu miissen. Wenn man 
heute mehr als je zuvor Seb. Bachs Kunst beachtet, so ist das bedingt 
durch die Entwicklung, die unsere moderne Musik tiber Beethoven und 
Wagner genommen. Man soil aber tiber Kontrapunkt und thematischer 
Arbeit nicht des anderen wichtigen Faktors vergessen, der Melodie im 
Sinne der Haydn-Mozartschen Periode der Musik. Konnen wir auch heute 
derartiges nicht mehr schreiben, so sollen wir doch unserem Ohre die 
Aufnahmefahigkeit daftir zu erhalten trachten und sollen trotz aller tief- 
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sinnigen Musik-Philosophie und Symbolik unserer Tage daran denken, dass 
zu anderen Zeiten die Musik unmittelbarer Gefuhlsausdruck war und dass 
dieser Standpunkt als ein in geradlinigem Werdegange gewordener mindestens 
ebenso berechtigt war, als der moderne. Man soil ferner daran zu denken 
und es zu begreifen sich bemuhen, dass ein Kunstwerk der Vergangenheit, 
das den Ideengehalt einer Zeit erschopfte oder in hervorragendem Masse 
in sich barg, niemals durch die Zeit an Wert und Geltung einbiisst; man 
soil verstehen lernen, dass nur die Stellung der Menschen zu ihm sich 
findert je nach dem Wechsel ihrer Ideale und Anforderungen, dass spMtere 
Zeiten demnach durchaus kein Recht haben, ihre Anschauungsweise als 
Massstab der Beurteilung daran anzulegen. 

Das fiihrt uns zu einer besonderen Frage. Mozarts Opern sind, 
von den Jugendwerken abgesehen, samt und sonders lebensfMhig und 
bediirfen, wenn wir eines ausnehmen, keinerlei Auffrischung oder Be- 
arbeitung. Dies eine ist der Text. Viele fahige Kopfe haben sich schon 
mit der Sache beschaftigt, neue Ubersetzungen geboten und verniinftige 
VorschlMge gemacht. Wiirden alle diese Dinge einmal ernstlich erwogen 
und liesse sich ein gemeinsames Vorgehen der interessierten Kreise er- 
hoffen, so ware bald Besserung geschaffen. Allein die Mehrzahl dieser 
Arbeiten ist vergessen oder unbeachtet geblieben, weil derartige Vor- 
schlMge in der Unzahl von Musikzeitschriften verzettelt werden, die heute 
ein einzelner gar nicht mehr iibersehen kann. Eine solche Arbeit, wie 
sie allein die Gesundung der bestehenden Verhaltnisse herbeifuhren kann, 
verlangt die Beteiligung vieler. Auch ist sie nicht von heute auf morgen 
zu leisten. Aber da sitzt der Haken: fur die Mltere Kunst glaubt man 
heute nicht so viel tun zu mussen, eben weil man ihre Bedeutung fur 
unser Innenleben nicht kennt oder nicht kennen will. 

Und weiter: vor Jahren ist einmal, ich glaube von Moritz Wirth, 
der Vorschlag gemacht worden, die Koloraturen, insbesondere aus der 
Rolle der Konigin der Nacht, zu streichen. Ist es in der Tat angezeigt, 
diesen operativen Eingriff vorzunehmen? Wer derartige VorschlSge macht, 
zeigt weiter nichts, als dass ihm historischer Sinn und asthetische Urteils- 
kraft gleichmassig fehlen. Die gleissenden, glitzernden Koloraturen der 
Konigin sind fur ihr Reich genau so bezeichnend und bedeutungsvoll wie 
das feierlich-erhabene Pathos Sarastro's fur seine sittlich-ernste Welt, wie 
der liistern-sinnliche Ton der Weise des Monostatos fiir seine niederen 
Triebe und wie die naive Volkstiimlichkeit Papageno's fiir die kindlich- 
harmlose Sphere einfacher Naturmenschen. Ein solches Eingreifen also 
nimmt dem Stil etwas charakteristisches, beeintrachtigt und schadigt ihn. 
Dass unser Geschmack andere Wege eingeschlagen hat, als sie Mozart in 
solchen Augenblicken ging, in denen er ja zuweilen auch den Bediirf- 
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nissen seiner Zeit Rechnung tragen musste, was schadet das? Sieht man 
nur die Dinge aus dem rechten Gesichtspunkte an, so wird man sie schon 
verstehen und wiirdigen lernen. 

Ich fasse zusammen: soil Mozart wieder ein Lebender auf unseren 
Btihnen werden, so mussen die Sanger, die seiner Kunst ihre Krfifte 
leihen wollen und sollen, ausschliesslich in der alteren Oper, nicht aber 
im modernen Musikdrama beschaftigt werden. Dasselbe gilt von den 
Kapellmeistern. Ausnahmen sind in beiden Fallen denkbar und moglich. 
Ferner: Mozarts Werke taugen, wie mannigfache Versuche dargetan haben, 
nicht ih die grossen Theater unserer Zeit. Ihr intimer Stimmungsreiz 
geht dort ganz und gar verloren. Die notwendigen Konsequenzen hieraus 
zu Ziehen, ist nicht schwer. Einzelne deutsche Stadte besitzen brachliegende 
kleine Theater (Darmstadt und Bayreuth z. B. die alten Hoftheater), die 
fur solche Zwecke mit Erfolg nutzbar gemacht werden konnten. Endlich: 
die Bearbeitung der deutschen Ubertragung von Mozarts Operntexten 
muss in einer Sachverstandigen-Kommission besprochen werden, zu der 
hervorragende Musiker, Dichter und Kunsthistoriker herbeizuziehen sind. 
Mozarts Stellung im Geistesleben des deutschen Volkes ist eine so einzig- 
artige, dass es unsere Pflicht als Kulturvolk ist, seine kunstlerische Hinter- 
lassenschaft mit alien KrMften zu hegen und zu pflegen. Das verlangt, 
dass wir den von ihm in unvergSngliche und herrliche Weisen gekleideten 
Operngedichten eine Form in unserer Sprache geben, die das gebildete 
Sprachgefuhl nicht beleidigt, dem Originale entspricht und gleichzeitig die 
weitestgehende Rucksicht auf die Urform der Musik des Meisters nimmt. 

Nun wird der eine oder andere von der Gesamtheit dieser Vorschlige 
sagen, sie seien Utopie. Sind sie das wirklich, dann sind wir auch nur 
in sehr bedingter Weise ein Kulturvolk zu nennen. Mit Paraden, Brucken- 
bauten, Denkmalern, Sportfexereien und all den stumpfsinnigen Festfeiern, 
wie sie jetzt Mode geworden sind, stellt sich der Begriff der Kultur nur sehr 
einseitig und firmlich dar: wenn Staat und Stadte, die, Gott weiss es! 
nachgerade genug materielle BeitrMge fur sich von den Biirgern verlangen, 
die Unsummen, die fur uberflussige Dinge zum Fenster hinausgeworfen 
werden, hiibsch auf die Seite legten fur kulturelle Zwecke in dem an- 
gegebenen Sinne, so Hesse sich schon manches machen und erreichen. 
Wege, zu einem Orden zu kommen, gibt's ja auch noch ausserdem! 

Ich weiss wohl, dass mit alle dem die Frage nicht erschopft ist. Sie 
ist zunMchst weniger noch eine kunstlerische als eine Geldfrage. Aber 
ich komme immer wieder darauf zuruck: Geld mussen die Staaten und 
Stadte fur derlei Zwecke haben, wollen sie ihrer Kulturaufgabe gerecht 
werden. Ginge nicht mehr als die HSlfte unseres Lebens in torichten 
Ausserlichkeiten bin, so brauchte eine derartige Frage ja uberhaupt nicht 
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beruhrt zu werden. Von dem Ziele, das Richard Wagner sich einst ge- 
steckt, in Bayreuth ein Olympia schaffen zu wollen, sind wir heute noch 
recht weit entfernt. Aber jedes Theater ernster Richtung sollte ein Olympia 
werden, zum mindesten durch die Unterstutzung der Regierungen werden 
kdnnen. 

Das iibrige, was ich noch uber die Stellung der Mozartschen Werke 
in der Gegenwart zu sagen habe, erledigt sich rasch. Vergleichende sta- 
tistische Angaben fiber die Zahl der Auffuhrungen liegen nicht im Plane 
dieses Aufsatzes. Von des Meisters Liedern lebt nur weniges noch in 
den Konzertsalen, mehr in der Hausmusik; in unverminderter Frische 
prangen seine Streichquartette, die Duo-Sonaten; auch den Klavier- 
quartetten begegnet man noch zuweilen. Fur die Konzertsile haben die 
Klaviersonaten fast alle Bedeutung verloren: altere Kiinstler von gefestetem 
Rufe fuhren sie wohl noch vor, junge und unbekannte getrauen sich aber 
nicht, mit ihnen aufzutreten; das Hebe Publikum konnte ja meinen, .man" 
vermoge nicht mehr zu leisten. Die Ausserlichkeit ist eben, wie man 
weiss, Trumpf. Wie Mozarts Klavierkonzerte unserer Zeit wieder nutzbar 
gemacht werden kdnnten, hat Reinecke in einer hubschen Schrift vor 
einigen Jahren nachgewiesen. Von den Violinkonzerten behauptet sich 
noch mancherlei. Neuerdings ist auch das Requiem ofter aufgefuhrt worden, 
ebenso Divertimenti, Cassationen u. a. m. Welche herrliche Fulle des Kost- 
barsten und Schdnsten in alien diesen Werken, auch den heute ganz ver- 
schollenen, steckt, wissen im Publikum und auch unter den Musikern nur 
wenige. Urn sich ernstlich mit dem Meister zu beschaftigen, hat man 
keine Zeit und keine Lust. Man riihmt und preist ihn, und im ubrigen 
lasst man's beim alten, spielt die drei grossen Symphonieen in ziemlich regel- 
massigem Wechsel und setzt alle Jahre vielleicht einmal auch ein Konzert 
Mozarts aufs Programm. Opernarien kommen dazu, und so hat man seiner 
Pflicht genugt. 

Was Mozart im Unterrichte, besonders im Klavierunterricht anbetrifft, 
so wurde ich, so wenig ich ihn da missen mochte, doch wunschen, dass 
die heranwachsende Generation nur mit einer sorgsamen Auswahl seiner 
Werke bekannt gemacht wurde. Mozarts Klaviermusik ist nicht in dem 
Sinne wie die Bachs ein eminentes Erziehungsmittel. Ich habe insbesondere 
die Erscheinung stereotyper Begleitungsfiguren im Auge, die auf die Dauer 
das Interesse der Jugend beeintrdchtigen konnen. Wer sie als zu Mozarts 
Stil durchaus gehorig verstehen gelernt hat und alt genug ist, die Haupt- 
sache innerlich zu begreifen, den werden sie weder storen noch ihm die 
Lust an Mozarts Musik rauben. Dadurch auch wird vielen die Freude am 
Meister vergfillt, dass man ihnen die grossen Tonschdpfungen, wie die 
beiden c-moll Phantasieen, die vier „klassischen* Sonaten, das a-moll Rondo 
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u. a. zu friih in die Hand gibt. All das erfordert zum wahren VerstMndnis 
ein gereiftes Urteil und nicht unbedeutende technische Fihigkeiten. Haben 
sich heranwachsende junge Menschen jahrelang mit diesen Werken geplagt, 
so lassen sie sie spater links liegen: die Stucke sind eben schon „gespielf 
worden. Spielen, das ist's eben, nicht musizieren ist die Losung ftir die 
Meisten. Doch ich will nicht auch dies traurige Kapitel hier noch beginnen. 
Die Zeit sozialer Gahrungen, in der wir leben, ist Mozarts Kunst- 
werk nicht giinstig. In welche Tiefen menschlicher Leidenschaften er in 
seiner Musik auch hinabgestiegen ist: wie ihn als schaffenden Meister 
jenes wunderbare Masshalten in der Verwendung kiinstlerischer Mittel 
kennzeichnet, so ist, des Meisters Weise in ihrer ganzen Fiille und Schon- 
heit zu begreifen, eine gewisse Ruhe des Gemiites und eine Abgeklirtheit 
des asthetischen Urteils notig, die der Allgemeinheit in unseren hastigen 
Tagen fehlt. Ephemere Erscheinungen beanspruchen mehr als vielleicht je 
zuvor ein fliichtiges Interesse der grossen Menge, und nicht nur in Hin- 
sicht auf die Kunst wird unser Leben durch ein fingstliches und peinigen- 
des Gefiihl der Unsicherheit charakterisiert. Doch im Leben der Volker 
gilt kein Stillestehen; gehort uns noch die Zukunft, so wird unser Weg 
durch alles Gewolk, das die Gegenwart triibe beschattet, auch wieder auf- 
warts zur Klarheit fuhren. Und dann wird auch Mozart, der Lichtbringer, 
wieder seine wahre Auferstehung feiern. Uns alien aber, die dem gahren- 
den Brodel unserer Tage gleichmiitig, wenn auch nicht gleichgultig gegen- 
uberstehen, geziemt es, seines Erbes mit Ehrfurcht und Hingebung zu 
walten, dass ein kommendes Geschlecht nicht von uns sage, wir hatten 
trotz aller schonen Reden, die wir ihm gewidmet, einen der grossesten 
und herrlichsten der Sohne unseres Volkes vergessen. 
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1. Denkm&Ier deutscher Tonkunst. Erste [Folge. Bd. 15. Karl Heinrich 
Grtun: B Montczumi a , Oper in 3 Akten. Herausg. von Albert Mayer- 
Reinach. Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1904. 
In ein Quellenwerk, das auf das Wort deutsch in nationalem Sinne das Haupt- 
gewicht legte, wurde des Deutschen Graun italienische Oper „Montezuma" nicbt binein- 
geboren; da aber in den „Denkmaiern" die Entwicklung der deutscben Oper veranschau- 
Iicbt werden soil, so musste der Deutsche Graun, der nicbt weniger als 27 italienische 
Opera komponiert hat, vertreten sein. Dass die Wahl gerade auf die 24., den 1755 
komponierten „Montezuma" gefallen ist, kommt daber, dass kein geringerer als Friedrich 
der Grosse das Libretto, das dann von dem Hofdichter Tagliazucchi in italienische Verse 
umgegossen worden ist, verfasst und darin tm EinverstHndnis mit dem Komponisten die 
von diesem gelegentlich schon fruher angewandte zweiteilige Kavatine an Stelle der sonst 
ublichen dreiteiligen Da capo-Arie angewandt bat, wodurch dem Oberwuchern der lyrischen 
Momente gegen fiber dem Fortschreiten der Handlung ein abkurzendes Ziel gesetzt 
wurde. Oberhaupt erhebt sich dieser Operntext weit fiber die gewShnlicben Texte der 
damaligen italienischen Opera. Die Aden, die allerdings den Hauptbestandteil aus- 
machen, sind vorteilbaft innerhalb der Rezitative gruppiert, in denen alien, dem da- 
maligen Brauch entsprecbend, die Handlung fortscbreitet; besonders dramatisch ist der 
dritte, gar nicht ubel auch der durch die Exposition ausgefullte erste Akt. Ausser einem 
Duett und zwei kleinen Cbdren flnden sich keine Ensembles&tze. Dass uns heute die 
Musik Grauns, dessen 1755 komponiertes Oratorium w Der Tod Jesu" auch beute noch 
gelegentlich aufgefuhrt wird, viel bietet, wird niemand behaupten kdnnen; der „Monte- 
zuma a ist die typische italienische Oper, wie sie Friedrich der Grosse liebte. Der 
Herausgeber, der durch seine Arbeit „Carl Heinrich Graun als Opernkomponist" sich 
bereits als grundlicber Forscher bew&brt hatte, hat mit grossem Geschick und Geschmack, 
besonders bei der Harmonisierung der Rezitative, die nicht leicbte musikalische Arbeit 
besorgt, auch eine sinngem&sse, den Originalnoten entsprechende deutsche Obersetzung 
geliefert. Besonders interessant sind seine Bemerkungen fiber Grauns Instrumentierung. 
Die Partitur gibt n&mlich fiber das jeweilige Mitgehen der Ripieninstrumente bei den 
einzelnen Stucken keine Auskunft. Aus der genau bezeichneten Partitur der Balli von 
Grauns „Cinna* und den erhaltenen Stimmen zu seiner Oper „Silla", von der der 
Schlusschor mitgeteilt wird, folgert Mayer- Reinach mit Sicherheit, dass Graun seine 
Opera fur ziemlich grosses Orchester (Violinen, Bratschen, Violoncelli, Kontrab&sse, 
Cembalo, Fldten, Oboen, Fagotte und Hdrner) instrumentiert und dabei allerlei Variationen 
der Instrumentenmischung angewandt hat; wir finden einmal Fldten, Violinen und Viola 
zusammen, ein anderes Mai nur die Holzbl&ser, ein drittes Mai Fldten, Oboen, Fagotte 
und Violoncelle, viertens alle Stretcher, Cembalo und Fagotte, endlich einmal nur 
Streicher und Cembalo. An den Hauptstellen spielte naturlich alles zusammen. An 
Abwecbslung fur das Ohr fehlte es also nicht. Dass die Ritornelle der Arien immer 
vom vollen Orchester, nicbt bloss vom Streicbquartett mit Cembalo gespielt worden 
IV. 1. 5 
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sind, erscheint wenigstens unzwcifclhaft bei den Aktschlussen. In wclcher Weise der 
.Montezuma" im einzelnen instrumentiert gewesen ist, wird sich wohl fur immer unserer 
Kenntnis entziehen, da die Stimmen als verloren gel ten und die vier erhaltenen Ab- 
schriften der sogenannten Partitur nicht viel mehr als die Streicb stimmen angeben. 
Z Jahrbuch der Musikbibliothek Peters fur 1903. Zehnter Jabrgang. Herausg. 

von Rudolf Schwartz. Verlag: C. F. Peters, Leipzig. 
Ausser der musikaiischen Bibliographic und dem Jahresbericht fiber die weiter in 
bester Entwicklung beg riff en e grossartige Bibliothek enthSlt dieses Jahrbuch wieder eine 
Anzahl trefflicber AufsStze. Karl Nef behandelt .Clavicymbel und Clavichord*. Ersteres 
hat seit der Erflndung des begleiteten Sologesangs 200 Jahre lang als Generalbass- 
instrument einen standigen wichtigen Platz im Orchester und in aller Ensemblemusik 
eingenommen, bis ihm die Symphonieen Haydns als Orcbesterinstrument den Garaus 
machten. Auf dem Clavicymbel oder Cembalo konnte jeder Ton nur mit einer und der- 
selben Starke angescblagen werden und sprach auch gleich scharf und bestimmt an; 
dynamische Abstufungen zu geben, war unmdglich. Das Clavichord, dessen Ton nur 
schwach, aber aufs feinste schattierbar war, wurde in der Zeit der Empfindsamkeit 
bevorzugt und schw&rmerisch verehrt; es vermittelte nur den Obergang vom Cembalo 
zum Pianoforte. Bach hat meist fur das der Orgel verwandte Clavicymbel geschrieben; 
dieses muss auch heute noch zum stilgemHssen Vortrag Bachscher Klavierwerke benutzt 
werden. „Zur Gescbicbte des italienischen Oratoriums im 17. Jahrhundert* bemerkt 
Arnold Sobering u. a., dass die Keime des grossen doppelteiligen Oratoriums in der 
Kombination zweier um ein dramatisches Milieu gruppierter und mit Vorliebe durch die 
Predigt gescbiedener Vokalkonzerte liegen, dass der grdssere Prozentsatz aller italienischen 
Oratorien des 17. Jabrhunderts eine ErzShlerrolle (testo) auf we ist. Als Carissimi eben- 
burtig erkllrt Sobering die beiden Jesuitenkapellmeister Francesco Foggia und Bonifazio 
Gratiani. Adolf Sandberger (»Zur Entstehungsgescbichte von Haydns Sieben Worten 
des Erlosers am Kreuze") stellt fest, dass Haydn bei seiner Umarbeitung der ursprfing- 
lich fur Streicbquartett geschriebenen „sieben Worte* nicht nur den Text, sondern auch 
einen Teil der musikaiischen Umformung durch den Passauer Kapellmeister Joseph 
Friebert benutzt hat. Sandberger tritt schliesslich fur die Wiederbelebung dieses 
Haydnschen kleinen Oratoriums ein. .Zum Verst&ndnis Glucks" aussert sich Hermann 
Kretzschmar; er weist u. a. darauf bin, dass ein Teil von Clucks musikaiischen 
Neuerungen auf Verscbmelzung italienischer und franzosiscber Opera kunst hinaus- 
gekommen ist und dass Gluck mit der Einfuhrung von CbSren und Instrumentals&tzen 
in das italienische Musikdrama eine schon lange vorbereitete Entwicklung nur energischer 
gefdrdert hat. In dem Aufsatz .Die Correspondance litteraire als musikgeschichtliche 
Quelle** betont Hermann Kretzschmar, dass das Ballet der Grundstock der fran- 
zdsiscben Oper geworden ist, dass die durch Grimm zu Bedeutung erhobene .Corre- 
spondance" fur die Operngeschicbte eine reiche, der Kritik aber sehr bed&rftige, von 
Dilettanten herrubrende Quelle bildet. Dr. With. Altmann. 

3. Dr. Theodor S. Flatau: 1. .Intonationsstdrungen und Stimmverlust", 

2. .Das habituelle Tremolieren der Singstimme." Verlag: Albert 

Stahl, Berlin. 
Zwei lebrreiche Beitr&ge zur Lebre von den Stimmstdrungen von dem bekannten 
Laryngologen der Kdnigl. Akademie fur Musik. Die erste Abhandlung gebt auf das Wesen 
der Intonationsstdrung als einer akustisch wabrnehmbaren Differenz zwischen dem in- 
tend ierten und gesungenen Ton des n&beren ein. Allerdings bleiben diejenigen Formen, 
deren Ursachen im Ansatzrobr oder Gebttse liegen, ebenso beiseite wie die rein laryn- 
gealen Formen. Hier tnteressiert nur das allm&bliche Schwinden der Fahigkett, einen 
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intendierten Ton in bestimmter Hohe bei gleicber Intensity und gleicher Schwingungs- 
weise der Stimmlippen anzugeben, und zwar zun&chst fur einzelne S tell en des Umfanges. 
Der Verlauf derartiger Stdrungen, die anfangs bemerkt, nacb und nacta aber zur Ieidigen 
Gewobnheit werden, ist der gewdhnliche. Mit dem Verlust der Bewegungsvorstellungen 
und dem Einschlafen der Gebdrskontrolle verbindet sich (nach Flatau) bald Ermfidung 
und Erschdpfung, die meist den Verlust der Singstimme nach sich Ziehen und zwar urn 
so eher, als mit oder obne Erlaubnis des Lehrers in dem krankbaften Zustande weiter- 
gesungen wird. Als Mittel fflr den Ausgleich der Verstimmung empflehlt es sich, einen 
schwachen faradiscben Strom von aussen durchzuleiten. Die Verantwortung derartiger 
Siimmgymnastik mit Hilfe der Elektrisation, besonders aber des Dehnungseingriffes, muss 
man allerdings dem Verfasser uberlassen. Letzteres Experiment soli auch nach dem 
zweiten Schriftcben fur das Tremolieren von Vorteil sein, das sich als hupfende Be- 
wegungen des ganzen Phonationsbildes cbarakterisiert. Seine verscbiedenen Ursacben 
gruppieren sich (nach Flatau): 1. in prim&re Stdrungen der Atemfuhrung; 2. in 
prim&re mechanische Ver&nderungen am Phonationsapparat und 3. in pri- 
mage phonatorische Bewegungsstdrungen. Die Mittel zur Heilung liegen in der 
Regulierung der Mundstellung, der Zungen- und Lippenbewegung, -spannung und -rich- 
tung, ev. in der Anwendung des faradischen Stromes. Beiden Schriften wichtig ist die 
Forderung eines gedeiblichen Zusammenwirkens von Laryngologen und Stimmbildnern, 
sowie die Resolution einer tbeoretisch-praktischen Ausbildung der Lehrer und Lehrerinnen 
in der Physiologie und Hygiene der Stimme. Rud. M. Breithaupt. 

MUSIKALIEN 

4. Leopold Godowsky: „50 Ghopin-Studien". Verlag: Scblesingerscbe Musik- 
handlung, Berlin. 
Wer diese Studien studiert hat, fur den erkl&rt sich das techniscbe Pb&nomen 
„Godowsky". Er blickt in die Werkstatt eines modernen Virtuosen und ist erstaunt fiber 
die geniale Konstruktion einer tadellos funktionierenden doppelb&ndigen Dynamo. Diese 
Technik ist die Pr&zisionstechnik des 20. Jahrhunderts, des ist kein Zweifel, — ein 
Wunder.des modernen menscblichen Mascbinengeistes, und nach unerbittlich logischen 
Gesetzen aufgebaut. In dieser „Ietzten Schule des Virtuosen* ist nichts, was auf tdnernen 
Ffissen st&nde. Wo wir herzlich froh sind, der einh&ndigen Funktionen endlich Herr zu 
werden, tritt uns hier eine doppelh&ndige Funktion entgegen, die unter erscbwerten 
Formen und tollsten Komplikationen ebenso leicht und grazids „arbeitet" wie die einzel- 
hindige. Die Obertragungen der Ghopinschen Etfiden in Terzen, Sexten, Oktaven, in 
doppelh&ndige Passagen, fur die linke Hand allein, — die Vertauschung der Linken mit 
der Rechten, der Rechten mit der Linken, die techniscbe Paraphrasierung einer Etude 
in mehreren Varianten, die Zusammenlegung und Verschmelzung zweier Etfiden zu einer, 
— all das ist von unerschfitterlicher Beweiskraft. Mag man musikalisch und kfinstlerisch 
fiber dieselben urteilen, wie man will, das Technische in ibnen ist eine positive Tatsache 
und eine Grdsse, mit der die Zukunft wird recbnen mussen. Abgesehen von der ausser- 
ordentlich entwickelten Mechanik der linken Hand, scheint mir eins in diesen Studien 
von Wichtigkeit: das Prinzip der Gegens&tzlichkeit, der Wert kontr&rer Bewegungen, das 
Spiel in dynamischen Kontrasten, das hier — bewusst oder unbewusst — in voller Scb&rfe 
durchgeffihrt ist. Bekanntlich gibt es viele Studien und Werke fur die „sogenannte" 
Unabhingigkeit der Finger und H&nde, deren Zweck — weil durch „0bungen" nicbt zu 
verwirklichen — von vornherein verfehlt. Die Unabhingigkeit der H&nde berubt 
nur auf der selbst&ndigen, freien und natfirlichen Bewegung der kdrper- 

5* 
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lichen Massen und Gewichte und ist nichts weiter als eben diese nur nach 
Massgabe der Divergenz und Konvergenz differenzierte — vollig gleiche 
Funktion der beiden (links- und rechtshindigen) Mo to re. Was hiermit gemeint ist, 
werde ich anderen Ortes niher erkliren. — Daneben muss man der instrumentellen 
Feinheit und vieler origineller technischer Formen gedenken. Es steckt viel Kurioses 
in den Studien und nicht tiles, was Geist und Laune kombinierten, klingt, aber sie sind 
in ihrer Art vollendet und pianistisch — in gedachter Legeritit und hdchster Grazie — 
stets von interessantem Reiz. Die Bearbeitungen zeigen eine souverine Beherrschung 
des Stoffes. Auch das harmonische und kontrapunktische Element beweist eine un- 
gemeine Delikatesse und feinen pianistischen Geschmack. Die Modulationen sind oft 
von'seltenem Schliff und weicher Flussigkeit. Bleibt nur ein Fehler: die Technik ist zu 
individuell, zu persdnlich, d. h. zu mickelig-hikelig, zu wirrpolyphon, zu gespickt und 
getruffelt. Schon die phinomenale Linke schrinkt den objektiven Wert der Studien 
bedeutend ein. Auch fehlt's oft an Grosse, Breite und Wucht der Darstellung. Die 
Mittel eracheinen Qbergeordnet, der didaktisch-erzieherische Zweck (falls man angesichts 
dieser Technik uberhaupt von einem solchen reden darf) untergeordnet. Diese „Selbst- 
zwecktechnik en miniature* erschwert nur und ermudet schliesslich. Dazu kommt, dass 
den meisten Varianten der Charakter technischer Kaprizen und Spielereien ohne besonderen 
Kunstwert anhaftet und sie nur zum Teil klanglich befriedigen. Am besten gelungen 
halte ich die beiden a- moll Varianten (von op. 10 No. 2) II und III (,lgnis fatuus"), die 
Transpositionen der Ges-dur Etude op. 10 No. 5 nach C-dur und A-dur sowie ihre Ver- 
legung in die linke Hand; ferner op. 25 No. 1 in linkshindiger und doppelhindiger 
Arpeggierung und die Kombination und Zusammenlegung von op. 10 No. 11 und op. 25 
No. 3. Die ubrigen befriedigen nur technisch-instrumentell, ohne die Muhe der Arbeit 
besonders zu lohnen. Immerhin bleibt das Werk in nichts den Beweis einer abnormen 
Technik schuldig und ist daher fur jeden angehenden Virtuosen als letzter Schliff (besonders 
zur Entwicklung und speziellen Durchbildung der linken Hand) von grosser Bedeutung. 
Das kommende Geschlecht wird wohl schliesslich auch in diese Technik hineinwachsen, 
die heute noch ein Spezialgebiet Godowsky's und selbst fur manchen Virtuosen von Namen 
und Ruf eine terra incognita. Das Unterfangen, in unproduktiver Weise sich gerade 
Chopin's klassische Kunstwerke zu technischen Obduktionen auszuwihlen, geht uns hier 
nichts an. Dafur trifft Herrn Godowsky allein die voile Verantwortung. Wer die Wunder- 
blfiten Chopinscher Phantasie um ihrer selbst und ihres musikalisch-kunstlerischen Ge- 
haltes willen licbt, und sich ihren Duft und Zauber erhalten will, tut gut, Kunstwerk und 
Selbstzwecktechnik scharf zu trennen. Rudolf M. Breithaupt. 

5. Max Reger: Variationen und Fuge uber ein Originalthema fur die Orgel. 
op. 73. Verlag: Lauterbach & Kuhn, Leipzig. 
Vielleicht in keinem andern Opus ist Reger sich selbst so treu geblieben als in 
diesem. Hier haben wir den echten Reger mit alien seinen individuellen Zfigen. Des- 
wegen bin ich auch gewiss, dass die Freunde der Regerschen Muse dieses Stuck als 
eines seiner besten anerkennen werden; die Feinde des speziell w Regerschen* dagegen 
werden auch diese hohe Offenbarung des Regerschen Genies mit unsiglich uberlegenem 
Licheln ad acta Iegen. — Es wire eine Unmdglichkeit, mit schwachen Worten auch nur 
annihernd einen Begriff geben zu wollen von der ungeheuren kompositorischen Kraft, 
die aus diesem Werke spricht. Es wire vergeblich, wenn ich mit Worten den unendlich 
poetischen Zauber des Themas nebst seiner „Introduzione", den schier unausdenklichen 
Reichtum der Regerschen Variationen auch nur andeuten wollte. Welche Stimmungs- 
wandlungen (und die sind doch schliesslich das Wesen moderner Variation) vermag 
Reger seinem Thema abzugewinnen ! Durch ungeahnte harmonische Wunderdinge, 
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durch packende Gegensltze, durch eine logische und wirkungsvolle Anordnung und Auf- 
eintnderfolge der eiozelnen Vtrittionen bleibt er interesstnt und fesselnd Takt fur Takt. 
Sein zart trlumendes Thema wird in den Variationen zum Ausbruch heroischer Leiden- 
schaftlichkeit, zum trfnenfeuchten Klagegesang, der doch trosten will, zum Ausdruck 
edler Melancholie — dazwischen wieder ein keckes, kraftbewusstes, kompositorisches 
Virtuosenstuckchen: alles das wechselt in bunten Bildern, bis sich Reger schliesslich 
erldst in einer genial konzipierten Fuge : bis er wie Beethoven in seiner „Neunten" die 
Konsequenzen zieht aus all den widersprechenden und widerstreitenden Geffihlen: bis 
es uns aus jedem Takt dieser Fuge entgegentdnt: 

„Froh, wie seine Sonnen fliegen 
Durch des Himmels pracht'gen Plan, 
Wandelt, Bruder, eure Bahn, 
Freudig, wie ein Held zum Siegen !" 

Walter Fischer. 

6. Amilcare Zanella: Fantasia e Grande Fugato Sinfonico a quattro Soggetti 

per Orchestra e Pianoforte, op. 25. Verlag: Marcello Capra, Torino. 
Dieses recht umfangreiche Werk zeugt zwar von einem ausgezeichneten Kdnnen 
des Autors, wird sich aber wohl nur wenige Anhftnger gewinnen, weil die Thematik 
fur eine derartige enorme Vorlage doch zu physiognomielos ist, und der Klavierpart, der 
streckenweise recht monoton ist, schwerlich einen Pianisten zum Studium reizen durfte. 
Die Zusammenstellung von strengem Satz im Orchester und modernen Klavierpassagen 
und -Arabesken durfte wohl auch schwer zu rechtfertigen sein. Die Instrumentation ist 
solide, ohne durch besondere Vorzuge aufzufallen. 

7. Hermann Protze: Praktische Schule fur Harmonium oder Hausorgel. 

op. 22. Verlag: Hermann Protze, Leipzig. 
Gleich ihren Vorgftngern beschrlnkt sich diese Schule darauf, eine kurze Er- 
lftuterung des Harmoniums, die Anfinge des Elementarunterrichts, eine Auswahl von 
mehr oder weniger guten Obungen und eine Sammlung von Chorflen, Volksliedern und 
klassischer Musik weltlicher, sowie speziell geistlicher Richtung zu bringen. Die modernen 
Bestrebungen, fur das Harmonium eine eigene Literatur zu schaffen und dieses Instrument 
endlich von dem entsetzlichen Beigeschmack, den die Bezeichnung „Hausorgel" bei alien 
feiner empflndenden Musikern hervorrufen musste, zu erldsen, flnden hier naturlich 
keinen Nachhall, denn gerade die Hausorgel ist der grdsste Feind des modernen Harmo- 
niums. Selbstverstindlich fehlen aus diesem Grunde auch alle Anleitungen fur kunst- 
lerisches Registrieren, das Hauptaugenmerk des modernen Harmoniumspielers. Eine 
Schule, in der dieses Gebiet sachgemass und eingehend behandelt wird, fehlt leider 
noch immer; wann wird sie veroffentlicht werden? Karl Kftmpf. 

8. R. Leoncavallo: Serenata. Verlag: Gebr. Reinecke, Leipzig. 

Einem Italiener oder Franzosen kann man es kaum als besonderes Verdienst an- 
rechnen, wenn er seiner Leier eine hubsche Serenade entlockt; wem anders als ihm 
kdnnte wohl mehr schmelzende Melodik und pikante Rhythmik zu Gebote stehen? 

9. Jos. Rheinberger: Nacht. Verlag: Gebr. Reinecke, Leipzig. 

Es ist Mendelssohns Geist, der hierin fortlebt, wenn auch nicht in urspriinglicher 
Frische. Die Wirkung, die Mendelssohns Melodieen in ihrer Einfachheit immer wieder 
erzielen, diese Wirkung hervorzurufen wird keinem von seinen Epigonen gelingen. 

Richard Kursch. 
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LE M&NESTREL (Paris) 1904, No. 26. — Enthllt den Artikel ,,Berlioziana« von J ulien 
Tier sot, der sich mit den Program men, Prologen und Vorreden von Berlioz be- 
scblftigt. 

MONATSCHRIFT FUR GOTTESDIENST UND KIRCHLICHE KUNST 
(Gottingen) 1904, No. 6. — Der Aufsatz „Bildschmuck auf kirchlichen Musik- 
programmen" behandelt, von allgemeinen Gesichtspunkten ausgehend, im einzelnen 
das von Pastor Greulich in Posen zurMatth&uspassion herausgegebene Program m. — 
Sehr lehrreich ist B. F. Richters Artikel fiber „Gottesdienstliche Passionsauf- 
fuhrungen in Leipzig", worin der alte Brauch dieser Auffuhrungen konstatiert, fur 
sie geschriebene Kompositionen, von Kuhnaus Markuspassion angefangen, die 1721 
zum erstenmal aufgeffihrt wurde, zusammengestellt und die gegenwftrtige Erneuerung 
der schdnen alten Sitte beschrieben wird. — Ein Aufsatz von Philipp S pitta be- 
handelt „Das neue Gesangbuch fur Braunschweig*. 

MUSICA SACRA (Regensburg) 1904, No. 7. — Enthftlt den Schlussartikel Paul 
Kurtscheks: „Ptpst Pius X. und die Kirchenmusik". 

DAS DEUTSCHE VOLKSLIED(Wien) 1904, No.7.-EnthIlt die Artikel: .ZurBundes- 
grundung* von Josef Pommer, „Die Grundung des Slngerbundes ,Das deutsche 
Volkslied'" von Hans Fraungruber und ,Akustische und tonpsychologische Auf- 
fassung des deutschen Volksliedes" von Ludwig Riemann. 

GREGORIANISCHE RUNDSCHAU (Graz) 1904, No. 6. - Aus dem Inhalt mdgen 
die nachstehenden Aufsltze hervorgehoben sein: „Vatikanische Ausgabe der die 
gregorianischen Melodieen enthaltenden liturgischen Bficher"; „Das motu proprio 
Pius' X. und seine Durchfuhrung" von J. Will; „Kombinierte Orgelmanuale" von 
W. E. Ehrenhofer; „Die Zentenarfeier St. Gregors des Grossen in Rom" von 
M. H.; w Der gregorianische Gesang" von J. Muhlenbein und »Der Entwicklungs- 
gang der mittelalterlichen Choralmelodie" von Karl Ott. 

BUHNE UND WELT (Berlin) 1904, No. 18. — Zu erwlhnen sind: .Enrico Caruso* 
von C. Droste und „Die neuen Sicherheitsmassregeln zur Erhdhung der Feuer- 
sicherheit im Konigl. Opernhause zu Berlin" von Franz Seybold. 

LA RfcVUE MUSICALE (Paris) 1904, No. 11—12. — „Une composition francaise 
de 17. siecle a deux choeurs" — die in einem in der Bibliotheque Stinte Gene 
vieve beflndlichen Band enthalten ist — analysiert Henri Quittard. Sonst ver- 
dffentlicht J. Ph. .Notes sur Stephen Heller", A. Fay ^Souvenirs d'une Sieve de 
Liszt"; Constant Zakone schreibt uber „Le chant dans les eglises" und Henri 
Hartich uber „Antonine DvoMk". 

LA NUOVA PAROLA (Rom) 1904, No. 5. — Sehr interessant ist die Studie .L'este- 
tica musicale di Giuseppe Mazzini e di Riccardo Wagner" von Felice Momig- 
liano, die, von dem Gegensatz des auf der Harmonie beruhenden deutschen und 
des auf der Melodie fussenden italienischen Musikwesens ausgehend, einer Ver- 
schwisterung dieser beiden Richtungen, wie sie in Wagners .Lohengrin" vorliegt, 
das Wort redet. 
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DIE WAGE (Wien) 1904, No. 25. — Es berichtet (gunstig) Qber „Die Wiener Musik- 
apielzeit 1903/4* Anton Rots miry. Unter den im selben Heft verSffentlichten 
,Einfailen und Reflexionen" von Philipp Frey flndet sich (neben anderem weit 
Grdberen) der sonderbare Ausspruch: , Wagners katholische Opern haben die 
mystischesten Nebelflore fur den Geschlechtstrieb . . .« 

KUNSTWART (Leipzig) 1904, No. 19. — Ein sehr hubscher und lesenswerter Auf- 
satz „Kriegerischer Klang" von F. Lebnow beschlftigt sich mit der von Riehl 
schon vor Zeiten gewOnschten, aber immer noch hdchst notwendigen Reform der 
Milit&rmusik im Deutschen Reiche. Obwohl namentlich in der letzteren Zeit viel 
von der ilteren deutschen Marschmuaik zu neuem Leben erweckt word en ist, 
wuchert doch noch immer das alte Unkraut uppig genug welter fort; die Marsch- 
programme unserer Milit&rkapellen sind von solcher .plan- und systemloser 
Mannigfaltigkeit, Buntscheckigkeit und Stillosigkeit", dass sie es getrost mit einem 
jeden Grossstadtvariete* hierin aufnehmen kdnnten. Als „musikalische Barbarei' 
bezeichnet der Verfasser insbesondere die jetzt recht beliebten Operntranskriptions- 
mirsche wie etwa den entsetzlichen „Nibelungenmarsch", der ihm als eine „musi- 
kalische Tempelschandung" erscheint. Zum Trost weist er auf die einfach, schlicht 
und schmucklos gebliebene soldatische Signalmusik hin/deren hohen erzieherischen 
Wert er nachdrucklich betont; die Erinnerung an diese Motive bildet in dem Geist 
des Bauernburschen fur das ganze Leben ein nutzbringendes Gegengewicht gegen 
die Gassenhauer, die er anderseits zu hdren bekommen hat; so wie die alte 
Marschmusik — „der musikalische Ausdruck zielbewussten, energischen Wollens, 
achlichter, pflichtbewusster Gesinnung, unerschutterlichen Mutes", — den Gassen- 
hauern und Tingeltangelmirschen neueren Datum s' siegeskrlftig gegenubersteht. 
Namentlich der Vorschlag, man mdge die.Soldaten in der Instruktionsstunde mit der 
Geschichte der militftrischen Musik im Umriss bekannt machen, verdient Beachtung. 

MONATSHEFTE FUR MUSIK-GESCHICHTE (Leipzig) 1904, No. 6/7. - In die 
sehr interessante Zusammenstellung der „Kantoren und Organisten der Kirche zu 
St. Maria Magdalena zu Breslau" von Reinhold Starke ist eine Reihe wertvoller 
Urkunden eingelegt. Erwihnt seien hiervon des Organisten Matthaeus Brettschneider 
Gutacbten uber die Orgeln der Maria Magdalenenkirche aus dem Jahre 1590, die 
Gesuche der Organisten Ladebach und Berger (der zweimal um Gehaltserbohung 
einreichte), das Pensionierungs-Dekret des Gottfried Reich witz (1714), der Kontrakt 
mit dem Organisten Jobann Christoph Glftser (1724). Kulturhistorisch interessant 
und in seiner SchwerfSUigkeit und in seinem Wortreichtum sogar in gewissem 
Sione komisch zu nennen ist namentlich das aus dem Jahre 1639 stammende 
Gesuch des David Ladebach, das mit dem Passus schliesst: „Ist demnach an 
E. G. Undt H. biemit mein Unterdienstliches demutiges suchen, bitten undt flehen, 
Sie geruhen bey kOnfftiger wiederersetzung undt bestellung mebr erwehntes kircben 
oder Organisten Offlcij meiner wenigen Person in grossgunstigem befdrderlichen 
angedencken zu sein, Wie Ich dann der trostlichen, zuevorsichtlichen Hoffnung 
gegen E. G. undt H. gelobe, Sie als hoch vera unff tig, die so meint in re Musica 
von Jugendt auff angewendete m&he undt fleiss, undt bierauff bey gemeiner Stadt 
u. Burgerschafft erfolgete trewefleissigste Dienste undt Wolverbalten, so wol diesen 
meinen undt der Meinigen, mir wegen der Evangeliscben Religion kummerbafften 
Zuegestandenen Unfall viterlich beberzigen undt als rechte patres undt patroni 
vieler bekummerten undt Nothleidenden mich als Ihren bedrengten Burger undt 
Clienten in hoc passu mit einer erfrewlichen resolution versehen werden, welche 
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ich dtnn hiermit Gott den Allmechtigen Zue seinem gnSdigen Obhalt mich tber 
in deroselbter hohe vlterliche affection Undt beforderung in tiefster Demuth Em- 
pfehlen thue. a — Im selben Heft verSffentlicht Eugen Schmitz grfindliche 
.Studien fiber W. C. Printz tls Musikschriftsteller* 1 . Printz (1641—1717) war ein 
tfichtiger praktiscber Musiker und tls Musikschriftstelier zwtr kein bahnbrechender 
Geist, tber ein Kenner der zeitgendssischen Musikverbaitnisse, so dass seine 
Schriften von hohem historischen Wert sind. Nicht weniger tls 33 Schriften fiber 
die Musik hat Printz verfasst, dtrunter der .Satyrische Komponist" (1696) und die 
.Historische Beschreibung der Edelen Sing- und Kling-Kunst* (1690). Schmitz 
beweist nun tuch die Autorschaft Printzens bezfiglich der drei satyrischen Romane 
.Musicus vexatus a (1690), .Musicus magnanimus* 1 (1691) und .Musicus curiosus" 
(1691). Als das bedeutendste Werk bezeichnet er den .Satyrischen Komponisten" 
— der Form nach ein Roman, dessen Held ,Phrynis" ist, eigentlich aber ein voll- 
st&ndiges musikalisches Lehrbuch. Schmitz bespricht es eingehend und bebandelt 
auch ausffihrlicher zwei andere Werke von Printz: die .Exercitationes musicae" 
und die „Musica modulatoria vocalis" (1678). 

DER TURMER (Stuttgart) 1904, No. 10. — Zwei Artikel von Karl Storck: .Richard 
Wagner und Mathilde Wesendonk* und .Das Janko-Klavier"; in dem letzt- 
genannten heisst es: .Alle Erlosung von tecbnischer Mfihsal bedeutet eine Be- 
freiung des Geistes. Hier ist eine, wie sie die Musik seit einem Jahrhundert 
nicht erfahren hat Wir werden nicht alle mehr umlernen, trotzdem es nicht 
schwer ist. Aber unsere Kinder sollten, wenn sie Klavier spielen lernen, dies 
nur auf der Janko-Klaviatur tun." 

DEUTSCHE RUNDSCHAU (Berlin) 1904, No. 10. — Karl Krebs' Ruckbiick ,Aus 
dem Berliner Musikleben" stellt fest, dass in Oper und Chorwerken wenig in der 
verflossenen Saison geleistet worden ist. 

WESTERMANNS ILLUSTR. DEUTSCHE MONATSHEFTE (Braunschweig) 
1904, No. 574. — Karl Storck spricht in seiner die Oper behandelnden „Musi- 
kalischen Rundschau" vom „Neuen Stil tf ; er redet fiber Wagnernachfolge, Natu- 
ralism us, Mirchenoper; fiber den Drang der neuen Zeit, Intimitftt zu erzielen, das 
Volksleben der Gegenwart auf die Bfihne zu bringen, der kleine Raumverhiltnisse 
beansprucht und zum burgerlichen Schauspiel.und musikalischen Lustspiel hinfuhrt. 
Verdi mit seinem .Falstaff" ist hier der Pfadweiser gewesen, Mozart hat s. Z. 
Anregungen dazu gegeben. Es folgen noch Ausfuhrungen fiber das moderne Melo- 
drama, fiber Wagner und Gluck tuf dem heutigen Spielplan, und fiber neuere 
Werke von Bungert, Pfltzner, Vogrich, Kistler, Wegeler, Siegfried Wagner, Blech 
und d' Albert. 

LA RfiVUE D'ART DRAMATIQUE ET MUSICALE (Paris) 1904, 15. 5. - 
Ein sebr interessanter Aufsatz von Gilbert Stenger (aus dem Zyklus „Les theatres 
pendant le consulat) bebandelt „les spectacles de Tan IX*. Die wichtigsten von 
diesen Aufffihrungen waren ,rOratorio" von Haydn und „Les mysteres d'lsis" von 
Mozart — es mdgen rechte Monstra gewesen sein! 

NEUE ZEITSCHRIFT FOR MUSIK (Leipzig) 1904, No. 25-27. H. Stephani: 
ff Einheitlichkeit in unseren Notenbildern". A. Schering: „40. Tonkfinstler-Ver- 
sammlung des Allgemeinen Deutschen Musikvereins in Frankfurt a. M."; .Max 
Puttmann: „Johann Adam Hiller"; Hans Schmidkunz: 9 Musikftsthetik als Lehr- 
fach"; Sharp: .Musikalisches aus New York*; Aloys Obrist: .Die Corneliusfeier 
in Weimar"; Josefa Wall: „Anton DvoMk, Persdnliche Erinnerungen". 
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NEUE OPERN 

Fernand Le Borne: .Die Girondisten*, Text nacb Lamartine von L6n6ka 

und Paul de Choudens, beisst ein dramatisches Werk, an dem der Komponist 

zurzeit arbeitet. 
Leo Fall: .Irrlicht*, Text von Ludwig Fernand, betitelt sich eine dreiaktige 

Oper, die am Hof- und Nationaltheater zu Mannheim mit Beginn der Saison 

zur Urauffuhrung gelangen wird. 
Andre Messager: .Die Dragoner der Kaiserin", eine komische Oper, Text 

von Vanloo und Duval, wird in Paris zur ersten Auffuhrung kommen. 
Otto Neitzel: .Wall hall in Not', eine Art parodistischer Spieloper, soil am 

1. Januar 1005 am Bremer Stadttheater ibre Urauffuhrung erleben. 

AUS DEM OPERNREPERTOIRE 

Berlin: Das Konigl. Opernhaus kOndigt vorllufig an: Novitlten:. Der Roland 
von Berlin.* Historiscbes Drama in 4 Akten von R. Leoncavallo. Urauf- 
fuhrung (Mitte November). .Rubezahl.* Oper in 4 Aufzugen von Hans 
Sommer (Ende Dezember). .Die Heirat wider Willen." Komische 
Oper in 3 Akten von E. Humperdinck. Urauffuhrung (Ende Januar). .Das 
Fest auf Solhaug.* Musikdrama in 3 Aufzugen von W. Stenhammar. 
(Ende Februar). Ferner: Neueinstudierungen: .Rienzi*, .Tannhftuser*, 
.Ring des Nibelungen* (die beiden letzteren Werke in szeniscber Hinsicht, 
soweit es bei dem Zustande des alten Opernhauses nocb moglich ist), .Die 
lustigen Weiber von Windsor', .Die Hugenotten*, .Der Waffenschmied.* 
Reprisen: .Cosi fan tutte*, .Das eherne Pferd.* Ballet: Neueinstudierung: 
.Satanella". 

Braunschweig: Das Hoftheter, das vom Baurat Seeling- Cbarlottenburg voll- 
standig umgebaut wurde, wird am 1. Oktober mit der .Zauberfldte* erdffnet; 
die Oper wird nach Munchener Vorbild mit neuen Kostumen und Dekorationen 
aus dem Atelier Kautsky in Wien ausgestattet. Als Neuheiten sind fur 
die n&chste Zeit in Aussicbt genommen: .Alpenkdnig und Menschen- 
feind" von Leo Blech, „Dornr5schen", Mirchenoper in 3 Akten von 
Weweler, .Manon Lescaut" von Massenet und .Die Strandhexe" 
von Zerlett. Von ilteren Werken, die aus tecbnischen Grunden im 
Interimstheater nicht gegeben wurden, werden zunSchst in den Spielplan 
wieder aufgenommen: .Louise* von Charpentier, .Die versunkene Glocke" 
von Zoellner, .Hoffmanns Erzlhlungen" von Offenbach, .Die Kdnigin von 
Saba" von Goldmark und .Der Ring des Nibelungen". Meyerbeers .Prophet" 
soil ginzlicb neu ausgestattet in Szene gehen. 

Budapest: Von No vita ten sollen zur Auffuhrung kommen: .Maria* von Arpad 
Szendi und B61a Szabados, .Samson und Dalila" von Saint-SaSns, 
.Nemo* von Graf G6za Zicby, .La Caprera* von Gabriel Dupont, 
a La Boheme* von Puccini. 
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Ch art ottenburg: Das T,h eater des WestenskundigtanNovitlten an: M.Costa 
„Pierrot«, Wolf-Ferrari „Die neugierigen Frauen", Guglielmi 
„Pergolesi", Emile Pessard „Madame Gogo a . 

K61n: Als Novitlten stehcn in Aussicht: Arthur Fried heim (Die Tlnzerin), 
Gluck (Der betrogene Kadi), Wolf (Der Corregidor), Saint-Saens (Die 
Zauberglocke), Wolf- Ferrari (Die neugierigen Frauen). 

Mailand: Das Teatro lirico eroffnet die Saison mit Giordano's .Siberia". 
Novitaten: „Kdnig David" von Ami more Galli und „Helena" von 
Camille Saint-Saens. Reprisen und Neueinstudierungen : „ Adrienne 
Lecouvreur* von Alea, „Zaza" von Leoncavallo, .Louise" von Charpentier, 
.Manuel Menendez" von Filiasi. 

Wien: Das k. k. Hofoperntheater plant an Novitftten: d'Albert (Abreise), 
Blecb (Das war ich), D61ibes (Lakm6), Pfitzner (Rose vom Liebesgarten). 
— Neueinstudierungen: Fidelio, Rheingold, Walkiire. 

KONZERTE 

Braunschweig: Die Hofkapelle hat wie in den letzten Jahren vier Konzerte, 
der Verein fur Kammermusik funf Abende in Aussicht gcnommen; 
Direktor Wegmann verpflichtete fur seine 8 popularen Konzerte erst- 
klassige Krifte u. a. .die Bohmen", das Petersburger und das Halir- 
Streichquartett, ferner die Damen Maria Berg, Susanne Dessoir, Lula Mysz- 
Gmeiner, Minette Wegmann, Elsa Ruegger und Dr. Ludwig Wullner. 
Teresa Carreno eroffnet den Reigen mit einem Klavierabend. Der Chor- 
gesangverein bereitet .Die Schdpfung* von Haydn vor, im 2. Konzert 
soil die Grosse Messe (h-moll) von Bach zur Auffuhrung gelangen. 

Breslau: Der Bohnsche Gesangverein veranstaltet im kommenden Winter 
in der Aula Leopoldina der Kgl. UniversitfU vier historiscbe Konzerte. 
1. (27. November): Humor in der deutschen Oper (Mitte des 18. bis Mitte 
des 19. Jahrhunderts). — 2. (11. Dezember): Kinderlieder aus alter und 
neuer Zeit. — 3. (19. Februar): Shakespeare in der Musik. — 4. (5. Mftrz): 
100. Konzert. Das weltliche deutsche Lied von der Mitte des 15. Jahr- 
hunderts bis zur Gegenwart. — Die Kammermusik-Vereinigung des 
Breslauer Konservatoriums veranstaltet in der kommenden Saison vier 
Kammermusikabende. Die aus den Herren Direktor Willy Pieper, 
Dr. Felix Rosenthal, Violinvirtuose Otto Silbavy und Solocellist Ludwig 
Foerstel bestehende Vereinigung wird auch in diesem Jahre, dem sich 
gestellten Programm entsprechend, in der Hauptsache Novitlten zum Vor- 
trage bringen. 

Darmstadt: In den sechs Symphonie-Konzerten der Hofkapelle werden 
u. a. zur Auffuhrung gelangen: Bach (Brandenburgisches Konzert No. 2), 
Beethoven (Symphonieen No. 5 und 8), Bruckner (Symphonic d-moll), 
DvoHk (Aus der neuen Welt), Liszt (Orpheus), Mendelssohn (Meeres- 
stille und gluckliche Fahrt), Mozart (Sympbonie g-moll), Reinecke 
(Ouverture), Strauss (Sympbonie f-moll), Volbach (Fruhlingsgedicht), 
Wagner (Parsifal Vorspiel). Solisten: die Damen Marta Stapelfeldt, 
Rose Ettinger, die Herren Franz Ondricek, Willy Hutter, Georg Wille, 
Ludwig Strakosch, Emil Sauer, Ludwig Hess, Gustav Havemann. 

Frankfurt a. M.: Das Programm der sechs Abonnementskonzerte ist wie 
folgt festgesetzt worden: 1. Konzert (5. Oktober). Dirigent: Dr. Rottenberg. 
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Beethoven: Zweite Symphonie (D-dur); Violinkonzert; Weber: Ouverture zu 
.Euryanthe - ; Violinsolo; Gold mark: „In Italien"; Solist: Eugene Ysaye. — 
2. Konzert (2. November). Dirigent: Dr. Kunwald. Handel: Concerto 
grosso No. 7; Weber: Ozeanarie aus w Oberon«; Wagner: Siegfriedidyll; 
Lieder mit Klavierbegleitung; Weber: „Kampf und Sieg". Wagner: Kaiser- 
marsch; Sol is tin: Edyth Walker. — 3. Konzert (14. Dezember). Dirigent: 
Dr. Rottenberg. Brahms: Dritte Symphonie (F-dur); DvoHk: Violinkonzert; 
Wagner: Eine Faust-Ou verture ; Richard Strauss: „Das Tal M ; Hans Pfltzner: 
,Heinzelmannchen*; Gesange mit Orchester; Berlioz: Ouverture zum Carnaval 
romain. Solisten: Konzertmeister Adolf Rebner und Karl Reich. — 
4. Konzert: (11. Januar). Dirigenten: Professor M. Schillings und 
Dr. Rottenberg. Schillings: Symphoniscber Prolog zu „Konig Odipus*; 
Schillings: „Seemorgen"; Wildenbruch: „Hexenlied" mit begleitender Musik 
fur Orchester; Beethoven: c-moll Symphonie. Solistische Mitwirkung: Ernst 
v. Possart. — 5. Konzert (8. Februar). Dirigent: Dr. Kunwald. Berlioz: 
»Fest bei Capulet"; Scbarwenka: Klavierkonzert in b-moll; Rosenthal: 
Variationen fiber ein eigenes Thema fur Klavier; Richard Strauss: ,Also 
spracb Zarathustra". Solist: Moritz Rosenthal. — 6. Konzert (22. Ma*rz). 
Dirigent: Arthur Nikiscb. Programm noch unbestimmt. 

TACESCHRONIK 

Gesellschaftskonzerte im Palmengarten, Frankfurt a. M. (Saison 
Oktober 1904 bis MIrz 1905). Diese Konzerte sollen jungen Kunstlern und 
Kunstlerinnen Gelegenheit bieten, ihr musikalisches Kdnnen einem grossen 
Publikum zu zeigen und besonders auch mit Orchester zu musizieren. Die An- 
meldungen (nur schriftlich) zu diesen Konzerten nimmt Kapellmeister 
M. K&mpfert, Frankfurt a. M. (Bockenheim) Villa Leonhardsbrunn, entgegen. Sie 
haben zu entbalten eine Beschreibung des Studienganges und der Programme. 

Die Leitung der diesjlhrigen Konzerte der WienerPhilharmoniker haben 
Generalmusikdirektor Felix Mottl und Kdnigl. Kapellmeister Dr. Karl Muck 
ubernommen. 

Max Fiedler wird diesen Winter Konzerte in Moskau, St. Petersburg und 
Rom dirigieren. 

Kapellmeister Paul Eisler in Wien wurde von Direktor Conned auf drei 
J ah re an das Metropolitan-Opera-House in New- York engagiert. 

Prof. Dr. Arthur Seidl ist eingeladen worden, an Stelle des zum Ordinariat an 
der Berliner Universitftt jungst berufenen Prof. Dr. Hermann Kretzschmar die Vor- 
lesungen uber Musikgeschichte und Asthetik am Leipziger „K5nigl. Konser- 
vatorium" zu ubernebmen. Er wird diesem Rufe, unbeschadet seiner drama- 
turgischen Verpflicbtungen am Herzogl. Hoftheater, von Dessau aus nachkommen. 

Prof. Dr. Diez ist aus dem Lehrkdrper des Kdnigl. Konservatoriums in 
Stuttgart gescbieden. Mit Beginn des Wintersemesters wird an seiner Stelle 
Prof. Dr. Meyer die Vortrftge uber Asthetik, Kunst- und Literaturgeschichte halten. 

In Ludwigsburg bat sich ein Ausschuss gcbildet, der die Errichtung eines 
Mdri.ke-Denkmals in der Vaterstadt des Dichters ford em will. Den Mlnnern, 
die am meisten dazu beigetragen haben, Mdrikes Lieder dem Volke nfther zu 
bringen, den Komponisten E. Fr. Kauffmann und Hugo Wolf, soil zugleicb mit 
dem Dicbter eine Ehrung zuteil werden: ihre Reliefbilder sollen das Postament 
des Denkmals schmucken. 
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In New-York plant man, Giuseppe Verdi ein Denkmal zu setzen. Die 
Idee gent von der dortigen italienischen Kolonie aus und wird von alien gesell- 
schaftlichen Kreisen eifrig gefdrdert. Mit dem Entwurf ist der in Palermo lebende 
Bildhauer Civeletti beauftragt worden, der dem Maestro bei Lebzeiten nahe ge- 
standen und ihn seinerzeit nach dem Leben modelliert bat. 

Georg Schumann, Direktor der Berliner Singakademie, hat ein neues Werk 
fur Chor und Orchester, „Sehnsucht" von Schiller, vollendet und arbeitet gegen- 
wirtig an einer Symphonie fur Orchester. 

Hofkapellmeister Arthur Meissner in Schwerin erhielt die goldene Ver- 
dienstmedaille fur Kunst und Wissenschaft. 

Karl Burrian vom Dresdener Hoftheater ist zum Kdniglich sftcnsischen 
Kammerslnger ernannt worden. 

Karamersangerin Emilie Welti-Herzog in Berlin hat gelegentlich ihrer 
Mitwirkung bei den Munchener Mozart-Festspielen vom Prinzregenten von Bayern 
die grosse goldene Medaille fur Kunst und Wissenschaft erhalten. 

Der Direktor des Kdnigl. Konservatoriums fur Musik in Brussel, Francois 
Auguste Gevaert, ist zum auswlrtigen Ritter des Ordens Pour le m 6 rite fur 
Wissenschaften und Kunste ernannt worden. 

Unter dem Titel „Das Harmonium Zeitschrift fur Hausmusik" erschien 
am 25. August die erste Nummer einer neuen Monatsschrift unter Redaktion von 
Walter Luckhoff in Dresden. 

Die Herren Du thaler und Vortisch haben am 1. September in Basel, 
Gerbergasse 24, ein Konzert-Bureau Basel errichtet. 

Der Musikschriftsteller Albert Pfeiffer in Bonn, Blucherstrasse 5, ist zurzeit 
mit der Sammlung der Briefe und Schriften des verstorbenen Tondichters Martin 
Pluddemann beschiftigt, um deren Herausgabe und Verdffentlicbung vorzubereiten ; 
die kritische Biographic soil spftterhin folgen. Herr Pfeiffer richtet an alle 
Interessenten die Aufforderung, seine Arbeit durch Mitteilung von Notizen, Ober- 
lassung von Briefen usw. zu unterstutzen. 

TOTENSCHAU 

Am 27. Juli starb der Organist an der Hospitalkirche in Stuttgart, Karl 
Breuninger, im 68. Lebensjabr. 

Am 7. September ist in Baden-Baden der Hofopernsinger a. D. Bernhard 
Greger im Alter von 70 Jahren aus dem Leben geschieden. 

70 Jahre alt ist in Schwerin i. M. der namentlich durch seine zablreichen 
Lieder bekannt gewordene Komponist Friedrich vonWickede gestorben. Ursprung- 
lich Offlzier, spftter Postbeamter, wandte er sich schliesslich der Musik zu, trat mit 
Bulow und Liszt in Verbindung und wurde ein eifriger Vorkimpfer fur Wagner. 

Zu Pawlowsk starb die russische Pianistin Julie Turina-Grunberg. Schulerin 
von Mozarts Sohn und Adolph Henselt durfte sie sich das Verdienst zuschreiben, 
zuerst weitere Kreise auf Anton Rubinstein bingewiesen zu haben. 

Der frubere Kdnigl. sachsische Hofopernslnger und Opernregisseur in Dresden, 
Wilhelm Eicbberger, ist in Oberloschwitz im Alter von 74 Jahren verschieden. 

Der Dirigent und Organist Padre Eugenio da Costa Aranjo Motta in 
Guimaraes ist, 62 Jahre alt, gestorben. 

In Mainz ist der fruhere Direktor des dortigen Stadttheaters, Kapellmeister 
Preumayer, 75 Jahre alt, verstorben. 
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OPER 

BERLIN: Konigl. Opernhaus: „Der Schauspieldirektor" von Mozart (Neu- 
einstudierung). Der Theaterzettel kundete an: „Operette in einem Akt von L. Schneider, 
Musik von W. A. Mozart.* Harmlose Leute konnten ratios werden. Gab es in Mozarts 
Tagen schon Operetten? Und wie konnte Mozart sich zur Komposition gerade dieses 
Operetten-Libretto's verstehen, deren hochst dubioser Held er selbst ist? Die Handlung 
erzlblt unter anderem die Vorgeschichte der „Zauberfl6te a . Einer weitverbreiteten An- 
nabme zufolge ist aber die „Zauberfldte M Mozarts letzte Oper. Soliten sicb alle Musik- 
gelehrten grundlich blamiert haben, da sie den .Schauspieldirektor" fruher ansetzen? 
Es war nicht schon von der Generalintendanz, durch ihre kecke Behauptung einen solcben 
Wirrwarr der Meinungen zu erregen. Aber da sie's wagen konnte, muss schon berichtet 
werden, was der ^Schauspieldirektor" fruher war und spiter wurde. Also: am 7. Februar 
1786 gab der dsterreichische Kaiser in der Orangerie des Schdnbrunner Schlosses dem 
Generalgouverneur der Niederlande ein Fest. Zur wurdigen Dekoration eines solchen 
Festes gehdrte auch gute Musik. Zwei Auftrage waren ergangen. Den einen hatte 
Salieri auszufuhren, den anderen Mozart. Die Harmlosigkeit von Text, die Mozart als 
Unterlage diente, betitelte sich „Der Schauspieldirektor*. Selbiger Direktor steht vor der 
Aufgabe in aller Eile ein Ensemble zusammenzubringen. Schauspieler und Singer melden 
sich und legen Proben ihrer Kunst ab. Zwischen zwei SSngerinnen kommt es zum 
Streit. Die eine, Mad. Herz benannt, ist mehr fur Adagio, die andere, Mad. Silberklang, 
fur Presto. Ein Tenor sucht die streitenden Parteien zu versdhnen, und man kann sich 
denken, wie Mozart dieses Terzett bis ins einzelne charakterisierte. Dieses Prachtstuck 
mag es wohl verursacht haben, dass man immer und immer wieder den verzweifelten 
Versuch macbte, durch „Bearbeitungen" die kleine Gelegenheitsarbeit fur die Buhne zu 
retten. Ein halbes Dutzend etwa solcher Bearbeitungen sind bekannt. Das grdsste Gliick 
beim Publikum hatte die in den vierziger Jahren des vorigen Jahrhunderts entstandene 
von Schneider. Den Theaterdirektor gibt in dieser Umarbeitung Schikaneder ab, der 
Librettist der „Zauberfldte". Der prufende Kapellmeister ist Mozart selbst, und die 
rivalisierenden Singerinnen sind seine Schwagerin und die Braut seines Konzertmeisters. 
Die Mozartsche Musik zum ^Schauspieldirektor" reichte fur den neuen Text nicht aus, 
und diesem Obelstand half Taubert ab, indem er ein paar Mozartsche Lieder ad hoc 
instrumentierte und das bekannte Bandl-Terzett einschob. Ein Potpourri also zu einem 
Vorstadt-Einakter: das ist die „Operette in einem Akt von L. Schneider, Musik von 
W. A. Mozart." Ein Heldenstuck war es wirklich nicht von der neuen Direktion, als sie 
dieses Einakterchen auf neu aufarbeitete, um bei Unterhaltungsabenden (am Premierentag 
folgte auf Mozart das Goppelia-Ballet von Delibes) das notige Fullmaterial zu haben. 
Soil der ^Schauspieldirektor* in seiner ursprunglichen Fassung gegeben werden — gut. 
Wird der Versuch mit einer Neubearbeitung gemacht — auch gut. Aber den Trottel 
von Musikanten, der bei Herrn Schneider Wolfgang Amadeus Mozart heisst, den mochten 
wir uns doch ein fur allemal verbitten. — Herr von Strauss leitete die Auffubrung. 
Rite wurde der Akademiker sagen; nicht viel Temperament, aber durchaus gewissenhaft. 
Der Schauspieldirektor war bei Herrn Nebe, dem einzigen, dem man den Wiener 
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glauben konnte, vortrefflich aufgehoben. Frlulein Dietrich und Frau Herzog rivalisierten 
als Slngerinnen und Herr Philipp machte den w Mozart" vollends zum Tenor. 

Willy Pastor. 

MONCHEN: Die Mozart-Festspiele. „Das schonste, kostbarste und originellste 
Besitztum der Munchener Oper", wie Alfred von Mensi die Munchener Mozartauf- 
ffihrungen treffend nennt, scheint nocta immer nicht die Beachtung gefunden zu haben, 
die es verdient. Die Festspiele dieses Jab res, die in der ersten HSlfte des August statt- 
fanden, waren wobl wieder von einem internationalen Publikum, aber verhlltnismassig 
recht schwach besucbt. Man weiss offenbar nicht, dass man Mozart eigentlich nicht 
kennt, wenn man sich diese Darstellungen entgehen lasst, die schon durch das ganze, 
der Mozartschen Kunst so verwandte Milieu des „kleinen Hauses" einen unvergleicb- 
lichen Zauber erhalten, durch eine verstlndige Ruckkehr zum Original aber und zahl- 
reiche regietechnische Neuerungen den Geist dieser Kunst erschliessen, wie nie und 
nirgends. Es kdnnen nun allerdings namentlich bei der grossen Kompliziertheit eines 
Apparats, wie ihn die Oper erheischt, nicht alle Auffflhrungen auf der gleichen Hdhe 
steben. Das war auch heuer der Fall. Aber der kunstlerische Gesamterfolg, das soil 
gleich gesagt sein, ubertraf den vorj&hrigen um ein Bedeutendes. Zur Auffuhrung kamen 
„Figaros Hochzeit", „Entfuhrung aus dem Serail", „Don Giovanni", ,Cosi fan 
tutte* und „Zauberfldte"in zwei Zyklen. Bis auf das letzte Werk, das im Hoftheater 
und mit weniger Gluck gegeben wurde, bot jede Wiedergabe einen ganz eigenen Reiz, in der 
Besetzung oft sogar mehr Abwechslung, als notig und vorteilhaft war. Im ersten .Figaro" 
sang ein New-Yorker Gast, Frau Johanna Gad ski, inderzweiten Frau Frlnkel-Claus aus 
Hamburg die Gr&fin. Frau Gadski ist eine sehr vornehme, aber kuhle Darstellerin, be- 
gabt mit einem biegsamen und wohlgebildeten Organ, das einer schdnen Kantilene fShig 
ist, w&hrend Frau Frinkel-Claus teilweise verbrauchte Mittel, dagegen weit mehr Tempe- 
rament hat. In der Rolle des Pagen alternierten die Damen Minnie Nast aus Dresden 
und Ella Tordek, letztere mit grdsserer Frische und Grazie. Der Figaro des Herrn Zador 
aus Prag ist etwas susslich. Das ubrige Ensemble wurde von Munchener Kunstlern, besonders 
Feinhals als Grafen und Hermine Bosetti als Susanne ganz vortrefflicb gestellt Die 
„Entfuhrung" brachte uns den beruhmten Berliner Gast Emilie Herzog, deren Vortrags- 
und Atemkunst man stets aufs neue bestaunen muss. Vom einheimischen Personal sind 
Dr. Walters gesanglich ungemein schoner Belmonte und der prichtige Osmin des Herrn 
SiCfclitz zu nennen. Musikalisch war die Auffuhrung des zweiten Zyklus wesentlich 
sauberer und gegen die klanglich recht pastose erste Auffuhrung feiner abgetdnt. Die 
erste der beiden n Don Giovanni"-Auffuhrungen litt etwas unter der ungleichen Besetzung; 
Frl. Nast als Zerline ist zu zart, Herr J6rn aus Berlin, ein recht sprdder und unauffiUliger 
Oktavio, von den einheimischen Darstellern Geis als Leporello stilistiscb abgerundet, 
aber gesanglich nicht ernst zu nebmen, Frl. Huhns Donna Elvira nicht sehr glaubhaft, 
nur Feinhals in der Titelrolle ganz an seinem Platz. Ungemein genussreicb war dagegen 
die erste „Cosi fan tutte"- Auffuhrung mit Emilie Herzog als Fiordiligi, Hermann Gura- 
Schwerin als Guglielmo, Walter als Ferrando und Bauberger als Alfonso. Sie war viel- 
leicht die stilvollste, jedenfalls aber die einheitlichste und launigste der Veranstaltungen. 
So durfen wir den kunstlerischen Verlauf der Mozartfeste also einen sehr schdnen 
heissen, einen Erfolg, der den Ruhm unserer Hofbuhne nur befestigen kann. Solche 
Darbietungen sind Hdhepunkte unseres Musiklebens und eine Gewfthr, dass man die 
Meisterwerke der Vergangenhett in ihrer unverfSlschten Gestalt uberliefern wird, solange 
es eine Kunst gibt. Dr. Theodor Kroyer. 
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ANMERKUNGEN ZU 
UNSEREN BEILAGEN 



Die Reibe unserer Beilagen eroffnet die Wiedergabe eines Weiheblattes von 
dem bekannten Maler Franz Stassen, das in stimmungsvoller Weise die herrliche Es-dur 
Sympbonie des Meisters symbolisiert. 

Es folgt ein zweifellos seltenes Portrit Mozarts. Der Stich von E. Thelott, die 
Vorlage unseres Bildes, beflndet sich in der jetzt dem preussischen Staate gehdrigen 
»Mendelssohn-Sammlung" in Berlin. NSheres fiber das Bild zu erfahren, war tins trotz 
vieler Bemfibungen leider nicht mdglicb; sollten wir spater einmal dazu in der Lage 
sein, so werden wir nicht verfehlen, unsere Leser davon zu unterrichten. 

Ala Probe von Mozarts Notenschrift verdffentlichen wir eine Seite aus der 
Originalpartitur der ,Hochzeit des Figaro* ira Faksimile: den Anfang der Arie 
Cherubins ,Neue Freuden, neue Schmerzen". Es gereicht uns zu besonderer Freude, 
unseren Lesern ein so kostbares und seltenes Stuck uberreichen zu kdnnen. 

Auf dem nichsten Blatt sehen wir drei Jugendbilder Wolfgangs. Das des 
ffinfj&hrigen Knaben, nach dem im Besitz des Konsuls F. Bamberg in Messina befind- 
lichen Original, einer nacb dem Leben angefertigten Bleistifczeichnung ovalen Formats, 
zeigt uns den jungen Kunstler am Klavier. Gleich falls am Klavier stehend, im Gala- 
kleide, ist das sechsjahrige Wunderkind auf dem nachsten Bild dargestellt. Die Vor- 
lage, ein Olgem&lde, stammt aus der Zeit, als Wolfgang und seine Schwester am Hofe 
der Kaiserin Maria Theresia im September 1762 in Wieh konzertierten und von der 
Monarchin mit Hofkleidern beschenkt wurden. Vater Mozart schreibt daruber an seinen 
Freund und Hausberrn, den Kaufmann Job. Lorenz Hagenauer in Salzburg am 19. Oktober: 
». . . wollen Sie wissen, wie des Woferls Kleid aussieht? Es ist vom feinsten Tuche, 
lilafarben; die Weste von Moir, namlicber Farbe; Rock und Camisol mit doppelten und 
breiten Gold-Borten. Es war fur den Erzherzog Maximilian gemacht . . ." Das Portrlt, 
das den Knaben im Alter von 14 Jabren darstellt, ist ein Stahlstich von L. Sichling 
nach dem in Verona im Januar 1770 fur den Generaleinnehmer Pietro Lugiati, einen 
musikliebenden Dilettanten, gemalten Bilde, dessen Autor nicht bekannt ist. Das Portrit 
gehdrt zu den anmutigsten und lebensvollsten, die wir von Mozart besitzen. 

Das auf der folgenden Beilage reproduzierte Titel blatt der drei Mozartschen Sonaten 
op. 6 (Kdchel No. 330, 331, 332) stellt einen der ftltesten Stiche aus der Schottschen 
Offlzin dar, die spater unter der Firma B. Schotts Sonne sich zu dem weltbekannten 
Verlagsbause entwickelte. Die aus dem Besitz von Dr. Edgar lstel in Munchen stammende 
Vorlage zeigt noch handschriftliche Eintragungen der Opuszahl und des Preises; die 
Verlagsnummer (No. 36) wurde zuftllig auszufullen vergessen. Ein weiteres Exemplar, 
das die MOnchener Bibliothek besitzt, gehdrt schon einer spateren Auflage an, da hier 
die betreffenden Zahlen mitgestocben sind. Bemerkenswert ist, dass Kdchel diese Aus- 
gabe nicht kennt. Niheres daruber Hess sich nach freundlicher Mitteilung des Herrn 
Gebeimrat Dr. Strecker auch im Archiv der Firma Schott, die selbst kein Exemplar mehr 
davon besitzt, nicht ausfindig machen. Der ilteste Druck erschien jeden falls bei Artaria- 
Wien, da Wolfgang am 9. Juni 1784 an seinen Vater berichtet, dass er die drei Sonaten 
„dem Artaria zum Stecben* gegeben habe. (Vgl. die von Kdchel in der „Allgemeinen 
Musikalischen Zeitung" vom 20. Juli 1864 No. 29 gegebenen NachtrSge). Ob die Schott- 
sche Ausgabe ein berechtigter oder unberechtigter Nachdruck ist, lfisst sich nicht ent- 
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scheiden. Artaria hatte jedenfalls Beziehungen in Mainz, da er Mozarts op. 21 „A Vienne 
et a Mayence" als Verlagsort signierte. Scbott edierte auch noch die Sonaten op. 7 (ebenfalls 
nicht bei Kdchel verzeichnete Ausgabe), diese jedoch in sehr scblichtem Gewande. 

Es folgen die Port rats von Mozarts Frau und Sch wester. Unser Bild von 
Constanze Mozart geb. von Weber (1763—1842) ist einem Gemllde ihres Schwagers 
Joaef Lange nachgebildet; sie stand damals im 27. Lebensjahr. Der Meister bat in 
einem Brief an seinen Vater (15. Dezember 1781) das Aussere seiner Braut (die Hocb- 
zeit fand am 4. August 1782 start) folgendermassen geschildert: „Constanze ist nicht 
blsslich, aber auch nichts weniger als schdn. Ibre ganze Schdnheit bestebt in zwei 
kleinen schwarzen Augen und in einem scbdnen Wachstum." Sie heiratete spftter be- 
kanntlich den dlnischen Etatsrat G. N. von Nissen, den ersten Biographen Mozarts. Das 
Portrlt von Marie Anna, Mozarts Sch wester, im Salzburger Dialekt .Nannerl" genannt 
(1751—1829), der Begleiterin ihres Vaters und Bruders auf den ersten vier Kunstreisen, 
ist die Nachbildung eines Olgemildes, wahrscheinlich aus der Graf Lactanz Firmianischen 
Gemildegalerie im Schlosse Leopoldskron. 

Das Portrlt des Meisters auf dem nichsten Blatt ist eine Wiedergabe des Sticbes 
von L. Sichling nach dem berOhmten Gemllde von Job. Fr. Aug. Tischbein, von Zeit- 
genossen als iusserst sprechend und lebenswahr bezeichnet. 

Den pr&chtigen, fur Mozarts scharf kritischen Blick so charakteristischen Brief, 
den wir als nichste Beilage im Faksimile wiedergeben, schrieb Wolfgang von Wien 
aus am 7. Juni 1783 an seinen Vater. 

Das Portrit des Vaters, Johann Georg Leopold Mozart (1719—1787), des aus- 
gezeichneten Erziehers seines Sohnes und trefflichen Musikers, das wir auf dem folgenden 
Blatt erblicken, ist der holl&ndischen Ausgabe (1766) seiner beruhmten Violinschule voran- 
gestellt. Der Stich ruhrt von Job. Enschede her. 

Es folgt die Abbtldung des Entwurfs zum Mozart-Denkmal in Dresden, einer 
Schdpfung des Charlottenburger Bildhauers Hermann Hosaeus (vgl. .Die Musik" HI, 
Heft 9 S. 210). 

Den Schluss unserer Beilagen bildet ein Portrlt des Meisters, nach einem un- 
vollendeten OlgcmSlde seines Schwagers, des Hofschauspielers Josef Lange, aus dem 
letzten Lebensjahre (1791) stammend. Nur der Kopf ist ganz ausgefuhrt, Kleidung und 
Klavier sind bloss mit Bleistift skizziert. 

Die Musikbeilage bildet eine anschauliche Illustration zum Artikel Max 
Friedlaenders fiber .Leopold Mozarts Klaviersonaten." 




Nachdruck nur mit ausdrucklicher Erlaubnis des Verlages gestattet. 

Allc Rcchte, insbcsondcrc das der Obersetzung, vorbehalten. 

FQr die Zurucksendung unverlangter oder nicht angemeldeter Manuskripte, falls ihnen nicht genugend 

Porto beiliegt, ubernimmt die Rcdaktlon keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungeprfift 

zuruckgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin SW. 11, Luckenwalderstr. 1. III. 
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DIE MUSIK 




Wer sich uber die Nachbarschaft des Tristan und der 
Meistersinger beFremdet fiihlen kann, hat das Leben und 
Wesen aller wahrhaft grossen Deutschen In einem wich- 
tigen Punkte nicht verstanden: er weiss nicht, auf welchem 
Grunde allein jcne eigentlich und einzig deutsche Heiter- 
keit Luthers, Beet h ovens und Wagners erwachsen kann, 
die von anderen Volkern garnicht verstanden wird • - . 

Friedrich Nietzsche 
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^s ist ein Irrtum, zu glauben, dass der Hebe Gott (urn uns kurz 
auszudrucken), als er die Welt schuf, ein burgerliches Schau- 
spiel beabsichtigte. Er ist dazu, wie jeder weiss, der sich nur 
ein bischen mit seinen gesammelten Werken beschaftigt hat, 
viel zu wenig Realist und viel zu sehr (um uns kurz auszudrucken) Poet. 
Darum heisst auch h aQxf] fy o loyog auf deutsch : Im Anfang war 
der Rhythmus. 

Die Menschen, als welche sich von den ubrigen Kreaturen unter 
anderem dadurch unterscheiden, dass sie an der Welt und am Leben tel 
quel noch nicht genug haben, sondern sich beides, Leben und Welt, gerne 
noch einmal vorstellen: vor sich hinstellen als Kunstwerk, kdnnen, wenn 
sie diesem Triebe folgen, ob sie nun wollen oder nicht, im Grunde nichts 
anderes tun, als das grosse Vorbild und einzige Originalgenie aller Erd-, 
Mond- und Sonnensysteme zu plagiieren. Daher war auch bei Schaffung 
der Schaubuhne uberall im Anfange der Rhythmus. Erst in der Form 
des stummen Tanzes, dann als Tanz mit begleitendem Gesang, dann als 
Gesang allein, dann als Vers, d. h. als tanzendes und sich selbst zum 
Tanze singend begleitendes Wort, — und erst sehr spat, in schon wesent- 
lich gottlosen Zeiten, als man sich dem grossen Original nicht mehr nahe 
genug fuhlte, um ihm nachzuhandeln, sondern sich begnugen musste, sich 
selber nachzuaffen, — da erst wagte sich die Prosa auf die Buhne, das 
anarchische Wortegeholper ohne rhythmische Seele und Gesang, das nicht 
mehr ein Nachklang gottlicher Urmelodie war, sondern bloss ein Echo aus 
dem entgotterten Leben sein wollte. 

Wie herrlich weit wir Heutigen es darin gebracht haben, weiss mit 
Genugtuung ein jeder, der moderne Theaterberichte mit Frucht gelesen 
hat. Wir durfen heute mit der ganzen Wollust raffinierter Nuancen- 
auskoster alle Schauer des Entzuckens geniessen, die sich aus der tadel- 
losen Wiedergabe des schlesischen Dialektes ergeben, wie er in der an- 
mutigen Hfiuslichkeit eines schlecht verheirateten Fuhrmanns gesprochen 



') Dieser Aufsatz bildet eine Vorrede zu dem Fabelspiel „Die vernarrte Prinzess", 
die demnSchst bei Albert Langen in Munchen erscheint. 

6* 
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wird, oder wir durfen, mit nicht geringerer Wonne, kontrollieren, wekhe 
interessanten Veranderungen dieser selbe angenehme Dialekt im Munde 
eincr zwar in Schlesien geborenen, aber in einen Berliner Vorort ver- 
schlagenen Waschfrau erfahrt. Auch werden wir genau auf dem laufenden 
erhalten, in welchen Tropen und Metaphern oder bildlosen Deutlichkeiten 
sich die verschiedenen Unglucksmenschen unterhalten, die ein widriges 
Schicksal in einem mssischen Nachtasyl auf einen Haufen zusammen- 
gekehrt hat. — Dies alles ist lehrreich und bildend, gibt Gelegenheit und 
Richtung zu selbstandigcm Nachdenken und erzeugt jenes kitzelnde Wohl- 
gefuhl der Erkenntnis: ach ja, so ist das Leben; Gott sei Dank, dass wir 
nur durch das Medium eines nicht weiter lastig intensiven Mitleids damit 
verbunden sind. Und dann auch: wie exakt das gearbeitet ist; wie mit dem 
Phonographen ; ein Dokument! Ein Dokument! Das ist doch wohl eine 
Sache zum Respektkriegen. Und wir sind es, denen das Dokument zur 
Begutachtung vorgelegt wird, ob es stimmt oder nicht, wir, die wir aller- 
dings auch das Zeug zu Sachverstandigen auf diesem Gebiete haben, denn 
schon beim Friihstuckstische erbauen wir uns taglich am Polizeiberichte 
und an den Gerichtsverhandlungen, in denen uns genau dieselben Menschen 
und Zustande als unleugbare Realitaten bewiesen werden, die uns im 
Rahmen der Kunst die Biihne zeigt. So haben wir die Moglichkeit, kritisch 
zu vergleichen, und brauchen nichts auf Treu und Glauben hinzunehmen. 
Diese Kunst, die sehr nach unserem Sinne ist, will uns nicht irgendwohin 
entrucken, wo wir nicht mit unserem Verstande zu Hause sind; vielmehr: 
sie appelliert an unseren Verstand. Und dass sie dabei gleichzeitig 
unsere Nerven bequem, wenn auch manchmal etwas drastisch, divertiert, 
beweist, wie eminent modern durchtrieben sie ist. Denn das ist unser 
Behagen und unser Plasier : eine Nervenfrottage, wShrend der der Verstand 
als oberste Kontrollstation fungiert. 

Man erinnert sich wohl noch, dass Publikum und Kritik nicht g 1 e i c h 
so dachten, als diese Art von dramatischer Dichtkunst sich auf die Buhne 
wagte. Sie wurde keineswegs mit Frohlocken empfangen. Im Gegenteil, 
man hatte nicht genug Worte der Verachtung und des Abscheus fur sie. 
Dass sie sich trotzdem durchgesetzt hat, beweist, dass ihre Vertreter sehr 
starke Kiinstler sind, und dass sie einer tatsachlichen und ebenso 
starken Neigung unserer Zeit entgegenkommt und ihr auf eine vollendete 
Weise dient. 

Auffallig daran ist nichts: weder der anfangliche Widerspruch, noch 
der spatere und eine ganze Weile andauernde Beifall, noch auch der Urn- 
stand, dass die Art Technik, um die es sich hier handelt, es in verhaltnismassig 
kurzer Zeit zu einer Art Vollendung gebracht hat. Auffallig mochte nur sein, 
dass sich die Bewegung nicht von Anfang an so gegabelt hat, wie es einem 
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anderen Zweige des kunstlerischen Schrifttums der Deutschen, der Lyrik, 
beschieden gewesen ist, die in ihrem Hauptvertreter Liliencron nicht 
geringere Ansatze zum Realistischen zeigte, aber doch gleichzeitig ins 
Phantastische, Farbige, in alle Tiefen und Weiten der Imagination und 
der reinen Gefuhlswelt trieb und dort ihre schonsten und reichsten Blfiten 
entfaltete. Der Grund dafiir liegt wohl darin, dass einmal das Bedurfnis 
der modernen Buhne nach Prosa, das so alt ist, wie sie selbst, alles 
Realistische fast ausschliesslich begunstigte, nachdem sich das Publikum 
schliesslich doch mit der konsequenten Manier seiner Erfullung abgefunden 
hatte, und dann darin, dass fur das andere, altere und trotz allem unaus- 
tilgbare Bedurfnis der Buhne nach reiner Poesie in grossartigster Weise 
durch das musikalische Drama gesorgt war, das im Werke Richard Wagners 
eine schier unerschdpflich scheinende Fulle des Schonen und Bedeutenden 
und dabei typisch Modernen besitzt. 

Inzwischen macht es sich aber doch bemerkbar, dass auch das redende 
Drama aus dem Zwange der Prosa hinauswill, wShrend auf der anderen 
Seite Anzeichen dafur verhanden sind, dass das musikalische Drama, das 
in der ihm vom Genie des grossen Wagner gegebenen Freiheit von allem 
cigentlich Formellen keiner weiteren wesentlichen Ausbildung mehr f&hig 
zu sein scheint, zu einem neuen, mehr gebundenen Stile hinstrebt, freilich, 
und natiirlich, unter Ausnutzung all der reichen Mittel, die ihm der Genius 
von Bayreuth beschert hat, aber doch in der Erkenntnis, dass, da Wagner 
nicht zu uberwagnern ist, eine Form gefunden werden sollte, die, wie es 
in den fruheren grossen Zeiten der musikalischen Buhne der Fall war, 
nicht bloss auf das Genie eines einzelnen, einzig Einen, zugeschnitten, 
sondern fur die Gesamtheit aller musikalischen Talente der Zeit im all- 
gemeinen passlich wSre. 

Im Grunde gehen beide Bewegungen, die im musikalischen Drama 
ebenso wie die im redenden, auf ein und dasselbe Begehren unserer Zeit 
zuriick, auf das Begehren nach beruhigender Form. 

Schliesslich ist auch Wagner, soweit es ein Musiker sein kann (und 
er kann es freilich nur in einem uneigentlichen Sinne sein, immer nur 
quasi), Naturalist. Als solcher hat er die zur flachen Konvention gewordene 
alte Form der Oper zerbrochen, in der ein ungebardig modernes Genie, 
wie er es war, sich nicht mehr frei bewegen konnte mit all den musikalisch 
neuen ElementarkrSften einer Seele, in der Erfahrungen, Erkenntnisse, 
Uberwindungen und Sehnsuchte um Ausdruck rangen, die bisher zum 
mindesten nicht auf der musikalischen Buhne danach begehrt batten. 
Was sein Werk als Manifest des Widerspruchs gegen eine alte, gedanken- 
los weitergeschleppte, aber nicht weiterentwickelte und durch neuen In halt 
verlebendigte Form von den Arbeiten der naturalistischen Dramatiker unter- 
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scheidet, ist sein poetischcr Inhalt, sein grosser Zug und der Umstand, 
dass es gen i ale r Herkunft ist. Darum hat es sich schwerer durch- 
gesetzt, bewShrt nun aber auch unendlich viel mehr Kraft, sich dauernd 
zu behaupten, ja als Gesetz und Vorbild fur alles weitere Schaffen zu 
gelten. In ihm hat der Naturalismus als formbrechendes Prinzip Grosses 
geschaffen, w ah rend die naturalistische Dramatik nur einmal: in den 
w Webern«, mehr zu leisten vermocht hat, als Tuchtiges. Dieser Wagnersche 
Naturalismus — das Wort naturlich immer vornebmlich als Antiformalismus 
und auch so cum grano salis zu verstehen — ist einer wesentlichen 
Weiterentwicklung im ganzen kaum fahig, weil er durchaus der Ausdruck 
einer einzelnen genialen Personlichkeit ist, die zudem von einem so ausser- 
ordentlichen Reichtum an seelischen Interessen war, dass sie auf in rem 
Gebiete, im ganzen Umkreise des Erhabenen und ins Erhabene Strebenden, 
keine Quelle ungeschdpft liess. Die Welt selber ist darum nicht kleiner 
geworden fur den Tondichter, aber in der Welt Wagners ist nur mehr fur 
Ahrenleser Raum. Das redende Drama des Naturalismus dagegen konnte 
an sich wo hi weitergefuhrt werden, denn es sind nur seine technischen 
Mdglichkeiten erschdpft worden; wenn es, wie man wohl annehmen darf, 
trotzdem bereits den Herbst seines Lebens uberschritten hat, so liegt das 
daran, dass die neuen schopferischen Begabungen auf dem Gebiete der 
Dramatik das Streben unserer Zeit nach einer neuen wirklichen Form 
mit poetischem Inhalt auf das lebhafteste in sich selber empfinden. 

Im Werke Wagners seben wir das Seltene vor uns, dass das Schaffen 
eines ganz Grossen nur im einzelnen stilfordernd wirkt, aber nicht die 
Eigenschaft besitzt, als Ganzes aus sich heraus stilgrundend zu wirken 
— weil es, in einer stillosen Zeit entstanden, zwar hochsten Personlich- 
keitsstil hat, aber gar nicht auf allgemeine Stilschopfung ausgeht. Es er- 
hebt sich in einer Ebene majestStisch wie ein erratischer Block von un- 
geheuren Dimensionen. — Das prosanaturalistische Drama, gleichfalls in stil- 
loser Zeit und gleichfalls aus einem Uberdruss an leer gewordenen alten 
Formen entstanden, ist ein glatterer Ubergang, weil in ihm auch nicht 
die leisesten Ansatze eines Persdnlichkeitsstils zu merken sind (denn 
Ibsen gehdrt hier nicht her, und Bjornsons „Ubfer unsere Kraft" ist bereits 
der erste grosse Markstein des Neuen); es wird im immer gleich gross- 
bleibenden Bereiche des Bedarfes nach burgerlichen Schauspielen, in denen 
Fragen des Gegenwartslebens dialogisiert abgewandelt werden, in einer 
modifizierten, nMmlich kunstlerisch wertloseren Manier, noch eine lange 
Lebensdauer haben, aber als Faktor in der literarischen Kunstentwicklung 
wird es vom Drama der reinen Form und des poetischen Inbalts abgeldst 
werden. Der Gedanke der Kunst als eines Spieles, der Gedanke der 
Kunst als der Trdsterin durch die Ruhe der Form ist wieder machtig ge- 
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worden in einer Zeit, von der man sagen darf, dass sie das Bedurfnis 
nach einer sich selbst neue Gesetze des Stiles gebenden asthetischen 
Kultur empfindet. 

Diese allgemeinen Bemerkungen sollen nicht zu einer Abbandlung 
uberleiten, die sich erkiihnte, eine neue Stiltheorie, wenn auch nur fur das 
Gebiet der Operndichtung, aufzustellen, fur die dann der vorliegende Ver- 
such eines auf Stil abzielenden musikdramatischen Gedichtes etwa als 
Paradigma gelten wollte. — Ein Stil entsteht nicht aus Theorieen. Wo das 
Streben nach ihm in der Allgemeinheit der schopferisch in Betracht 
kommenden Ktinstler vorhanden ist, entwickelt er sich wie von selbst in 
Werken, deren jedes einen Versuch bedeutet, ein furs erste noch un- 
vollkommen klar empfundenes Streben gestaltend auszudrucken. Dieses 
Streben aber ist, wenn es iiberhaupt fruchtkraftig und nicht bloss als 
Marotte einzelner bemerkbar wird, stets alien Kunsten gemeinsam, wenn 
es auch immer anfangs nur eine zu sein scheint, in der es sich aussert. 
Gegenwartig haben die bildenden Kunste die Fuhrung, sie, in denen der 
Naturalismus zuerst seine hochste Blute erfuhr, aber auch zuerst von 
Tendenzen abgeldst wurde, die, ohne die wichtigen Lehren der genauen 
Naturwiedergabe in den Wind zu schlagen, darauf ausgehen, unseretn Leben 
durch Stil einen ihm gemSssen Schmuck zu geben. 

Dass dies nicht so leicht ist, wie es sich der erste Uberschwang der 
Ktinstler vorstellte, die es dabei an Theorieen bekanntlich nicht fehlen 
liessen, haben wir gesehen und sehen es noch weiter tdglich. Ohne Mond- 
kalbergeburten geht es dabei nicht ab, und die Kiihnsten sind nicht immer 
die, die am weitesten kommen. Indessen: jeder ehrliche Versuch ist der 
Beachtung wert, und manches, das anfangs nur als direktionsloser Schnorkel 
•erschien, hat nachtraglich bewiesen, dass es Belangreicherem als einer un- 
bekummerten Laune seine Entstehung verdankte. Auch wurde bereits 
manche anfangs gar zugellos neu anmutende Linienfuhrung, die man fur 
ganz verrucht modern hielt, bei ruhigerer Betrachtung aus weiterem Ab- 
stand als Beweis dafiir erkannt, dass auch die modernsten Linien irgendwo 
mit alten, erprobten und anerkannten zusammenhSngen. Was kein kleiner 
Trost ist . . . 



Hier liegt nun also ein Versuch vor, auch auf dem Gebiete der 
Operndichtung zu einem neuen Stile zu gelangen. 

Dazu muss ich zuerst und vor allem bemerken, dass ich ihn durch- 
aus auf eigene Faust unternommen und nicht die Entschuldigung habe, 
dazu durch Wunsche aus dem mir nahestehenden Kreise ausgezeichneter 
moderner Tondichter angeregt worden zu sein. 

Ich habe auch nicht daran gedacht, dass der Stil, der mir vorschwebte, 
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der sein mochte, den etwa moderne Musiker, die einen neuen Stil an- 
strebten, ersehnen, soweit die Wortunterlage dabei in Betracht kommt. 
Ich habe, urn es kurz zu sagen, lediglich einem poetischen Bedurfnisse 
meinerseits genug getan, obwohl ich mit vollem Bewusstsein eine Dichtung 
schuf, die nicht fur sich allein, sondern nur in Verbindung mit ent- 
sprechender Musik Aussicht auf Verkorperung durch die Mittel der Buhne hat. 
Damit stellt sich schon eine Frage ein: kann iiberhaupt ein brauch- 
bares Textbuch entstehen, wenn nicht ein Musiker den Anstoss dazu ge- 
geben hat? 

Diese Frage beruhrt ein Grundproblem des musikalischen Dramas 
iiberhaupt. Richard Wagner hat gefunden, dass ein Musikdrama in seinem 
Sinne iiberhaupt nur entstehen konne, wenn beides, Wort- und Tondichtung, 
aus einem Kopfe hervorgeht, und es ist ganz gewiss, dass im Grunde 
seines Herzens jeder moderne fur die Buhne schaffende Musiker ebenso 
denkt. — Wie konnte es auch anders sein! — Wagner proklamiert auch 
fur die Oper die Gesetze des reinen Dramas, hochstens im Sinne der rein 
Susserlichen Okonomie modifiziert. Nie soil die Musik allein als Form- 
element Faktor der Wirkung sein. Wort und Ton sollen unbedingt ein 
unteilbares Ganzes bilden. Die Wirkung des Wortes wird gesteigert durch 
die Musik; nicht aber ist die Musik etwa ein Schmuck des Wortes. Die 
Musik umrankt nicht den Text, wie in den alten Opern, sondern sie geht 
direkt aus jedem einzelnen Textworte hervor, gewissermassen als seine 
Essenz. — Wird dies verlangt, so ist es allerdings eine beinahe unmogliche 
Forderung, dass ein Musiker durch Hunderte von Versen hindurch, 
die er nicht ursprtinglich als Eigenes empfunden hat, sondern immer nur 
nachempfinden kann, jedes Wort sozusagen musikalisch psychologisch er- 
grtinden und jede Wortseele musikalisch ausdrucken soil. Moglich im 
vollsten Sinne jener Forderung wSre dies nur in dem Falle, dass sich zwei 
durchaus kongeniale Kunstler trafen, ein Kunstler des Wortes und ein 
Kunstler des Tones, die einander ganz kongruent wSren, so dass sie ge- 
wissermassen aus einem Ingenium heraus schufen, das sich nur zufailig. 
zwei Individuen zur Ausfuhrung seiner Plane gewShlt hfitte. Derlei kommt 
aber in der Naturgeschichte nicht vor. Es wfire ein Wunder. 

Eine andere Moglichkeit, die Forderung Wagners im Zusammen- 
arbeiten mit einem Zweiten zu erfullen, wire, aber schon nicht mehr im 
vollsten Sinne, die, dass das Werk des Dichters zwar nicht unbedingt 
genau dem Wesen des Musikers entspricht, aber so bis in alle kleinsten 
Einzelheiten stark und suggestiv ware, dass es den Tondichter uberwaltigte 
und zwange, sein fest an ihn gebundener musikalischer Interpret zu sein. 
Dieser Fall mag modernen Komponisten wohl als der grosse, immer er- 
sehnte, aber leider noch nie eingetroffene Glucksfall erscheinen. Und das- 
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ist eigentlich verwunderlich. Denn die Musik ist die freieste aller Kiinste, 
und die Musiker sind sonst gar nicht so, dass sie die Unfreiheit suchen. 
Was bedeutet dieser Fall aber anderes, als das Gluck der Gebundenheit? 
Und eben darum ist in ihm nicht die voile Erfiillung der Wagnerschen 
Forderung mdglich, denn hier wiirde die Dichtung uberwiegen, wdhrend 
doch beides, Musik und Dichtung, im „Kunstwerke der Zukunft", das 
Wagner mit seinem Werke zum Kunstwerke der Gegenwart gemacht hat, 
durchaus gleiche Faktoren sein sollen. — Dass der Fall aber noch nicht 
eingetreten ist, hat seinen guten Grund. Ein starker Dichter von rein 
dratnatischen Aspirationen (wie sie ja auch das musikalische Drama im 
Sinne Wagners hat) wird schwerlich auf den Einfall kommen, eine drama- 
tische Idee in der fur das musikalische Drama notigen Form aus- 
zufuhren. Dies wiirde ebensosehr fur ihn einen Zwang und die Aufgabe 
zahlreicher poetischer Moglichkeiten bedeuten, wie es fur den Musiker 
einen Zwang und die Aufgabe kunstlerischer Freiheit bedeutet, durchaus 
nur Interpret und Verkunder fremder Intentionen zu sein. 

Somit gelangen wir zu dem Zustande, der heute der allgemeine ist, 
dass ndmlich entweder ein Komponist sich entschliesst, dem grossen 
Bayreuther Vorbilde konsequent zu folgen und sein eigener Textdichter zu 
sein, oder dass er wenigstens den Textdichter wesentlich beeinflusst, meist 
in dem Sinne, dass der Librettist (denn hier ziemt sich nur diese Bezeich- 
nung) nicht viel mehr bleibt, als der auf hoheren Befehl mit Worten 
hantierende Handlanger des Musikers. 

Nun hat aber die Schaffung eines dratnatischen Gedichtes, auch wenn 
es sich um ein fur Musik bestimmtes Drama handelt, zur Voraussetzung, 
dass man ein Dichter sei. Diese Voraussetzung erfullt sich schon an und 
fur sich nicht gerade bei vielen Menschen, denn poetische Gestaltungskraft 
ist selten. Das Seltenste vom Seltenen aber ist, dass zwei schopferische 
Begabungen, also etwa die musikalische und die poetische, sich in einem 
Kunstler vereinigt finden. Bei Richard Wagner war es der Fall, und dieser 
Fall konnte sich gewiss wiederholen. Nur dtirfte es unwahrscheinlich sein, 
dass dies sehr bald wieder eintreten wird, denn es scheint nicht, dass die 
Natur es liebt, seltenste Ausnahmeerscheinungen sich schnell aufeinander 
folgen zu lassen. — Daher ist es nicht verwunderlich, dass die meisten 
Musiker die zweite Kombination vorziehen, die also darin besteht, dass sie 
ihre Texte zwar nicht selber schreiben, aber dabei doch als spiritus rec- 
tores fungieren wollen. Indessen: welcher wirkliche Dichter konnte ge- 
neigt sein, sich als Handlanger zu betatigen? Es werden in der Haupt- 
sache immer nur Librettisten sein, die, sei es aus GefiUligkeit, sei es aus 
materiellen Griinden, derlei ubernehmen, und man wird sich nicht wundern 
durfen, wenn dabei keine Dichtungen herauskommen, sondern eben 
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„ Libretti". Kann aber aus einem .Libretto" in Verbindung mit noch so 
vortrefflicher Musik jemals ein Kunstwerk im Sinne Wagners entstehen? 
Man braucht sich nur die Forderungen Wagners noch einmal zu ver- 
gegenwartigen, urn die Antwort auf diese Frage zu finden. Selbst in detn 
Falle, dass ein wirklicher Dichter aus Freundschaft zu einem Musiker und 
aus Begeisterung fur einen Stoff, den ibm dieser nahegelegt hat, sich an 
einer derartigen Kompaniearbeit beteiligt, wird das Ergebnis, ob auch viel 
besser als der Durchschnitt, doch niemals eine reine Dichtung sein, die 
das vollkommen erfullen kdnnte, was Wagner von einem Gedichte fur 
das musikalische Drama verlangt. Und daraus folgt mit zwingender Not- 
wendigkeit, dass dann auch das Ganze, das musikalische Drama selbst, im 
Sinne Wagners wesentlich mangelhaft werden muss. 

Aus alien diesen Erwagungen ergibt sich fur mich der Satz: 

Das musikalische Drama im Sinne Richard Wagners ist uberhaupt 
nur moglich, wenn es einen Urheber hat, und zwar einen solchen, der, 
wie Wagner, wirklicher Dichter und wirklicher Musiker in einer Person ist. 

Kann man aber auf die Weiterentwicklung einer kiinstlerischen 
Gattung hoffen, die auf einer Voraussetzung fusst, deren Erfullung im 
hochsten Grade unwabrscheinlich ist? 

Mir scheint, dass es nicht verstandig ist, diese Hoffnung zu hegen. 
Ich glaube, dass es an der Zeit ist, einzusehen: wir brauchen eine neue 
Form fur die Oper (wenngleich wir dieses Wort vielleicht nicht wieder 
aufzunebmen geneigt sind), eine Form, deren Erfullung sich nicht an die 
Erfullung der Wagnerschen Forderungen kehrt, eine Form, die die Be- 
teiligung wirklicher Dichter an buhnenmusikalischen Werken ermoglicht, 
indem sie ihnen, wie aber auch den Musikern, die vollste Freiheit Ifisst, 
die Mittel ihrer Kunst zu entfalten, wobei jede Kunst fur sich als selb- 
st&ndiger Faktor wirkt, beide zwar harmonisch zusammengehend, aber 
nicht in der Absicht einer so vollkommenen Verschmelzung und Amal- 
gamierung, wie sie nur das Resultat eines einzigartigen Zusammentreffens 
poetischer und musikalischer Begabung in einer Person sein kann. 

Dass diese Form mehr sein muss, als eine Wiederholung der Form 
der alten Oper, liegt auf der Hand, und zwar ebenso aus poetischen wie 
musikalischen Grunden. 

In den alten Operntexten, von denen eine ganze Anzabl in ihrem 
Sinne mustergultig ist, sehen wir Erzeugnisse eines sehr sicheren Stil- 
gefuhls, aber sie sprechen einen Stil aus, der unmoglich mehr der Stil 
unserer Zeit sein kann, am allerwenigsten der Stil fur Musiker, die durch 
die hohe Schule Wagners gegangen sind. Aber das Grundprinzip, auf dem 
sie beruhen, hat auch fur uns noch Richtigkeit, weil es, ob auch in Wirk- 
lichkeit vielfach bis zur Unkenntlichkeit verwachsen und nur in wenigen 
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Musterstucken rein festgehalten, das Prinzip der nebeneinander betatigten, 
aber harmonisch miteinander wirkenden Freiheit der beiden beteiligten 
Kunste, der Dichtung und der Musik, ist. 

Wagner hat, wie wir wissen, mit vollstem Bewusstsein dieses Prinzip 
bestritten, weil ihtn das Ineinanderaufgehen alter Kunste im musi- 
kalischen Drama als Ideal vorschwebte, — eine Universalkunst fur ein 
Universalgenie. Dabei ist er aber doch immer in erster Linie von den 
Bedurfnissen der Kunst ausgegangen, in der er die voile Meisterschaft 
besass, von den Bedurfnissen der Musik, und die Dichtkunst nimmt, zwar 
nicht in sefner Theorie, wohl aber in seinem Werke, die zweite Stelle ein, 
ganz entsprechend dem Range, den sie in seiner Begabung hat. 

Dem gegenuber schwebt uns als Ideal also ein Nebeneinander 
der Kunste vor, aber ein Nebeneinander, bei dem es keine Superiority 
der einen gibt. Die Dichtung ruckt dabei eine Stufe hoher, aber nicht 
uber die Musik hinaus, sondern, und dies zum erstenmal, auf gleiche Hohe 
der Bedeutung neben sie. Erst damit ist das Prinzip voll erfullt, denn 
auch in der alten Oper erscheint die Dichtung, obgleich es ihre Bestimmung 
dort nicht ist, in der Musik aufzugehen, doch der Musik untergeordnet, 
gewissermassen nur als ihr Gerust, wobei es den alten Tonmeistern gar 
nicht so sehr darauf ankam, ob das Gerust auch fur sich in alien Teilen 
schon und kiinstlerisch war, denn ihr Bestreben war ja doch, es moglichst 
uppig zu umranken, zumal in der Stilperiode des Barock und Rokoko, wo 
der Schnorkel ein wichtiger Stilfaktor war. Dem entgegen hat also Wagner, 
der gewiss nichts so wenig liebte, wie den Schnorkelstil und kiinstliche 
Guirlanden, das starke Bedurfnis nach einer Dichtung empfunden, die mehr 
und zu gut dazu wfire, bloss als Lattenwerk aus Worten zu dienen, und 
er hat sich selber Dichtungen geschaffen, die so direkt aus seinem grund- 
musikalischen Ingenium erwachsen, so von musikalischer Herkunft waren, 
dass sie nun naturlich als mehr denn Gerust, dass sie als eins mit der 
Musik erschienen. Es kam nicht eigentlich Musik zu ihnen, sondern sie 
kamen aus Musik, — aber doch nur als deren gewissermassen verstandes- 
gemdsser Ausdruck, als ihr groberer Niederschlag, die dunne Humusschichr, 
in der freilich alle Keime der musikalischen Gestalt lagen, die dann aber 
doch von dieser vollig bedeckt und wie von einem Meer von Halmen und 
Bluten uberwogt wurde. 

Man kann nun freilich sagen, dass dies stets das Schicksal einer 
Dichtung sein musse, wenn Musik zu ihr hinzukommt, und sei es auch 
eine fremde, nicht aus ihr als eigenstem, schon musikalisch erfulltem Boden 
gewachsene. Man kann sagen, dass selbst ein Goethesches Gedicht, von 
Beethoven komponiert, vornehmlich als Beethovensches Lied wirkt. Dies 
mag fur lyrische Gedichte gelten, aber bei dramatischen Gedichten muss 
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es und sollte es nicht so sein, insofern es sich um Poesieen von eigenem 
Werte handelt. 

Wenn sich Poesie und Musik zu einem Werke vereinigen, das nur 
durch ihre Vereinigung auf der Buhne ausseres Leben erhalten kann, so 
wird dies Leben um so intensiver sein, wenn jedc der beiden Kunste 
gleichmdssig alle ihre Krafte entfaltet und keine darauf ausgeht, die andere 
in den Hintergrund zu drangen. Die Poesie hat Mittel, die der Musik 
abgehen, und die Musik ist imstande, Wirkungen zu erzielen, die der Poesie 
versagt sind. Deshalb ist ihre Vereinigung geeignet, Kunstwerke zu schaffen, 
die jede fur sich allein zu erzeugen nicht imstande ist, dramatische Kunst- 
werke vornehmlich von einem sonst nicht mdglichen Reichtum an Eindrucken 
der tiefsten Art. Aber diese Vereinigung wird, wenn eine der beiden Kunste 
dabei zu kurz kommt, dem feineren Sinne immer als etwas Monstroses 
erscheinen, wie denn die meisten Opern dem Menschen von allseitig aus- 
gebildetem Geschmack, der nicht imstande ist, sich lediglich auf musi- 
kalischen Genuss zu resignieren, den Eindruck von ungeheuren Absurdidaten 
machen, wenn nicht, wie in dem grossen Ausnahmefalle Wagner, die Ein- 
heitlichkeit des allgemeinen Gusses das Aufkommen solcher Empfindungen 
verhindert, oder, wie in einigen alten Opern, die starke Stileinheit von 
Musik und Dichtung fiber die Mangelhaftigkeit der letzteren wegtauscht. 
So miissen denn nun also wir, da wir auf Kunstwerke in einem Gusse 
im Sinne jener grossen Ausnahme nicht rechnen durfen und uns auch noch 
keines Stiles erfreuen, der uns jene angenehme Tauscbung verschaffen 
konnte, darauf bedacht sein, einmal wirklich auf dem Wege gleich starker 
Nebeneinanderbetatigung von Poesie und Musik Werke fur die musikalische 
Biihne hervorzubringen, die wirklich alle Moglichkeiten voll ausnutzen, die 
im musikalischen Buhnenspiele liegen. 

Fur den Dichter eroffnet sich damit ein weites Feld. Je unabhSngiger 
er daran geht, es zu bestellen, je selbstherrlicher er dabei Poet bleibt, um 
so besser wird er dem Musiker dienen. Denn nur eine in voller Freiheit 
ausgeubte Kunst vermag ihr Hochstes, und nur mit dem Hdchsten, das 
ein Dichter zu leisten vermag, sollte er es wagen, neben einen Meister der 
Tone zu treten, dessen Kunst an unmittelbar sinnlicher Wirkung soviel 
machtiger ist, als die seine. Dass er dabei von vonherein sich des Um- 
standes bewusst sein muss, nicht ein Werk von lediglich poetischen Ab- 
sichten zu schaffen, sondern ein Werk, das auf Musik berechnet ist, 
versteht sich von selbst und bedeutet keine Einschrankung seiner Freiheit 
im kunstlerischen Sinne. Denn es gehort ja zum Wesen der Kunstgattung, 
in der er sich versucht, dass er auf Zusammen wirkung mit einer anderen 
Kunst hin arbeitet, und Gehorsam gegentiber Kunstgesetzen heisst nicht 
Unfreiheit. Freilich gestaltet sich seine Arbeit dadurch besonders schwierig > 
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dass er nicht ausschliesslich mit den Mitteln seiner Kunst rechnen darf, 
sondern die Bedurfnisse der anderen immer im Auge behalten muss. 
Indessen wird ein Poet, der aus eigenem Antriebe derlei versucht, solcher 
Schwierigkeiten fast instinktiv Herr werden, denn er wird einen solchen 
Versuch nur dann unternehmen, wenn es ihn treibt, einen Stoff dramatisch 
zu bebandeln, der seinen vollen Ausdruck nur durch Verbindung von 
Musik und Poesie erhalten kami, und das bedeutet fur den Dichter, dass 
er ihn sich von vornherein mit Musik yorstellt, dass er ihn gewissermassen 
musikalisch konzipiert. 

Was nach meiner Meinung den modernen Dichter, der sein Genuge 
am rein Realistischen nicht mehr findet, immer mehr dazu bewegen wird, 
Buhnenspiele fur Musik zu schreiben, ist der Umstand, dass das rezitierende 
Drama nicht ffihig ist, sich so vollkommen in die SphSre reiner Kunst zu 
erheben, wie das Biihnenspiel mit Musik. Der Vers, auch der gesprochene, 
bedeutet zwar schon einen Triumph der Form uber die Mussere Realitat, 
aber in wieviel hoherem Grade driickt sich die Souveranitat der Kunst im 
Gesange aus! Auch der schonste gesprochene Vers klappert noch, haftet 
noch am Boden, — er bleibt ein Tanzen auf Stelzen, wShrend der Gesang 
Aufechwung und Schweben ist. Nur der Gesang, nur das Wort, dem die 
Musik Flugcl gegeben hat, erhebt sich wirklich aus den Niederungen des 
OberflMchenlebens in die freie Hohe einer Kunst, die den Sinn des Lebens 
selber spielend erfasst, spielend, d. h. mit Dehmels tiefem Worte zu reden, 
„von jedem Zweck genesen". Die Versinnbildung des Lebens in grossen 
Zugen ist auf der Buhne ganz nur mit Musik moglich, weil nur die Musik 
jene h 6 h e r e (oder, wie man will, tiefere) Realitat hat, die von vornherein 
mehr sein will als das blosse Nocheinmal der Werkeltagswirklichkeit, — 
denn es ist ihr grosser Vorzug unter den Ktinsten, dass sie dies gar nicht 
sein kann. — Sicher vermag auch das rezitierende Drama in dieser 
Richtung viel, und es wird fur einen grossen Umkreis von Stoffen immer 
die gemasscste Form bleiben, aber der vollendete Umguss des Lebens in 
Kunst ist auf der Buhne nur moglich mit Musik. Denn in ihr allein ist 
nichts mehr von dem Geiste der Schwere, und nur ihre Formen haben 
wirkliche Beweglichkeit nach alien Tiefen und Hohen hin. Das Wort, 
wenn es ahnliches sucht, wird Mystik; es tont an die Geheimnisse, in 
denen die tiefsten unsrer Genusse liegen, an; die Musik tont sie ganz klar 
aus; wir fuhlen sie bis auf den Grund, da wir ihre wprtelose Stimme horen. 
— Und das nun sollte der Dichter, der fur Musik schreibt: er sollte mit 
seinen Worten, soweit es Worte nur irgend vermogen, den Musiker in sein, 
in das hohere Gebiet der Musik fuhren. Das Wort sollte die magische 
Kraft der Wunschelrute haben, die zeigt, wo die Quellen fliessen. Des 
Dichters Amt ist es, solche Quellengebiete zu finden und sie mit kunst- 
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voller Hand abzustecken, sie einzurahmen, dass, wenn dann dcr Musiker 
die Quellen springen lasst, es kein elementarwildes Durcheinander, sondern 
auch im ganzen ein wohlgeordnetes Bild ist. 

Die Metaphern beiseite: der Dichter mochte es wagen, die Mittel der 
Buhne zur Gestaltung einer Idee von so grossen und allgemeinen Zugen 
in Anspruch zu nehmen, dass er fuhlt, sie lMsst sich nicht in eine Handlung 
von Einzelschicksalen bringen, sie widerspricht, so wie sie ihm vorschwebt, 
dem ^Theater*, das (mit gutem Fuge nach den kunstlerischen Gesetzen 
seines Wesens) handelnde Menschen will und auf die Wiedergabe von 
RealitSten ausgeht. Er will vielmehr, weil es so im Wesen seiner Idee 
liegt, Figuren eines Spieles und geht auf eine Symbolisierung des Lebens 
selber aus. Er mochte ein dramatisches Kunstwerk schaffen, das durchaus 
sinnbildliche Bedeutung haben soil und daher einen vom Realistischen ab- 
gewandten Stil erfordert. Dieser Stil ist auf der Buhne lebensfdhig nur 
durch das Medium der Kunst, die an sich unrealistisch, an sich wesentlich 
Stil ist, — der Musik. Auf die Musik und ihren Stil hin (ganz allgemein 
gesprochen) muss der Dichter also zielbewusst hinarbeiten, nicht nur, in- 
dent er ihr die notwendige Unterlage an Formen der Wortkunst im einzelnen 
bietet, sondern auch dadurch, dass er durch das Wort selber immer Musik 
beschwort, immer das Wort und seine Gebilde bis an den Punkt fuhrt, 
wo nun Musik einzutreten hat, das Unaussprechliche auszutonen, und ferner 
dadurch, dass er, dessen Kunst die korperlichere ist, das Ganze dramatisch 
fest konturiert, so dass das Element des Fliessenden, das der Musik eigen 
ist, das Gebaude des Ganzen nicht zu sprengen vermag, ohne dass ihm 
doch Gewalt angetan wird. Der Dichter muss also zugleich Musik hervor- 
rufen und Musik bannen. Er gibt die Zeichnung, der Musiker die Farbe, 
mochte man sagen, wenn es nicht immer gefihrlich wire, Vergleiche aus 
anderer Kunst herbeizuziehen. Also lieber ohne Bild gesprochen: er druckt 
bis zum letzten Rest den Sinn des Gedichtes aus durch deutliche Ge- 
staltung der Idee sowohl im einzelnen wie im ganzen, er gibt vom Stoffe 
alles her, was sich in Worten nach der Richtung des Inhaltes und der Form 
nur uberhaupt hergeben lisst: nichts, was das Wort aussagen kann, der 
Musik uberlassend, aber immer bedacht darauf, dass alles, was er bietet, 
nur dazu bestimmt ist, in jenem Sinne des hoheren und reineren Stiles 
der Musik von dieser uberboten zu werden. 

Es ist vielleicht, urn MissverstMndnisse zu vermeiden, notig, dies 
genauer auszufuhren. Vor allem muss der Meinung begegnet werden, als 
wurde dadurch aufs neue die geringere Bedeutung der Dichtung im Ver- 
gleiche zur Musik ausgesprochen. In Wahrheit ist damit nur gesagt, was 
niemals bestritten werden sollte, dass bei einem musikalischen Buhnen- 
spiele die in der Wirkung vorwiegende Kunst die Musik ist, und dass der 
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Dichter mit vollem kunstlerischen Bewusstsein diesem Umstande Rechnung 
tragen muss. Es ist etwa da3selbe Verhaltnis wie zwischen Diplomatic 
und Kriegfuhrung. Wie die Voraussetzung eines gliicklichen Krieges eine 
Diplomatic ist, die an Bedeutung nicht hinter der Kriegsleitung zuruck- 
steht, wie ein moderner Krieg, als dessen klassisches Beispiel wir den 
von 1870 und 71 kennen, sich darstellt als ein Kunstwerk, das der Diplomat 
vorbereitet, gewissermassen angelegt hat, wahrend dem Oberbefehlshaber 
der Armee die Aufgabe zufailt, es in genauester Ubereinstimmung mit 
dessen Intentionen auszufuhren, so steht es, mutatis mutandis, auch hier, 
und auch hier ist naturlich der, der das letzte und vernehmlichste Wort 
hat, der Mann der stMrkeren sinnfMUigen Wirkung. Wie aber in einem 
Kriege die Wirkung der Waffen zum mindesten beeintrachtigt werden musste 
in dem Falle, wo der Feldherr genotigt ware, mit seinem Genie nicht nur 
den Gegner zu besiegen, sondern auch das fehlende Genie der Diplomaten 
seines Landes zu ersetzen, so wird auch der Erfolg eines musikalischen 
Kunstwerkes zum mindesten beeintrachtigt, wenn der Musiker nicht mit 
einem Dichter zusammen arbeitet, der in seinem Bereichc alles geleistet 
hat, was von ihm zu leisten ist. Wo, wie wir es sehr hlufig bemerken, 
der Musiker ein gut Teil seiner Krafte dazu aufwenden muss, leere Stellen 
in der Dichtung musikalisch zu bemfinteln oder auf Schwachen des Textes 
eine starke Musik zu finden, kann er nimmermehr, und um so weniger, 
je hoher er seinen unebenburtigen Partner uberragt, eines vollen Erfolges 
froh werden. Nur der Umstand, dass bei uns in Deutschland die durch- 
schnittliche musikalische Bildung des Publikums viel weiter gediehen ist 
als der allgemeine poetische Geschmack, erspart u.nsern begabten Musikern 
schwere Misserfolge, aber auch er vermag es nicht dahin zu bringen, dass 
Werke der eben gekennzeichneten Art sich auf die Dauer behaupten. 

Die Musik soil, wie es in ihrem eigenen und damit im Wesen des 
musikalischen Buhnenspiels begrundet liegt, in der Wirkung hervortreten, 
aber sie soil es ausschliesslich und rein als Musik auf der Grundlage 
und in den Bahnen einer Dichtung, die an sich ebenso stark ist, wie sie, 
und es nicht notig hat, von ihr erst gehoben zu werden. Die Musik soil, 
was die Dichtung sagt, nicht noch einmal aussprechen mussen, sie soli 
das Wort nicht erst zu beseelen haben, wie sie auch nicht dazu da ist, 
das fehlende Element der Form in das Spiel zu bringen. Beides, die Seele 
und die Form, muss der Kunstler des Wortes voll beibringen, soweit es 
seiner Kunst gemass ist. Ein derartiges Gedicht muss beim Lesen als 
voiles poetisches Kunstwerk wirken, als schone Form mit lebendigem Inhalt, 
in sich ganz fertig und klar, keineswegs nur als Geriist und Unterlage. 
Aber es muss von Grund aus so fur Musik empfunden, in Grund und 
Absicht so musikalisch sein, dass der Leser, auch ohne jeden Hinweis 
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darauf, ohne weiteres spurt: dariiber her mfisste ein Musiker kommen, 
um das Unsagbare, das in ihm liegt, tonen zu lassen. Einem solchen 
Gedicht darf poetisch nichts fehlen, gar nichts, und zumal nichts in der 
Ffihrung der dramatischen Linie; es darf nicht etwa zur eigentlich drama- 
tischen Wirkung der Musik bedfirfen. Dies wire ein unkorrigierbarer 
Fehlen denn die Musik kann rein dramatisch fiberhaupt nicht aus sich 
allein wirken; fehlt es im dramatischen Sinne am Gedicht, so kann sie 
einen solchen Mangel nicht ersetzen, sondern ihn nur durch Hinzutaten 
verhfillen, fiber ihn wegschwindeln, wie Maler es gern mit der Farbe an 
Stellen tun, wo ihr zeichnerisches Vermogen sie im Stiche gelassen hat. 
Das, womit die Musik die Wirkung eines derartigen, in sich fertigen, 
poetischen Kunstwerkes zu fiberbieten vermag, womit sie es erst fur die 
Bfihne lebendig macht, ist durchaus und rein musikalischer Natur, kein 
Nocheinmal der Poesie, sondern etwas vollkommen anderes, das grund- 
verschiedene Wesen einer mit ganz eigenen Mitteln wirtschaftenden Kunst. 
Man kann es in Kfirze als die Melodie bezeichnen. Was ein Tonkfinstler 
aus einem Gebilde der Wortkunst Ziehen soil, wodurch ein Musiker einem 
Gedichte zu einem erhohten Leben in den Spharen seiner Kunst verhelfen 
kann, ist nicht die Seele des Gedichtes, sondern seine immanente Melodie, 
wobei es im fibrigen sich ganz gleich bleibt, wie eng oder wie weit man 
dies Wort fassen will. Dies ist eine Frage des musikalischen Stiles, die 
an sich ausserhalb des Rahmens dieser Uberlegungen liegt. Hier wird das 
Wort im umfassenden Sinne der eigentlich musikalischen Erfindung gebraucht. 
Die Seele eines Gedichtes aber braucht nicht erst erfunden zu werden, 
wo wirklich ein Gedicht und nicht bloss ein Verselaborat vorliegt; was zu 
erfinden ist, ist lediglich seine Melodie, seine musikalische Form. Dies ist 
aber mehr, als die musikalische Interpretation von Worten! Erklaren ist 
nicht Erfinden. Sonst ware Musik bloss eine Wissenschaft, nicht eine 
Kunst, — im hochsten Falle eine Ubersetzerkunst. Ware dem so, so 
wfirde nichts grundloser und erstaunlicher sein, als die Verehrung, die wir 
dem musikalischen Ingenium zollen, und es wfirde nur der Symphoniker 
ein Tondichter zu nennen sein, wahrend dem musikalischen Interpreten 
von Worten nur die Eigenschaft eines reproduktiven Kfinstlers zukame. 
In Wahrheit aber verehren wir im musikalischen Genie gerade die un- 
mittelbarste und tiefste Gabe der schopferischen Produktion, die wunder- 
bare Kraft, rein durch die Form zu beglficken, — was keine andere Kunst 
vermag. Darum ist sie die gottlichste Kunst, der zu dienen und hinter 
deren Wirkungen zurfickzutreten keinem noch so hohen Kfinstler des 
Wortes als Raub an seiner Kunst erscheinen kann. Denn der Lohn, den 
er daffir empfSngt, ist grosser als irgendein Lohn, den ein Kfinstler sonst 
empfangen kann: er lernt dadurch das Unbewusste in seiner eigenen Pro- 
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duktion gewissermassen leibhaft kennen. Die dem Dichter unbewusste 
Melodie, die aber doch die tiefste Absicht seines Gedichtes, ja dessen 
eigentliche Quelle war, tdnt ihm entgegen in der Kunst eines anderen, 
und der Dichter darf sich dabei sagen, dass es seine Kunst war, deren 
Suggestionskraft dies mit vermocht hat. Es ist eine Wechselwirkung vom 
wunderbarsten Reize des Geheimnisvollen. Nur in der Liebe kommt, und 
dort so selten wie hier, ihnliches vor. Denn wie in den seltenen Glticks- 
fallen der Liebe der Liebende in der Geliebten ein Stuck seiner selbst 
vor sich, neben sich sieht, das ihm wie eine Erfiillung seines eigenen 
Wesens erscheint, aber doch von anderer Art: als ob sich etwas, das in 
dunkel ferner Zeit ein Teil von ihm war, jetzt mit ihm paarte, ein fremdes, 
anders gestaltetes Ich, aber doch wie aus ihm selber her — so, oder so 
ahnlich, ist es hier. Doch es wird gut sein, auch hier der Versuchung zu 
weitergehenden Vergleichen auszuweichen. Das Bild der Ehe, das man 
wohl gerne auf das VerhMltnis zwischen Dichter und Komponisten an- 
wendet, hinkt auf mehr Beinen, als beide zusammengenommen haben. 



Wenn in diesen Ausfuhrungen, gewissermassen als Schulbeispiel, die 
Absicht eines Dichters zum Ausgangspunkte genommen wurde, der sein 
Werk auf Musik anlegte, weil dessen Stoff wegen seines Mangels an 
eigentlicher Realistik der Buhne des rezitierenden Dramas widersprach, so 
geschah dies, weil es bei dem vorliegenden *) Versuche einer derartigen 
Operndichtung so der Fall war, nicht aber etwa deswegen, weil der Ver- 
fasser meinte, ein Dichter konne nur in einem solchen Falle an Musik 
denken. Vielmehr konnen auch ganz realistische Stoffe sehr wohl dazu 
reizen, denn das, was ich die Melodie genannt habe, liegt nattirlich in 
jedem Stoffe, und es ist sogar doppelt verlockend, Zustande und Gescheh- 
nisse des tSglichen Lebens, die uns die musiklose Buhne in Form von 
mehr oder weniger realistischen Abbildern vorsetzt, fur die musikalische 
Buhne so zu bearbeiten, dass sie, durch Substituierung des gesungenen 
Wortes an Stelle des gesprochenen, sich von vornherein vom Niveau einer 
blossen Wirklichkeitsillusion wegheben und als Stilisierungen der Realitat 
wirken. Ich meine, dass dies doppelt verlockend ist, weil es die wunder- 
bare kunstlerische Freiheit der Gattung des musikalischen Buhnenspiels 
noch sinnfailiger bewahrt, als die Bearbeitung von rein phantastischen 
Stoffen, die an sich einer realistischen Fassung widerstreben. Fur den 
Dichter besonders ist es sehr reizvoll, das Leben des Tages in so grossen 



l ) Der Leser mdge hier daran erinnert sein, dass der Aufsatz des Verfassers 
die Vorrede zu seinem Buhnenspiel »Die vernarrte Prinzess" bildet. 

IV. 2. 7 
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Zugen zu stilisieren, wie es hier erlaubt ist, wo zumal die Form des Chors- 
die Symbolisierung von Massenempfindungen, Zeitstromungen und dergleichen 
gestattet, die sonst nicht moglich ist. Und fur den Musiker liegt hier 
eine unabsehbare Fulle von Moglichkeiten. Charpentier in seiner .Louise* 
hat davon ahnen lassen. Ich mochte aber noch besonders darauf hinweisen, 
ein wie weites Feld sich dem Komddiendichter bietet, wenn er sich auf 
seinem Gebiete die Moglichkeiten der musikalischen Komodie, vom rausi- 
kalischen Lustspiel feinster Prigung bis zur Burleske (die uberhaupt fast 
nur musikalisch gedacht werden kann), zu nutze macht. Hier konnen 
komische Wirkungen von einer kunstlerischen Reinheit, Kraft und Ein- 
dringlichkeit erzielt werden, auch in der Richtung der Satire grossen, 
aristophanischen Stils, die wir heutzutage von der eigentlich realistischen 
Buhne nicht erwarten durfen. Denn hier wurden dem gesungenen Chor 
alle die Aufgaben zu fall en, die in der antiken Komddie der gesprochene 
gelost hat. Auch die Unaussprechlichkeiten auf diesem Gebiete sind wert r 
durch Melodie ausgetont zu werden. 

Es gibt keinen Stolf, der sich der Bearbeitung fur die musikalische 
Buhne versagte, — die Geschichte der Oper beweist es. Was uns heute 
fehlt, ist in der Hauptsache das Stilgefuhl da fiir, dass jeder Stolf, der 
dafur bearbeitet wird, in rein musikalischem Sinne, und das heisst eben 
im Sinne des reinen Stils, der freien, will sagen von realistischen Ab~ 
sichten und Herkommlichkeiten freien Form und also im direkten Gegen- 
satz zu den Prinzipien der musiklosen Buhne behandelt werden muss. 
Das wird aber erst dann geschehen, wenn in hdherem Masse, als es jetzf 
der Fall ist, wirkliche Dichter die Hand ans Werk legen im Sinne jener 
Freiheit des Poeten, die ich als meine Hauptforderung nochmals betone. 

Es wurde, um ein annShernd genaues Bild meiner Anschauungen im 
Umkreise dieser Fragen zu geben, nun noch ndtig sein, von dem poetischen 
Stil zu handeln, der mir personlich fur diese Gattung der Dichtkunst vor- 
schwebt. Indessen wird man sich, so denke ich, diese Anschauungen lieber 
aus dem Aufbau und der einzelnen Gliederung des vorliegenden Versuches 
eines rein symbolischen und streng stilisierten Buhnengedichtes fur Musik 
selber entnehmen wollen. Es ist ein Versuch, an den alten Opemstil 
anzuknupfen, indem gewisse von Wagner abgelehnte Einzelformen wieder 
aufgenommen werden, die mir als g r u n d musikalisch und darum auch fur 
ein modern musikalisches Buhnenspiel als kunstlerisch durchaus berech- 
tigte Abgliederungen erscheinen, wenn sie nur organischer mit dem Ganzen 
verbunden sind, als es in der alten Oper der Fall war. Dem Umstande, dass 
der moderne Musiker das Allgemeingultige der Wagnerschen Neuerungen 
ohne weiteres als Grundlage seines Schaffens empfindet, mag er auch noch 
so sehr seine personlichen Wege gehen wollen, ist schon deshalb Rechnung. 
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getragen worden, weil es der Dichter selber als neuen Wert von allgemeiner 
Gultigkeit empfindet. Anders handeln zu wollen wurde entweder zura 
Archaisieren oder aus dera Zusammenhange der kunstlerischen Entwick- 
lung weg in die unfruchtbaren Gefilde des abstrakten Experimentes fuhren. 
Sehr viele der alten Fonnen (nicht alle) sind, auch wenn Wagner sie fur 
sich verwarf, sehr wohl einer Erneuerung im Sinne eines raodernen Stiles 
fahig, und ich habe die Empfindung, dass ihre Wiederaufnahme in moderner 
Gestalt ein Bedurfnis fur die musikalische Buhne ist, aber sie mussen 
sich im Sinne des musikalischen Dramas Richard Wagners dem drama- 
tischen Ganzen mit grosserer asthetischer Logik einordnen. Die grosse 
Linie, die der Meister von Bayreuth gelehrt hat, muss gewahrt bleiben, 
auch wenn wir erkennen, dass sie Details von der Art vertrfigt, die er 
verschmShte, weil sie seinem Elan im Wege waren. 

So stellt sich dieses Fabelspiel stilistisch als ein Versuch dar, fiber 
Wagner weg, aber doch unter Wahrung der wesentlichsten Wagnerschen 
Forderungen, auf den alten Formenschatz des musikalischen Buhnenspieles 
zurfickzugreifen, ohne jedoch irgend eine der alten Formen in archaistischer 
Prigung zu ubernehmen, und mit der ausgesprochenen Absicht, sie durch 
neue Anwendung zu neuer Wirkung zu bringen — eben im Zuge dessen, 
was wir als das dauernd und allgemein Gfiltige im Schatze der Wagner- 
schen Erbschaft empfinden. 

Zu diesem dauernd und allgemein Gultigen rechne ich auch die Bei- 
ziehung der bildenden Kiinste in den Rahmen des musikalischen Buhnen- 
spiels. Doch muss ich, auf die Gefahr hin, fur respektlos und un- 
bescheiden gehalten zu werden, bekennen, dass mir auf diesem Gebiete 
der Geschmack des Meisters nicht als vorbildlich gilt. Es ist im Grunde 
der Geschmack Doplers des Alteren, ein Stil, der kein Stil ist, weil es ihm, 
sehr im Gegensatze zur Kunst Wagners selbst, am grossen monumentalen 
Zuge fehlt. Nur im Parsifal steckt, auch was das Sichtbare angeht, Stil, 
und auch da macht die Blumenmfidchenszene eine schmerzliche Aus- 
nahme. (An die „Meistersinger" und was sonst in einer durch eigenen 
Stil bestimmten Zeit spielt, wird hierbei naturlich nicht gedacht.) 

In der hier vorliegenden Dichtung (die im Jahre 1898 entstanden ist, 
als eben die dekorative Bewegung in den bildenden Kunsten eingesetzt 
hatte), mit dem Kunstler, der ihre aussere Ausstattung zu besorgen hStte 
(wenn es Peter Behrens wire, so wire es der rechte), eine Aufgabe von 
wesentlicher Bedeutung zu. Es ist ein Spiel in drei Farben: grau, goldrot, 
grun, und diese Farben drucken den Sinn der Fabel nicht weniger aus, 
als ihn die Worte aussprechen, die Musik austont. Und jede dieser Farben 
bedingt gemiss dem Sinne der einzelnen Bilder, ihre besondere Linien- 
fuhrung : hochstrebend ins Verstiegene das Grau, breit sich ausladend, als 

7* 
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machtheischende Umfassung das Goldrot, buschig weich urn sich greifend 
im ruhigen Sichbescheidcn das Griin. Nur ein wirklicher Kunstler vom 
entschiedensten Sinne fur stilvolle Simplizitat und Zuruckhaltung bei 
stirkster Eindriicklichkcit wire imstande, hierfur den Einklang von Farbe 
und Linie zu finden, mit seiner Kunst sichtbar das zu syrabolisieren, was 
die Schwesterkunste ihrerseits mit ihren Mitteln vor den Verstand und das 
Gefuhl bringen. 

Auch hierin soil sich das Prinzip des freien Nebeneinanders der 
Kunste ausdriicken, wobei der bildenden Kunst, ihrer Natur gemMss, die 
Aufgabe des Hintergrundes zufiillt, der ruhigen Reliefwirkung, der nur 
leise in Farbe und Linien belebten Flache, vor der sich Wort und Ton 
gestaltet bewegt. 

Denke ich nun noch daran, dass auch die darstellenden Kunstler 
fur dieses Fabelspiel einen Stil zu bewahren hatten, der von dem iiblichen 
Stile der Opernbuhne weit weg liegt, und dass es Spielleiter erfordert, die 
imstande waren, jedem einzelnen der Mitwirkenden diesen Stil so ein- 
zuflossen, dass alle im Verein gleichmassig aus ihm heraus agieren wie 
ein grosser Organismus (denn das liegt im Wesen dieses Spieles, das 
nicht einzelne Schicksale, sondern Zeitbewegungen darstellen will), — denke 
ich auch noch daran, dann konnte mir wohl bange werden urn das Schick- 
sal der „Vernarrten Prinzess", wtisste ich nicht, dass gerade besondere 
Schwierigkeiten im Reiche der Kunst den starksten Reiz ausuben, — 
wenigstens auf die Starken unter denen, deren Amt und hochste Wurde 
es ist, allzeit Mehrer dieses Reiches zu sein. 
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&in Mahnwort! An alle, die es angeht. Der Kreis ist nicht so 
eng gezogen. Beruhmte und unberiihmte Klavieristen, Kunstler 
and Pianistenhandwerker — alle haben unbewusst beigesteuert, 
den folgenden Zeilen den Untergrund zu geben. Ihre Programme 
sind es, die ein betrubliches Kapitel veranlasst haben, ihre Programme und 
die darin zu Tage tretenden Tendenzen. Nicht wie die Pianisten spielen, 
soil den Gegenstand nachfolgender Untersuchung bilden, sondern was sie 
spielen und wir glauben damit der Kunst auch einen Dienst zu erweisen; 
einen grosseren, als wenn wir, wie ublich, nur Untersuchungen fiber die 
technische und geistige Vollendung der Vortrage bringen, als wenn wir, 
wie ublich, beim Pianistenkonzerte nur berichten, dass Herr X. die ge- 
waltige Opus 111 von Beethoven zum tiefsten Erklingen brachte, dass 
Frl. Y. den Noveletten von Schumann den ganzen Reiz weiblich-zarten 
Empfindens zuteil werden Hess, usw. Wir wollen sehen, wie weit unsere 
Pianisten nicht nur sich selbst, ihrem hochst-eigenen Interesse dienen, 
sondern auch allgemeine Kunstinteressen fordern. Denn — sie nennen 
sich ja Kunstler und nicht Artisten, und der Beruf, der Titel gibt auch 
Verpflichtungen. 

Vor mir liegt eine Aufstellung dessen, was in den letzten drei Konzert- 
saisons in Dresden an klavieristischen Solotaten in der Offentlichkeit ge- 
leistet wurde. In Berucksichtigung gezogen sind die eigenen Konzerte der 
Pianisten, sowie die grdsseren Konzertveranstaltungen, in denen Klavier- 
spielern die Moglichkeit gegeben war, selbstgewMhlte Kompositionen vor- 
zutragen. Nicht beriicksichtigt sind Vortragsabende der Musikschulen, 
interne Vereinsveranstaltungen, sowie die Konzertstucke mit Begleitung 
des Orchesters. Die Musikverhaltnisse in Dresden entsprechen in dieser 
Hinsicht ungefShr denen in anderen deutschen Grossstidten, Berlin viel- 
leicht ausgenommen. Die Reisepianisten spielen ja dasselbe Programm im 
Laufe eines Winters in alien Stfidten, die sie auf ihren meist gleich- 
bleibenden Tournees beriihren, und an Stelle der Dresdner Lokal- 
pianisten treten in den anderen Stadten ebenfalls wieder Lokalgrossen. 
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Somit haben die nachfolgenden Betrachtungen auch fur andere deutsche 
Stidte voile Geltung. 

Innerhalb der letzten drei Konzertwinter wurden in Dresden Klavier- 
kcmpositionen und Bearbeitungen folgender Tonsetzer gespielt (in alpha- 
betischcr Reihenfolge): Alkan, Job. Seb. Bach, Balakirew, Beethoven, Brahms, 
Bronsart, Chabrier, Chopin, Couperin, Cramer, Driseke, Faur6, Franck, 
Gernsheim, Godard, Grieg, Grunfeld, Handel, Haydn, Henselt, Kirchner, 
Liadow, Liapounow, Leo (Leonardo), Leschetizky, Liszt, Matthay, Mendelssohn- 
Bartholdy, Moszkowsky, Mozart, Neitzel, Nicod6, P. Pabst, Rachmaninoff, 
Ramcau, Reger, Anton Rubinstein, Saint-Saens, Scarlatti, Schubert, Schulz- 
Evler, Robert Schumann, Schutt, Sgambati, Sinding, Smetana, Tausig, 
Tschaikowsky, Weber. Das sind 49 Komponisten. Nicht in dieser Auf- 
stellung sind Komponisten dann enthalten, wenn sie zugleich in ihrer 
Eigenschaft als Pianisten ihre eigenen Werke aufs Programm setzten. — 
49 Komponisten! Anscheinend eine ganz stattliche Zahl. Aber wenn 
man bedenkt, dass diese sich auf drei Jahre verteilt, sieht sie schon anders 
aus. Und wenn man weiter in Rucksicht zieht, wieviel gute Klavier- 
komponisten uberhaupt existieren, schrumpft die Zahl geradezu in nichts 
zusammen. Es ist nur der Extrakt der Klaviermusik, der zu Gehor kommt. 
Und wie viele Namen von gutem Klange fehlen auch da noch! 

Wenn wir uns die Liste daraufhin ansehen, welche Komponisten am 
meisten berucksichtigt wurden, so finden wir Chopin mit 70 Stucken und 
Stuckchen, Liszt mit 49 Kompositionen, Beethoven mit 38, Bach mit 19 
(zum grossen Teile in Orgelwerken in effektvoller Klavierbearbeitung be- 
stehend), Schumann mit 13, Brahms und Rubinstein mit 10, Schubert und 
Grieg (ein Grieg-Abend brachte davon das meiste) mit 9 grosseren und 
kleineren Tonstucken an der Spitze stehen. Unter diesen am meisten ge- 
spielten Komponisten befindet sich, abgesehen von Grieg, kein lebender 
Tonsetzer. Den Rekord der hochsten Auffuhrungsziffer erreichte die 
C-dur Phantasie von Schumann mit acht Wiedergaben. Chopin's As-dur 
Polonaise, As-dur Ballade und Des-dur Nocturne, Beethovens Sonate op. 1 1 1 
(c-moll) und 57 (appassionata) folgen mit sieben Auffuhrungen. (Wie oft 
die Polonaise als Zugabe zum Vortrag gelangte, entzieht sich der Zahlung.) 
Auf funf Wiedergaben brachte es op. 109 von Beethoven und die Chants 
polonais von Chopin-Liszt (beide Ausgaben zusammengezMhlt). Mit der 
Ziffer vier konnen prunken Liszts Sonate in h-moll, Beethovens Sonaten 
op. 110 (As-dur), 81 a (Les adieux), 53 (Waldstein), 27 No. 2 (die sogenannte 
„Mondscheinsonate a ), die Handelvariationen von Brahms, Chopin's Polonaise 
in Es-dur, Phantasie in f-moll, Walzer in As-dur und Rubinsteins Barcarolle. 
Das sind durchweg meist schon durch eine Uberschrift oder sonstige nahere 
Bezeichnung beriihmt gewordene Stucke. Die Komponisten der mit der 
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Ziffer drei zu beehrenden Stucke heissen wiederum: Schumann, Chopin, 
Brahms und Liszt. Als neu kommen hinzu Scarlatti (mit einem Capriccio) 
iind, zum erstenmal ein lebender Komponist, Felix Draseke mit seiner 
Sonate in cis-moll — was aber mit lokalen Grunden (Drlseke lebt seit 
langer Zeit in Dresden) zusammenh&ngt. 

Es ist selbstverstandlich, dass die Hauptklavierkomponisten Chopin, 
Liszt, Schumann und Beethoven am meisten erscheinen, nur will mir 
dunken, das fast ausschliessliche Kultivieren ihrer Werke sei nicht das- 
jenige Ziel, das der Tonkunst als allein erstrebenswert winken soil. Neben 
ihnen sollte immerhin in nennenswerter Weise auch die gegenwirtige 
Produktion beriicksichtigt werden. Wie sich das aber verhalt, zeige die 
folgende Aufstellung: 

Von lebenden Komponisten kamen zu Gehor: Grieg, Reger, Saint-Sains, 
Kirchner (1901 — 1903 noch lebend), Gernsheim, Neitzel, Sinding, Grunfeld, 
Liadow, Liapounow, Schutt, Balakirew, Nicode, Rachmaninoff, Leschetizky, 
Bronsart, Faur£ und Moszkowsky. Diese 18 Tonsetzer erschienen zusammen 
mit 39 Werken 43 mat. Der einzige Chopin aber war mit 70 Kompositionen 
in 128 Wiedergaben vert re ten. Das ist kein Verhiltnis mehr, das der Kunst 
zum Segen gereichen kann. Und hierbei sundigen die grossen, die be- 
ruhmten Klaviersterne am meisten. Gerade sie, die nicht um ihren per- 
sonlichen Ruhm mehr zu kampfen haben, deren Name allein schon genugt, 
die Sile zu fullen, gerade sie h&tten die grosste Verpflichtung, ihre Konzerte 
zu Kunsterlebnissen im wahren Sinne zu machen. Ich halte es fur voll- 
kommen gleichgultig fur allgemeine musikalische Interessen, ob Herr 
d'Albert, Frau Carreno, Herr Lamond oder sonst wer die c-moll Sonate 
von Beethoven besser spielt. Wohl aber halte ich es fur sehr wichtig, 
wenn solche Grossen ihren Namen und ihr Konnen dazu hergeben, neue 
Minner, neue Werke der Offentlichkeit zu ubermitteln. Der Nutzen eines 
Klavierabends braucht dann nicht auf den engen Kreis der Besucher der 
betrelfenden Veranstaltung beschrinkt zu bleiben, wie es jetzt ist. Durch 
Publikum und Presse kann die Kunde von neuen Taten dann auch in weitere 
Kreise, die ebenfalls fur Musik Interesse haben und das Konzert gerade nicht 
besuchten, dringen. So, wie jetzt, hat im Grunde kein Mensch was davon, 
wenn er am Tage nach dem Konzert in der Zeitung liest, dass Herr N. 
wunderbar gespielt habe. Mit solchen Untersuchungen, und darauf lauft ja 
last die gesamte Kritik, zumal die Tageskritik, hinaus, fordern wir keine 
Kunst, damit Ziehen wir nur das Virtuosentum, die Selbstverhimmelung 
gross. Bessern konnen sich diese Zustinde erst, wenn die Kritik, und von 
ihr aufgestachelt das Publikum, die Programme als solche einer genauen 
Betrachtung unterzieht, und wenn man nicht mehr vor Anbetung platt auf 
-dem Boden liegt, wenn ein Pianist Beethovenabende veranstaltet, oder die 
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C-dur Phantasie Schumanns zum so- und sovieltenmal iiber die Tasten 
gehen litest. 

Wie weit die Zustfnde gehen konnen, sei an zwei Programmer! 
d' Alberts gezeigt. . Herr d' Albert spielte am: 



16. November 1901: 



28. Mirz 1904: 



1. Sonate op. Ill c-moll 

2. Variationen und Fuge 

fiber ein Thema von 
Handel op. 24 . . 

3. Pbantasie op. 17 C-dur 

4. Berceuse op. 57 . . 

3 Preludes aus op. 24 
Impromptu G-dur 

op. 90, No. 3 . . 
Impromptu f-moll 

op. 142, No. 4 . . 



Beethoven 



Brahma 

Rob. Schumann 

Chopin 

Chopin 

Schubert 

Schubert 



Priludium und Fuge aus 
op. 10 

Sonate c-moll op. 1 1 1 

Variationen fiber ein 
Thema von Hfindel 
op. 24 

Phantasie C-dur op. 17 . 

Berceuse op. 57 . . . 

Polonaise op. 53 . . . 

Soir6e de Vienne No. 1 . 

Scherzo und Marsch . . 



d'Albert 
Beethoven 



Brahms 

Rob. Schumann 

Chopin 

Chopin 

Schubert-Liszt 

Liszt 



Die Verschiedenheiten in den beiden Programmen sind geringfugig. 
Hier wie dort dieselben Hauptwerke. Aber etwas anderes fallt noch auf. 
Im zweiten Programm ist ein Stuck des Komponisten d'Albert enthalten, 
Auch sonst trifft man den Namen dieses Tonsetzers noch auf den Pro- 
grammen des Klavierkunstlers d'Albert. Es muss also ausser den toten 
Meistern doch noch lebende geben, die der Auffuhrung werte Stucke ge- 
schrieben haben. Merkwurdigerweise bleibt es aber bei dem einen Namen. 
Fast gerflt man in Versuchung, zu glauben, der Komponist d'Albert sei der 
einzige, der reproduktionsfthig sei. Diese Hauspolitik, die d'Albert hier 
treibt, treiben nun andere auch. Die komponierenden Pianisten spielen 
immer gem ein Stuck ihres eigenen Geistes. Aber wie selten verstehea 
sie sich zu Fremdem. Die Griinde dazu durften zum Teil an einer 
falschen Auffassung uber Konkurrenz Oder Mhnlichem liegen. Man will 
gewissermassen den komponierenden Nebenbuhler totschweigen. Denn so 
wenig Kunstverstandnis traue ich keinem von ihnen zu, dass er glaubt, 
seine eigenen Kompositionen seien die einzig auffuhrungswerten. Zum 
Teil Hegt das aber auch an einer gewissen Denkfaulheit Man kommt gar 
nicht auf den Gedanken, dass der reproduzierende Kiinstler auch Ver~ 
pflichtungen gegen den schaffenden hat. Unsere Gesangsktinstler sind 
darin viel we iter. Die grossen sowohl wie die kleinen, sie wetteifern 
fSrmlich miteinander, auch ihre Programme, nicht nur die Art der Wieder- 
gabe zu Kunstereignissen zu machen. Auch die Effekthascherei ist bei Ge- 
sangsktinstlern weit weniger anzutreffen, wie bei Klavierkunstlern. (Hierin 
stehen, nebenbei bemerkt, die Violinisten den Pianisten in nichts nach.> 



Digitized by 



Google 




105 
THARI: PIANISTEN-PROGRAMME 




Der dritte GrUnd zu der Misere der Pianistenprogramme liegt nun 
in diesem Streben nach dem Effekt. In dieses Gebiet gehort auch die 
Sucht nach einer SpezialitSt. Ich erklare unumwunden, dass mir alles 
Spezialistentum in der reproduzierenden Musikerwelt verdachtig vorkommt. 
Wenn der eine nur Beethoven spielt, der andere nur Chopin, der dritte 
nur „historisch macht" usw., so kann ich dabei nicht mehr an reines 
Kunstlertum glauben. Es kann ja sein, dass einer die Einbildung besitzt, 
er allein, er ganz allein auf der weiten Welt sei der einzig Berufene, 
Beethovens oder Chopin's Werke richtig wiederzugeben ; wie gesagt, es 
kann ja sein. Ich glaube nur nicht daran. Ich halte auch dieses 
Spezialistentum fur den Ausfluss eines reinen Egoismus. Der Spezialist 
will im Grunde doch nur eine Marke, gleichsam ein bestimmendes Fabrik- 
zeichen bekommen. Man soil beim Namen Chopin an den Pianisten A., 
beim Namen Schumann an B. denken. Das ist des Pudels Kern. Allen 
schwebt so eine Art Joachim vor, dessen Name in der Idee verwachsen 
ist mit dem Violinkonzert von Beethoven. 

In diese Rubrik gehort auch das Kapitel von der „Dankbarkeit" 
der Stucke. Das Oberwiegende alter Pianistentaten ist von diesem Ge- 
sichtspunkte aus zu betrachten. Wir hdren von den Stucken Beethovens 
z. B. immer wieder dieselben. Meist nur die beruhmteren Sonaten. Die 
Variationen des Meisters beispielsweise, deren Wert doch ganz gewiss 
nicht gering ist und fiber den mancher Sonate hinausgeht, waren aus- 
schliesslich in den Beethovenabenden Lamond's zu hdren. Kein einziger 
der anderen Pianisten hat diese Werke der Wiedergabe fur wiirdig erachtet. 
Wie sehr das Dankbare der Stucke den Ausschlag fur ihre Wahl gibt, 
zeigt das Verzeichnis Schubertscher Werke. Wir horten sechs Impromptus 
in elf Wiedergaben, aber nur eine Klaviersonate. Und doch wird niemand 
behaupten wollen, dass der musikalische Wert der Sonaten ein so viel 
minderer als der der Impromptus sei, dass dadurch die Vernachlassigung 
begrundet werden konne. Die Ursache davon liegt wieder nur in der 
„Dankbarkeif der Impromptus, und dann auch darin, dass Franz Liszt 
sie durch kleine Anderungen „pianistenf&hig" gemacht hat. Liszt- 
sche Bearbeitungen sind uberhaupt vielfach fur die Wahl der Stucke 
massgebend. Man klammert sich an itan, den Heros. Man bedenkt aber 
nicht, dass Liszt in seinen Konzerten nicht nur Bach, Beethoven, Schubert 
und sich selbst gespielt hat, sondern dass er auch seine Zeitgenossen 
Chopin, Schumann und eine endlose Reihe minder beruhmter beriick- 
sichtigte. Gerade das selbstlose Eintreten fur allgemeine tonkunstlerische 
Interessen gibt dem Namen Liszt den Strahlenglanz. 

Und wie sieht es heute aus? Bei seinen Nachfolgern? Wie gesagt 
sind in diesen drei Jahren 18 lebende zu Worte gekommene Tonsetzer mit 
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zusammen 39 Stucken zu zShlen gewesen. Diese 39 Stucke sind nun zum 
grossten Teile kleine Nichtigkeiten, zierliche Nippes, schillerndes Ton- 
geklingel. Etuden, Tinze, Reverieen und ahnliches wurde bevorzugt. Doch 
das mag zum Teil an der Richtung der zeitgenossischen Klavierkomposition 
liegen. Die Zeit fur Sonaten ist vorbei. Aber die Auswahl der Stucke 
gibt zu denken. Der seichte, sussliche Kitsch ist es, der bevorzugt wurde. 
Auch hier zeigt sich das Bestreben, mehr nach Beifall und weniger nach 
eigentlicher Kunst zu spielen. Es fMllt niemand ein, zu verlangen, dass 
ein Pianist seine eigenen Interessen, sein „Geschift M hintansetzen soil. 
Aber er soil nicht ausschliesslich nur nach dem Marktwert der Ware 
fragen. Jeder Komponist z. B. kann in die Lage kommen, „Noten in Noten" 
(um mit Beethoven zu reden) schreiben zu mussen. Kein vernunftig 
Denkender macht ihm daraus einen Vorwurf. Aber wenn ein Tonsetzer 
standig in erster Linie nur nach dem Geschaft fragt, dann sehen wir mit 
Recht auf ihn herab, als auf einen Minderwertigen. (Auf dem Gebiete der 
Operette sind derartige Zustande, wie bekannt, ja sehr schlimm geworden.) 
Und was dem schaffenden Kunstler recht ist, muss dem ausubenden billig 
sein. Wer den Anspruch erhebt, „ Kunstler" zu sein, hat auch der Kunst 
im allgemeinen, und nicht nur seiner eigenen werten Personlichkeit gegen- 
iiber Verpflichtungen. 

Ist nun fiber, die Auswahl der Stucke schon sehr zu klagen, so ist die 
Liste der Komponisten fur einen deutschen Kritiker erst recht nieder- 
schmetternd. Wir mussen uns dazu vor Augen halten, dass die Mehrzahl 
der Pianisten in Deutschland lebt, andere wieder bei uns ihre Ausbildung 
erhalten haben. Leider aber kommt das in den Programmen, soweit es die 
lebenden Komponisten betrifft, nicht zur Geltung. An deutschen Tonsetzern 
konnten wir horen: Kirchner viermal, Nicod6 mit zwei Stucken, Bronsart 
mit einem Stuck, Gernsheim, Neitzel, Griinfeld und Reger ebenso, Drfiseke 
mit vier Stucken siebenmal, Moszkowsky mit 3 Kompositionen. Das ist 
alles, was man in den letzten drei Jahren in einer grossen, deutschen 
Musikstadt von dem pianistischen Schaffen der lebenden Tonsetzer Deutsch- 
lands in der Offentlichkeit erfahren konnte! Diese beschamende Durftigkeit 
spricht fur sich selbst und es sollte an diesem Beispiel nur einmal in der 
ganzen Krassheit gezeigt werden, auf welchem Irrpfad wir uns befinden, 
wenn das Ubergewicht der ilteren Meister weiterhin so die jungeren be- 
druckt. Was wurde man wohl sagen, wenn eine Gemfildegalerie bei ihren 
Ankiufen nur die Durer, Holbein, die Rafael, Velasquez usw. beruck- 
sichtigen wollte und die lebenden Maler fast ausschlosse? Genau so aber 
liegt die Sache bei den Konzerten unserer Klavierspieler. Der Unterschied 
ist nur der, dass wir hier, weil es private und nicht staatliche Ver- 
anstaltungen sind, den Mund [zur Kritik nicht auftun. Aber auch in der 
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Tonkunst haben die Lebenden ein Recht auf Berucksichtigung, nicht nur 
auf den anderen Gebieten der Kunst. Auch d e r Einwand darf nicht gelten, 
dass nichts geschaffen wurde, was der offentlichen Vorfuhrung wert sei. 
Die Musikzeitungen veroffentlichen z. B. Jahr fur Jahr Besprechungen von 
Klavierwerken. Manche ist giinstig darunter. An Material fehlt es gewiss 
nicht. Und an musikalischem Werte dtirfte auch manche Komposition eines 
Lebenden einem vielgespielten Pianistenparadestuck aus der Feder fruherer 
Tonsetzer nicht nachstehen. Aber freilich, guter Wille gehort dazu. Und 
wenn diese Zeilen den Erfolg hatten, einen oder den anderen Pianisten, 
das Publikum und die Tageskritik zum Nachdenken fiber diese Fragen an- 
zuregen, ist ihr Zweck erfullt. Dann konnen wir auch auf klavier- 
kunstlerischem Gebiete wieder besseren Zeiten entgegensehen, dann konnen 
wir hoffen, dass die Pianistenkonzerte nicht nur Gegenstand zur Besprechung 
klaviertechnischer Dinge und Mutmassungen tiber die mehr oder minder 
richtige Auffassung altbekannter Werke sind, sondern dass auch von ihnen 
wieder lebendige Kunst ausstrdmt, dem Publikum zum Segen, der Ton- 
kunst und ihren schaffenden Meistern zum Nutzen. 
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Is ist eine merkwurdige Tatsache, dass unter den zahllosen Ab- 
handlungen, die fiber Fried rich Nietzsche bis auf den 
heutigen Tag erschienen sind und in denen von den mannig- 
faltigsten Gesichtspunkten aus der Versuch gemacht wird, dieser 
problematischen Gestalt unter den Geistesheroen der Menschheit gerecht 
zu werden, sich keine einzige findet, in der das musikalische Element 
in Nietzsche den Ausgangspunkt fur die ErklSrung jenes gewissen In- 
kommensurablen in ihm bildete. 

Und doch bedeutet — wie wir hier des naheren nachweisen wollen 
— der Musiker in Friedrich Nietzsche den integrierendsten Teil seines 
Wesens, das von dieser Seite betrachtet nicht nur weniger problematisch 
erscheint, sondern uns menschlich naher gebracht wird, da wir in der 
musikalischen Begabung des unglucklichen Sehers von Sils-Maria die 
Tragik seines Geschickes erkennen und den Schlussel finden, sowohl fur 
den unausgesetzten Kampf, den Nietzsche mit sich selbst fuhrte, als auch 
fur die exzeptionelle Stellung, die er im Reiche der Unsterblichen einnimmt. 

Wir wollen nun versuchen, an der Hand bekannter Tatsachen aus 
dem Leben Nietzsches, den Nachweis dafur zu erbringen, wie das musi- 
kalische Element in Nietzsche einerseits zu einer Leidensquelle fur ihn 
geworden, andererseits aber den Untergrund gebildet fur das Zustande- 
kommen seiner Eigenart ohnegleichen. 

Wenn wir einen Blick auf den Werdegang Nietzsches werfen, so 
muss es uns auf fallen, welch gewaltige Rolle die Musik in 
seinem Leben spielt — eine Erscheinung, die wir bei Philosophen 
zu beobachten sonst nicht gewohnt sind. 

Und zwar beschrankt sich das Interesse Nietzsches an der Musik 
keineswegs auf die metaphysische Seite dieser Kunst, wie dies z. B. bei 
Schopenhauer der Fall gewesen, vielmehr beschaftigt sich unser Denker 
mit itar, vom zartesten Kindesalter angefangen, als einer, den wir „aus- 
fibender Musiker 4 * zu nennen pflegen, d. h. Nietzsche spielt nicht nur aus- 
gezeichnet Klavier — woruber uns die Meysenbug, Cosima Wagner u. a. 
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voll Begeisterung erzihlen — sondern versucht sich auch unaus- 
gesetzt als Komponist — wenn auch leider ohne Erfolg! 

Diese erfolglosen kompositorischen Versuche nun, dieses ver- 
gebliche Ringen Nietzsches mit der UnzulMnglichkeit seiner musik- 
schopferischen Begabung, bildeten unseres Erachtens eben die Tr ago die 
seines Lebens und erklfiren so manches, was uns in seinem Werde- 
prozesse sowie in seinem ganzen Wesen eigenartig und unbegreiflich er- 
scheint. 

Denn der „nichtzustandegekommene Komponist" in Nietzsche 
bildete sozusagen den „Tropismus a seines Ichs, der seinem Entwicklungs- 
wege die Richtung gab, den „Fokus" seines Wesens, in dem sich all sein 
Sehnen und Verlangen konzentrierte. 

„Ich war* — so erziblt Nietzsche in einer seine Kinderjahre umfassenden auto- 
biograpbischen Skizze — „am Himmelfahrtstage (1854) in die Stadtkirche gegangen und 
hdrte den erbabenen Cbor aus dem Messias, das Halleluja! Alsbald fasste ich 
den ernstlicben Entscbluss, etwas Abnlicbes zu komponieren! Sogleich 
nach der Kirche ging ich auch ans Werk und freute mich kindlicb uber jeden neuen 
Akkord, den ich erklingen Hess. Indem ich aber jahrelang davon nicht ab- 
liess, gewann ich doch tehr dabei, da ich durch die Erlernung des Tongefuges besser 
vom Blatte zu spielen lernte." 

Wir wissen nun aus Nietzsches weiterem Lebensgange, dass ihm diese 
w Erlernung des Tongefuges u nicht geniigte, dass er vielmehr unausgesetzt 
kompositorisch tiUig war und zwar ungeachtet der wohlgemeint-abfalligen 
Urteile, die von aufrichtigsten Freunden uber seine Kompositionen gefSUt 
wurden. 

Beispielshalber sei hier an den in seiner bekannt-derben Art formu-" 
lierten Ausspruch Bulows uber das „Manfred-Vorspiel a Nietzsches er- 
innert: „So was habe ich denn doch noch nicht gehort, das ist ja die reine 
Notzucht an der Euterpe! 4 * 

Als nun aber dieses in Nietzsches innerster Natur tiefwurzelnde 
Bedurfnis nach musikschopferischer Betitigung in seinen Kompositionen 
die ersehnte Auslosung nicht zu finden vermag, als er sich endlich dessen 
wohl bewusst wird, „selber kein Ganzes zu k5nnen a — mit ergreifender 
Selbstpersiflage nennt er sich oft einen „schlechten Musiker" — schliesst 
Nietzsche sich voll Begeisterung „als dienendes Glied an ein Ganzes" 
an und glaubt eine Reihe von Jahren hindurch, in diesem „Dienen" jene 
Ausldsung gefunden zu haben. 

Er erkennt in Richard Wagner die greifbar-deutliche Ver- 
wirklichung seines Ideates und berauscht sich als Wagner- Apostel — 
welche Mission ihm so sehr Lebenszweck zu sein verdient, dass Nietzsche 
eine Zeitlang die ganz ernste Absicht hat, zu diesem Behufe seine Baseler 
Professur aufzugeben ! — jahrelang an der Kunst des Bayreuther Meisters, 
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die er, wie kein zweitcr, einzig deshalb in so kongenialer Weise zu erfassen 
vermochte, weil er in ihr nur dasjenige erkannt hatte, was ihm selber zu 
vollbringen durch eine Laune der Natur versagt geblieben! 

„Mir ging es" — scbreibt Nietzsche im Jabre 1871 an Rohde, nacb einem grossen 
Wagnerkonzert in Mannheim — »wie einem, dem eine Ahnung sicb endlich 
erfullt! Denn genau das ist Musik und nicbts sonst!" 

Und in Erinnerung an diesen Eindruck scbreibt Nietzsche noch im 
Jahre 1888: 

„Ein Psycholog durfte nocb binzufugen, dass, was ich in jungen Jabren bet 
Wagnerischer Musik gebdrt babe, nicbts uberhaupt mit Wagner zu tun hatte, 
dass, wenn icb die dionysiscbe Musik bescbrieb, das bescbrieb, was icb 
gebdrt batte . . . a 

Dieser Wagnerrausch, der im letzten Grande nur eine mehrere 
Jahre andauernde vermeintliche Auslosung des kompositorischen Bedurf- 
nisses bei Nietzsche gewesen, ein durch das vollstandige Aufgehen im 
Wagnerischen Genius hervorgerufener autosuggestiver Zustand, der dem 
unglucklichen »nichtzustandegekommenen Musikgenie" musikschdpferische 
Wonnen vorgaukelte, dauert aber nur so lange, als Wagner dem Idealbilde 
Nietzsches wirklich ahnlicb ist, weicht jedoch der Ernuchterang in dem 
Augenblick, wo Nietzsche erkennt, dass der Bayreuther Meister „doch 
nicht so ist, wie ich sein wollte*. 

Und das ist der Moment, wo die Tragodie Nietzsches sich ihrem 
Hohepunkt zu n&hern, gleichzeitig aber auch dasjenige in ihm zum Durch- 
brach zu gelangen beginnt, was seine Eigenart bildet. 

Nachdem nimlich der Wagnerkult voruber ist, entdeckt Nietzsche wieder 
sich selbst, wird sich von neuem doppelt-schmerzvoll der Unzulinglichkeit 
der eigenen musikalischen Begabung, der furchtbaren Tragik des ,mir 
erkoren — mir verloren* bewusst und beginnt nun nach einem neuen 
Bet&ubungsmittel fur den „nichtzustandegekommenen Komponisten a in 
sich zu suchen. Es ist ergreifend zu verfolgen, wie Nietzsche von da ab 
sich gegen seine innerste Natur zu wehren, sich sozusagen Antidota gegen 
dieselbe zu brauen bestrebt ist und wie es ihn doch immer wieder zieht 
ins „gelobte Land", das zu betreten ein „zu mender Gott" ihm verwehrt. 

So schmiedet er sich zunachst ein neues Schwert: die Wissen- 

schaft, mit der er den ihn zernagenden Lindwurm zu bezwingen hofft. 

v Nicbt die Religionen und Kunste" — rufc Nietzsche im Jabre 1877, also genau 
einjahr nach dem Ab fall von Wagner, aus — „sind es, die den Menschen zum 
Genie unter den Tieren machen, als vielmebr die Wissenscbaft!* 

Und er fordert, 

w dass der Mensch die Kunst [lies: die Musik] und alle senstige Metapbysik in 
den ersten dreissig Jabren seines Lebens rekapituliere, von da an aber nur wissen- 
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schaftliche Jahresringe seiner individuellen Kultur ansetze . . . denn der wissen- 
schaftlicbe Mensch ist die Weiterentwickelung des kunstleriscben". 

Noch einmal jedoch, ehe er der heissgeliebten Musik fur immer 
Valet sagen sollte, — „zum letztenmal, mit des Lebewohles letztem 
Kuss a — versucht Nietzsche die Komposition eines „Hymnus an die 
Einsamkeit" , von welchen Versuchen uns seine Sch wester, Frau 
Dr. Elisabeth Forster-Nietzsche, in der Biographie Ihres Bruders in er- 
schuttemder Weise berichtet: 

„Das Scbdnste aus jener Zeit" — beisst es da — „dunkt micb aber das Klavier- 
spiel meines Bruders; es scheint mir, dass er niemals so herrlicb phantasiert bat, 
wie an jenen Abenden; es war, als ob seine Seele das Gluck und das Scbicksal seines 
ganzen Lebens erzlhlte. Wir abnten es damals nicbt, dass es das letzte Jabr war, 
wo sich Fritz nocb der Musik bingeben konnte." 

Jetzt nun, wo Nietzsche sich von der Musik endgultig losgerungen 
zu haben wahnt — was aber, wie wir weiter unten zeigen werden, niemals 
der Fall gewesen — beginnt allmahlich jener Umwandlungsprozess 
vor sich zu gehen, der den eigentlichen Nietzsche zur Entfaltung bringt* 

Nietzsche steht nunmehr einsam da, er „lernt wohnen — wo nie- 
mand wohnt ... in oden EisbSrzonen*. 

Und hier in der Einsamkeit geht ein bis dahin gleichsam nur latent 
entwickelter, eigenartiger Prozess mit dem „nichtzustandegekommenen 
Komponisten a in Nietzsche seiner Vollendung entgegen. 

Nietzsches grandiose musikalische Begabung, die in Musikwerken 
einen vollendeten Ausdruck nicht zu finden vermochte, findet nunmehr 
eine andere Art von Auslosung, indem sie sich in seinem un- 
vergleichlichen, wundervollen Stile zu einer in Worte gesetzten 
Musik, zu gewaltigen Sprach-Symphonieen umbildet, deren 
„Neunte a sein „Zarathustra" bedeutetl 

Aber auch diese Ausldsung geniigt Nietzsche fur die Dauer nicht,. 
kann ihm unmoglich gentigen. 

Denn, was er in der „Geburt der Tragodie" vom Dasein im allge- 
meinen sagt, dass es „nur als Msthetisches Phfinomen eine Berechtigung^ 
habe M , das gilt, auf Nietzsche selbst angewandt, in dem Sinne, dass das 
Dasein fur ihn nur als musikalisches Phanomen eine Berech- 
tigung hatte. 

Nietzsches Lebenselement war die Musik und diese war ihm mit 
dem Kunstwerke Wagners identisch. 

Darum muss Nietzsche, selbst in den „Eisbarzonen", immer wieder 
zur Vergangenheit zuruckkehren. Immer wieder ist es der alte Wagner- 
rausch, der ihm keine Ruhe gibt, gegen den er sich auch in den „Eisbir- 
zonen" mit aller Kraft, alien mdglichen Mitteln zu wehren versucht. 
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Seine meist missverstandenen Ausfalle gegen Wagner, in denen 
manche die ersten Anzeichen der spMteren Katastrophe erblicken wollen, 
sind in Wirklichkeit nichts anderes als von neuem versuchte, krampfhafte 
Abwehrbewegungen Nietzsches gegen die Klfinge der .versunken" ge- 
glaubten „Glocke", nichts anderes als eine Fortsetzung des alten gigan- 
tischen Ringens mit seiner innersten Natur. 

Und so musste denn auch Nietzsches Dasein in jenem Akkorde aus- 
klingen, der das Leitmotiv seines Lebens gebildet. 

Als namlich des Wahnsinns Nacht iiber ihn hereinzubrechen beginnt 
— kurz vor der letzten Katastrophe — reist Nietzsche nach Zurich und 
lasst sich nach Triebschen, wo er einst bei Wagner die schonste Zeit 
seines Lebens verbracht hatte, hinausfahren. 

Dort sitzt er abseits am See, scheinbar einzig beschSftigt, Zeichen 
in den Sand zu graben Als aber seine Begleiterin sich hinabbuckt, 
um ihm ins Gesicht zu schauen, da sieht sie, wie die TrSnen aus 
seinen Augen stromen. 



Niemand vermag wohl zu sagen, was einem menschlichen Gehirn 
notig ist, damit es Musikwerke produzieren konne, was wohl den akustischen 
Ganglienzellen Nietzsches gefehlt haben mag, durch dessen Nichtbesitz 
der Sanger des Zarathustra kein grosses musikschopferisches Genie geworden, 
das er seinen Anlagen nach hatte werden sollen. 

Dass aber diese Anlagen ausschlaggebend waren fur den ganzen 
Werdegang sowie fur das Zustandekommen jener Eigenart Nietzsches, 
durch die er weder Ganz-Philosoph noch Ganz-Musiker, sondern der 
grosste Stilist der Menschheit geworden und dass demnach dem 
sogenannten „ Nietzsche-Problem* von dem von uns hier gewihlten Stand- 
punkte aus noch am ehesten beizukommen ist, glauben wir durch unsere 
Ausfuhrungen dargelegt zu haben. 
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[n neuesten Zeiten sind Briefe Beethovens an die Musikhandlung 
Breitkopf & Hartel von La Mara veroffentlicht worden, aus denen 
unter anderem das Novum ersichtlich ward, dass Beethoven 
etwa in den Jahren 1809—12 bei sich selbst Gesangsmusik 
allwochentlich vorfiihrte, wobei mit Mozartscher Musik ein wahrer Kultus 
getrieben worden zu sein scheint. In einem Briefe an jene Handlung vom 
26. Juli 1809 heisst es: 

„Ich batte einigemal angefaDgen wdchentlich cine kleine Singmusik bei mir zu 
geben — allein der unselige Krieg stellte alles ein. Zu diesem Zwecke und ubcr- 
baupt wurde mir*s lieb sein, wenn sie mir die meisten Partitureo, die sie baben, wie 
z. B. Mozarts Requiem usw., Haydns Messen, uberhaupt alles von Partitureo, wie von 
Haydn, Mozart, Bach, Johann Sebastian Bach, Emanuel usw. nach und nach schickten." 

Unmittelbar daran schliesst sich folgendes enthusiastische Urteil fiber 
Ph. Em. Bach: 

„Von Emanuel Bacbs Klavierwerken babe icb nur einige Sacben, und doch 
mussen einige jedem wabren Kunstler gewiss nicbt allein zum hoben Genuss, sondern 
auch zum Studium dienen, und mein grdsstes Vergnugen ist es, Werke, die icb nie 
oder nur selten gesehen, bei einigen wabren Kunstfreuoden zu spielen. a 

In einem anderen Briefe (20. Marz 1811) fiberrascht ein Wort 

fiber „Don Juan*, wenn man sich vergegenwartigt, wie abfallig sonst 

der Meister des Textes wegen gerade fiber dieses Meisterwerk sprach. Hier 
aber lesen wir: 

„Die gute Aufnahme von Mozarts ,Don Juan* macht mir so viel Freude, als 
sei es mein eigenes Verk." 

Endlich heisst es wieder in einem Briefe vom 28. Januar 1812: 

,Schicken Sie mir also Mozarts Requiem, Partitur, desgl. M.'s Clemenza 

di Tito, Cosi fan tutte, Le nozze di Figaro, Don Giovanni in Partitur bald (da meine 
kleine Gesellscbaft bei mir wieder anfingt, so braucbe icb d. g.), so postfrei als 
mdglicb, denn icb bin ein armer dsterreicbiscber Musikant. a 

Wir wissen weder Anfang noch Ende dieser Gesangsaufffihrungen im 
Beethovenscben Heim, ebensowenig, wer die Mitwirkenden waren, erfabren 
IV. 2. 8 
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aber mit Genugtuung, dass Beethoven trotz seines Gehdrleidens in diesen 
Zeiten noch solche Werke einstudieren konnte. 

Wir wenden uns nunmehr zur Frage, wie sich Beethoven den Freunden 
gegenfiber fiber Mozart und seine Werke aussprach, oder wie diese aus 
ihrer Anschauung heraus daruber urteilten: 

Ferd. Ries erklart: 

w Von alien Komponistcn schStzte Beethoven Mozart und Hind el am meistcn, 
dann S. Bach. Fand ich ihn mit Musik in der Hand oder lag etwas auf seinem 
Pulte, so waren cs sicher Kompositionen von einem dieser Heroen" (1. 1. S. 84). 

Ignaz von Sey fried teilt in seinem Buche „Beethovens Studien* 
als Beethovensches Wort mit (Anhang S. 21): 

„Mozarts grdsstes Werk bleibt die Zauberfldte; denn bier erst zeigte er 
sich als deutscher Meister. — Don Juan hat noch ganz den italienischen Zu- 
schnitt, und uberdies sollte die heilige Kunst nie zur Folie eines so skandaldsen Sujets 
sich entwurdigen lassen. a 

Dass Beethoven die „Zauberfldte a als Mozarts grdsstes Werk pries, 
erzShlt auch Schindler: doch gibt er dafur den wohl richtigeren Grund an : 
weil die Zauberfldte samtliche Kunstformen in sich enthalte, vom einfach- 
sten Liede bis zum Choral und zur Fuge. Aber Schindler fuhrt noch 
einen zweiten Grund fur die HochschMtzung der Zauberfldte von seiten 
Beethovens an. Das ist die in dieser Mozartoper „angewandte Psyche ver- 
schiedener Tonarten" (II, 164, 165). Beethoven war ein eifriger Ffirstreiter 
fur den charakteristischen Unterschied der Tonarten, daruber konnte er 
sich mit Leidenschaft unterhalten, besonders tat er dies mit seinem skep- 
tischen Freunde F. A. Kanne. Diese Unterhaltungen mit Gebildeten aller 
Berufsarten gab ihm Veranlassung zu hoher Bewunderung seiner Geistes- 
vorgSnger Gluck, Haydn und Mozart in diesen Dingen. Und in der 
Zauberfldte fand er das Problem der Charakteristik der Tonarten aufs 
wundersamste gelost. Schindler fuhrt bei anderer Gelegenheit auch an 
(II, 182), dass sich in Beethovens musikalischer Bibliothek von Mozart 
ein Teil der Partitur von Don Giovanni und viele Sonaten befunden 
hfitten. 1 ) „Ffir Mozarts Klaviermusik hatte Beethoven nur geringe Sym- 
pathies — urn so grossere fur die von Clemen ti, die er ungemein hoch 
stellte. Darum Hess er die musikalische Erziehung seines Neffen Karl 
mehrere Jahre hindurch fast nur mit Clementischen Sonaten bestreiten, 

Ich komme auf das von Seyfried angegebene Urteil Beethovens 
fiber den Don Juan-Text zurfick. Dieses Urteil wird besonders durch 
Ludwig Rellstab bekraftigt, der im Jahre 1825 personlich mit Beethoven 



l ) Das ist jedenfalls nicht volIstSndig. Im Nachlass Beethovens fanden sich 
noch von Mozarts Opera: die Zauberfldte, Cosi fan tutte und Titus, — auch das 
Requiem. 
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verkehrte und der fiber diesen Verkehr hochst anziehende Schilderungen 
dargeboten hat. Als sich beide fiber Opernstoffe unterhielten, sagte 
Beethoven unter anderem: 

„Auf die Gattung kime flair's wenig an, wenn der Stoff mich anzieht. Doch 
ich muss mit Liebe und Innigkeit daran gehen kdnnen. Opern, wie Don Juan 
und Figaro, kdnnte ich nicbt komponieren, dagegen babe ich einen 
Widerwillen.* 1 ) 

Rellstab ergfinzt diese einmal gemachte Mitteilung spSterhin noch 
also: 

„Ich blue solche Stoffe nicbt wShlen kdnnen," fuhr er [Beethoven] fort, „sie 
sind nair zu leichtfertig. a 

Rellstab ffigt hinzu: 

w Er sah dabei aus, als wollte er sagen: ,Icb bin zu schwer unglucklicb, mein 
Leben built sich in zu dustere Schleier, um micb so eitler Lust hinzugeben.'" 

Noch muss hierbei rfihmend hervorgehoben werden, dass der Haupt- 
biograph Mozarts, der das von Seyfried kundgegebene Wort Beethovens 
fiber den Don Juan-Text ebenfalls zitiert, diesem Meister dabei also 
Gerechtigkeit widerfahren lasst. Otto Jahn bemerkt dazu (Mozart IV, 
389, I. Aufl.): 

„Die hohe Sittlicbkeit, welcbe der grosse Mann im Leben wie in der Kunst 
unverbruchlich bewahrte, wird man auch in diesem Ausspruch eh rend anerkennen; 
er hatte eine solche Oper nicbt komponieren kdnnen, ohne sich selbst untreu zu 
werden." 

Auch Friedrich Rochlitz, der im Jahre 1822 bei Beethoven war, weiss 
an ihm nicht genug „das froheste Anerkenntnis" fremder Verdienste zu 
rfihmen: „Wie spricht er von HMndel, Bach, Mozart I a heisst es dabei (Fur 
Freunde der Tonkunst, IV S. 359). 

Ein Jahr darauf war der Londoner Freund J. A. Stumpff bei 
Beethoven. Dieser Mann, der den Meister noch auf seinem letzten 
Krankenlager durch das prachtvolle Geschenk mit Handels sMmtlichen 
Werken erfreute, hat diesen Besuch eingehend geschildert. Der Artikel 
erschien unter dem Titel „Ein Tag bei Beethoven" in der Zeitschrift „The 
Harmonicon" im Januar 1824. Dieser in Briefform geschriebene Artikel 
ist vielfach ins Deutsche ubersetzt worden. Fur uns hier ist folgende 
Stelle daraus von Interesse. Bei Tische hatte Beethoven in ergreifender 
Weise Hfindels Lob gesungen. Dabei bemerkt Stumpff: 

„H. und icb versucbten wiederholt das Gesprich auf Mozart zu lenken, aber 
umsonst; ich hdrte ihn nur sagen: ,In einer Monarchic weiss man wer der Erste ist*, 
— was sich auf diesen Gegenstand beziehen mag oder auch nicht. Herr C. Czerny, 



*) Siehe L. Rellstab: Aus meinem Leben, Berlin 1861, II, p. 242. Vgl. auch 
Wegeler und Ries Biogr. Notizen, Nachtrag S. 15. 

8* 
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der, beilftuflg gesagt, jede Note von Beethoven auswendig weiss, sagte mir 

indesseo, dass Beethoven bisweilen unerschdpflich sei im Lobe Mozarta* 

Es kann aber wohl kaum einem Zweifel unterliegen, dass Beethoven 
mit den Worten: in einer Monarchic weiss man, wer der Erste ist, die 
Anerkennung aussprechen wollte, dass im Reiche der Oper Mozart der 
Konig, der Erste ist. Denn auch sonst hat es Beethoven unumwunden 
erklirt, dass die Oper nicht sein Feld ist, sondern allein die Instrumental- 
musik, in der ein Tondichter sich schrankenlos ergehen kann. — Ubrigens 
lautet gerade diese Stelle in O. Jahns Aufzeichnungen (im Beethoven- 
Nachlass) uber den Besuch Stumpffs bei Beethoven ganz anders und jeden- 
falls der Wahrheit entsprechender. Stumpff ist des Meisters Tischgast. 
Beethoven war wieder einmal, wie er selbst sagte, aufgekndpft. Ober 
die grossen Komponisten lesen wir in diesem Tischgespriche folgendes: 

Stumpff schrieb: „Wir halten Sie fur den grdssten Komponisten, der je gelebt.* 
.Handel* war seine augenblickliche Antwort, w ffir den beuge ich mein Knie* und 
beruhrte mit dem einen den Boden. 

St. Mozart. 

B.[eethoven] Mozart ist gut und vortrefflich. 

St. Der selbst Handel durch eine neue Begleitung im Messias verherrlichen 
konnte. 

B. Der bltte sich auch ohne das erhalten. 

St. Seb. Bach. 

B. Varum ist er tot? 

St Er wird wieder aufleben. 

B. J a, wenn man ihn studieren wird und dazu hat man nicht Zeit — usw. 

Diese Zeit kam erst zwei Jabre nach Beethovens Tode, als Mendels- 
sohn-Bartholdy der Matthfius-Passion zur Auferstehung verhalf. — Dass 
also Beethoven sich bei diesem Mahle der Beurteilung Mozarts nicht entzog, 
ist offenbar. 

Wir haben nunmehr Umschau zu halten, wie man sich in der ver- 
trautesten Umgebung Beethovens selbst uber Mozart Susserte, wie da 
innige Liebe, Bewunderung — wohl auch ein wenig Verkleinerungssucht 
ersichtlich werden. Die Konversationshefte verraten mancherlei, 
darunter nicht weniges von besonderem Interesse. Hier haben wir es mit 
der Zeit von 1819 — 1827 zu tun. Im Jahre 1820 kam der junge, talent- 
voile Mozart nach Wien. Man fragt sich im Beethovenschen Hause: Wird 
er zu Beethoven kommen oder nicht? Im Konversationshefte vom Marz 1820 
(65 Blatt stark) fragt jemand (Bl. 14 b.): 

»War Mozart nicht bei Ihnen? 
Hummel war auch noch nicht hier?* 

Das Ergebnis ist beide Male ein negatives. Es geht nun recht stark 
uber Hummel her. Dabei ist in betreff des immer noch nicht erschopfend 
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und uberzeugend behandelten Themas: Beethoven und Goethe ein Aus- 
spruch besonders bedeutsam, namlich (Bl. 15a): 

.Hummel hat gar keinen Gesang auf dem Instrument, er ist bloss ein Passagen- 
macber, das liebt Goethe nicht, er soil sich fiber Ihr Spiel erkllrt baben, dass er erst 
durch Sie gehdrt habe, was man auf dem Klavier machen kann. a 

Der junge Mozart scheint also nicht bei Beethoven gewesen zu sein, 
gleichwohl mag ihn der Meister anderswo gesehen haben. Man wird nun 
die folgenden Stellen eines Konversationsheftes vom April 1820 (Sig. 105, 
77 Bl.) verstehen. Da wird Beethoven gefragt (Bl. 64b): 

„Sieht der junge Mozart seinem Vater Ihnlich?" 

(Bl. 65a): „Dass er bisher nicht suchte, mit Ihnen bekannt zuwerden und sich 
Ihnen zu nlhern, macht seinem Sinn keine Eh re. 

Man wird hier vieles fur ihn tun, es scheint aber nicht, dass er einen Platz 
unter den Kunstlern hier jemals behaupten kann. 
soil er ein guter Klavierspieler sein. 
er ist ungeheuer eitel. a 

Man suchte indes Beethoven und den jungen Mozart zusammen- 
zufiihren. In demselben Heft ist zu lesen (Bl. 71a): 

„Mein kleiner Nikl schreibt auch ohne Klavier auf — Kommen Sie doch ein- 
mal zu mirt Hummel und Mozart" — 

Im kurz vorher erwfihnten Hefte vom Marz 1820 (No. 33) schreibt 
jemand (Bl. 49a) den „Schusterkanon von Mozart sehr deutlich hin; 
dessen wesentlicher Text lautet: Schau', schau', schau', wie das Weiberl 
geht, wie schon ihr's Hauberl steht. 1 ) 

In einer Tischkonversation zu Hetzendorf, Sommer 1823, wird viel 
uber die italienische Oper gestritten. Es ist eines der Hefte, in denen Grill- 
parzer so viel Interessantes mit Beethoven erortert (Heft D. 92,' 14 BL). 
Da liest man (Bl. 10a): 

„Und doch kann ich mich mit jenen nicht vereinigen, die die italienische Oper 
unbedingt verwerfen. 

(Bl. 10b): Meiner Meinung nach gibt es 2 Gattungen der Oper, von denen die 
eine vom Text ausgeht, die zweite von der Musik, letztere ist die italienische Oper. 

Lablache und zum Teil die fodor sind bessere Schauspieler, als die deutsche 
Oper jemals hatte. 

Vielleicht hat sich auch Mozart durch die italienische Oper gebildet." 

Ein Heft vom Jahre 1824 (Sign. 35. D., 29 Bl.) bringt uns den oben 



s ) Mozarts „Schusterkanon a ist aller Wahrscheinlichkeit nach noch gar nicht 
gedruckt. Die grosse Mozart- Ausgabe von Breitkopf & HSrtel, feraer das KSchel- 
sche Verzeichnis der Werke des Unsterblichen, auch dessen Nachtrag enthalten die 
kleine Komposition nicht. Fur ganz apodiktisch mScbte ich indes diese Behauptung 
noch nicht hinstellen. 
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erwahnten englischen Freund Beethovens J. A. Stumpff in Erinnerung. 
Neffe Karl schreibt auf (Bl. 28a): 

„HE. Stumpff sagt, diss Webers freyschutz in zehn Jahren schon weniger 
gefallen wird, als Mozarts flgaro in 50. a 

Beethovens junger Freund Karl Holz sucht zuweilen Mozart im Ver- 
gleich zu anderen Grossmeistern zu verkleinern. Wir nehmen folgende 
charakteristische Stelle aus einem Hefte vom Sommer 1825 (Sign. D. 64, 
21 Bl.) ad notam (Bl. 21a): 

.Haydn hat gesagt, wenn er einen sogenannten grammatikalischen Schnitzer 
machte: 

Gefallt's Ihnen? ,0 ja! a 

Nun, so lassen wir's stehn. 

Das war auch bei Mozart nicht der Fall — 

Ausser seinem Genie als musikalischer KQnstler war er null — 

Handel hat eine Wurde, die er doch nicht erreicht." 

Ein merkwurdiges Wort Cherubini's beschert uns ein Heft aus dem 
Jahre 1826 (1825? Sig. D. 99, 48 BL). Der junge Schlesinger (Moritz) von 
der bekannten Berliner Musikhandlung ist bei Beethoven und fuhrt lange 
Reden vor ihm; in dem Heft heisst es (Bl. 13a), nachdem soeben Spontini 
heftig angegriffen ist: 

w Ich sage eben Ihrem Neffen, dass Sie Cherubini's Abgott sind, er hat oft seinen 
Schulern gesagt, die grSssten musikalischen Geister, die je gelebt und je leben werden, 
sind Beethoven und Mozart " 

Zwar bemerkt Schindler dazu in margine: „das Gegenteil davon ist 
wahr a — allein trotzdem mag es so wahr sein. 

Endlich sei hier noch zu Ehren Mozarts die Lobeserhebung erwahnt, 
die Karl Holz uber eine nicht naher bezeichnete Sangerin ausspricht. Das 
geschieht in einem Konversationsheft aus dem Sommer 1826 (Sign. D. 116, 
36 Bl.). Holz schreibt (Bl. 2 b): 

.Grosses Aufsehen, vorzuglich in den Rossinischen Opera. 

Sie sang im Don Giovanni die grosse Arie der Donna Anna so schSn. Die 
Pariser sagten, dass sie den Mozart wieder zu Ehren (Bl. 3a) gebracht habe; denn 
friiber glaubten sie, dass Mozart in dieser Arie gezeigt habe, dass er die Singstimme 
nicht kenne." 

Die nicht genannte Sangerin dtirfte ML e Schechner sein, deren Stern 
jetzt aufzusteigen begann, und die um diese Zeit in Beethovens Sphare 
treten sollte. 



Eine merkwtirdige Angelegenheit in der Geschichte Mozarts und 
Salieri's gewinnt durch die Konversationshefte eine ganz eigenartige 
Beleuchtung. 
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Die Kenner der Geschichte Mozarts werden wissen, dass der unsterb- 
liche Tonmeister am Abend seines so kurz bemessenen Erdenlaufes von 
dem Gedanken erfiillt war, dass ihm Gift beigebracht worden sei. Als er 
einmal wieder mit seiner geliebten Frau im Prater sass, sagte er ihr, 
wahrend ihr die Tranen in den Augen standen, dass er das Requiem fur 
sich schreibe und fuhr dann so fort: 

„Ich fuhle mich zu sehr, mit mir dauert es nicbt mebr lange; gewiss man hat 
mir Gift gegeben — ich kann mich von dem Gedanken nicht losmachen." (O. Jahn 
a. a. O. IV, 680.) 

Diese Worte waren die Veranlassung, dass man iiber Antonio Salieri, 
dessen Feindseligkeit gegen Mozart aller Welt bekannt war, den Verdacht 
laut werden Hess, er habe Mozart vergiftet. Man verbreitete fernerhin die 
MMr, als habe Salieri auf seinem letzten Krankenlager im Jahre 1825 sich 
in seinen Phantasieen selbst eines so schandlichen Verbrechens angeklagt. 
Salieri wurde naturlich von vielen Seiten offentlich verteidigt und als vollig 
unschuldig erklart. So geschah es durch Carpani, Neukomm — spater 
durch seinen Biographen J. v. Mosel und dann noch durch Otto Jahn, der 
auch die Literatur dariiber zusammenstellt. 

Aber im Bethovenschen Kreise glaubte man fest an eine solche 
Untat von seiten Salieri's. Spricht nun aus den gleich vorzufiihrenden 
Stellen aus den Konversationsheften starke Abneigung gegen den dramatischen 
Komponisten Salieri — schon im Jahre 1820 schreibt jemand auf: „Salieri 
ist nicht mein Mann" — so andrerseits besonders tiefe, innige Liebe zu 
Mozart. 

In einem Hefte vom November 1823 (Sig. D. 95, 40 Bl.) stehen die 
wahrscheinlich vom Redakteur Schickh geschriebenen Worte (Bl. 18a): 

.Salieri bat sich den Hals abgeschnitten, lebt aber noch — " 

Wie mag dieses Geriicht entstanden sein? Salieri's Biograph J. v. Mosel 
erzahlt uns (S. 200), dass sein Held im Jahre 1823 sehr leidend war, nur 
allgemeine KorperschwMche machte sich geltend, so dass er trotz aller an- 
gewandten Vorsicht auf Treppen und Strassen 

„sicb doch einmal durch einen Fall bedeutend am Kopfe verwundete, und ein ander- 
mal in Gefahr geriet, von einer Kutsche uberfahren zu werden." 

Diese Verwundung am Kopfe mag in der Phantasie anderer so aus- 
gelegt worden sein, als habe sich Salieri den Hals aufgeschnitten. Anders 
aber als J. v. Mosel stellt der Nekrolog auf Salieri von Fr. Rochlitz in 
der Leipziger Allgem. Musik-Zeitung vom 25. Juni 1825 (S. 413) diese An- 
gelegenheit dar. Auch Rochlitz schildert Salieris Leidenszeit seit 1822, 
seine Gedankenverwirrung, das Sinken der Krafte, seine ganzliche Mut- 
losigkeit. Und die notwendig gewordene Untatigkeit vermehrte nur seinen 
elenden Zustand. Und dabei heisst es auch: „er verlor sich tiefer in jene 
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schwarzen Bilder seiner wachen Triume — tiefer und bis zur ginzlichen 
Bewusstlosigkeit, so dass er sich auch einmal, unbewacht, fast bis 
zum Tode verletzte, andere Male sich schrecklicher Verbrechen an- 
klagte" — wenn aber Rochlitz von diesen Verbrechen behauptet, dass es 
gewiss selbst keinem seiner Feinde eingefallen war, Salieri solcher Dinge 
auch nur fur fiihig zu halten: so belehren uns unter anderem auch die 
Konversationshefte eines anderen. 

In einem anderen Hefte des Jahres 1823, worin viel Grillparzeriana 
enthalten sind (Sign. D. 124, 20 Bl.) ist zu lesen (wahrscheinlich wieder von 
Schickhs Hand, Bl. lib): 

„es sind 100 auf 1 zu wet ten, dass die GewissensSusserung Salieris wahr ist! 

Die Todesart Mozarts bestfttigt diese Ausserung!" — 

Danach muss man annehmen, dass Salieri bereits wan rend der Krank- 
heit, die er sich 1823 infolge des oben erwShnten Unfalles zuzog, in seinen 
Fieberphantasieen seine Seele ob der schweren Schuld gegen Mozart an- 
geklagt habe. 

Von solchen Salierischen Selbstanklagen sprechen auch weitere 
Konversationshefte, so eines vom Jahre 1824 (Sig. D. 125, 46 BL). Des 
Meisters Neffe schreibt da einmal (Bl. 2 b): 

.Salieri behauptet, er habe Mozart vergiftet." 

Und nicht lange danach Schindler (Bl. 6 a): 

„Mit Salieri geht es wieder setar schlecht. Er ist ganz zerruttet. Er phanta- 
siert stets, dass er ao den Tod Mozarts schuld sei, und ihn mit Gift vergeben habe. 
— Dies ist Wahrheit — denn er will dies als solche beichten [?] — so ist es wahr 
wieder, dass alles seinen Lohn erhllt. a 

Endlich ist noch aus dem Jahre 1825, in dem Salieri starb (7. Mai), 
etwa zur Zeit, als dieser Komponist auf dem Sterbelager schmachtete, ein 
Wort des Neffen mitzuteilen, geschrieben zur Winterzeit 1825 (Heft 
Sig. D. 25, 46 Bl.): 

„Man sagt auch jetzt setar stark, dass Salieri Mozarts Mdrder ist" (Bl. 10b). 

So sind die Konversationshefte wohl geeignet, eigenartige Streif- 
lichter auf diese immerhin problematische Episode in Salieri's Lebens- 
gange zu werfen. — — 

Noch etwa ein Jahr vor seinem Tode sollte Beethoven Gelegen- 
heit nehmen, seine unausloschliche Bewunderung fur Mozarts Tongenius 
zu bezeugen. In den Jahren 1825 bis 1829 tobte in der musikalischen 
Presse, besonders in der „C3cilia", der Streit urn die Echtheit des 
Requiems von Mozart. In diesem Streite spielten der bekannte Theoretiker 
Gottfr. Weber und der besondere Verehrer der Mozartschen Tonmuse, 
Abbe Maximilian Stadler eine besondere Rolle. Letzterer war mit 
Entschiedenheit gegen Weber aufgetreten. Beethoven war so entzuckt 
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von Stadlers Parteinahme fur Mozart, dass er ihm unterm 6. Februar 1826 
folgenden denkwiirdigen Brief schrieb 1 ): 

„am 6 ten Febr. 1826. 

Mein verebrter hochwurdiger Herr! 
Sie haben wirklicb sehr wobl gethan den Manen Mozarts Gerecbtigkeit durcb 
ibre wahrbaft Musterhafte u. die Sache durchdringende Scbrift zu verscbaffen und 
sowobl Layen als profane, wie alles was nur Musikal. ist oder nur dazu gerecbnet 
werden kann, muss ibnen Dank dafur wissen — Es gehSrt entweder nichts oder sehr viel 
dazu d. g. aufs Tapet zu bringen, wie H. W. [= Weber], bedenkt man nocb, dass, 
soviel icb weiss, ein solcber ein Tonsetz-Buch geschrieben, und docb solche Sltze 




Mozart zuscbreiben will, nimmt man nun das eigene Machwerk W. nocb dazu, wie 
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man erinnert sicb bei der erstaunlicben Kenntnis der Harmonie und Melodie des 
H. W. an die verstorbenen alten reichscomponisten Sterkel, Naumann [?]*), Kalk- 
brenner (Vater) Andre (nicht der gar andere) etc. requiescant in pace — icb ins- 
besondere danke ibnen nocb mein verehrter Freund fur die Freude, die sie mir durcb 
Mittheilung ihrer Scbrift verursacbt haben, allzeit habe icb mich zu den grSssten Ver- 

ebrern Mozarts gerecbnet, und werde es bis zum letzten Lebensbaucb 

Ehrwurdiger Herr ihren Seegen nlcbstens — 

Euer Hochwurd. 
Mit wahrer 

Hochachtung 

verharrender 

Beethoven. 41 



*) Dieser Brief ist im Faksimile der ersten kleinen Biograpbie Beethovens 
von J. A. Schlosser (1828) beigegeben; (das vorliegende Heft bringt eine Nachbildung 
des vollstitadigen Briefes unter seinen Kunstbeilagen). Das Faksimile kam aucb 1829 
in der „Cftcilia« zum Vorschein. Danach ist der Brief bei L. Nobl 1865 S. 319 f. ab- 
gedruckt, mit etlicben kleinen Inkorrektheiten. Hier erscheint der Brief genau nach 
dem Faksimile. 

*) So mdcbte icb das undeutliche Wort entziffern; L. Nobl macht keinen — 
Lesevereucb, sondern sagt scblankweg: [unleserlicb]. 
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So hat es also Beethoven noch am Abend seines Lebens verbrieft: 
allzeit habe ich mich zu den grdssten Veehrern Mozarts gerechnet und 
werde es bis zum letzten Lebenshauch (verbleiben). 

Es versteht sich von selbst, dass der rechthaberische — sonst recht 
verdienstvolle — Gottfr. Weber diese Pille nicht anstandslos verschluckte. 
Er Hess in der w Cacilia a eine sehr gehSssige — schier verleumderische — 
Entgegnung gegen Beethoven und Stadler abdrucken, ward aber wiederum 
von A. B. Marx in der Berliner Musikzeitung unter dem Titel: „ Gottfried 
Webers Ubeltat an Beethoven a derartig ad absurdum gefuhrt, *) dass der 
Streit zu seinen Ungunsten — und zur Ehre Beethovens wie Mozarts 
entschieden sein musste. 



*) Ein Kuriosum sei aus diesem G. Weberscben Schmlhartikel erwlhnt Der 
Theoretiker hatte in seiner blinden Wut das A von A-gnus fur ein ff gelesen und 
machte nun Beethoven die bcftigsten Vorwurfe, dass er ihm zu Anfang seines Agnus dei 
ein ff untergeschoben bltte. Man sehe sich das Faksimile an; danach bltte Beethoven 
den Weberschen Agnus dei-Text mit „ffgnus* begonnen. Diesen ungeheuren lapsus 
sah endlich auch Weber ein und bekannte seinen Irrtum in der .CScilia*. 
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10. Dr. M. Bukofzer: Zur Hygiene des ^Tonansatzes .unter Berucksicbtigung 
moderner und alter Gesangsmetboden. Verlag: August Hirscbwald, Berlin. 
Dr. M. Bukofzer, prakt. Arzt in Kdnigsberg i. Pr., bat im „Arcbiv fur Laryngo- 
logie a eine Arbeit verdffentlicht, die die Hygiene des Tonmsatzes bebandelt und von 
Gesanglehrern beacbtet und gelesen werden sollte. Ein Sonder-Abdruck aus dem Arcbiv 
ist im Bucbbandel erscbienen, so dass sie jedem zuglnglich ist. Die Disposition des 
eine grosse Masse von Stoff verarbeitenden Inbaltes ist vortrefflich, die Spracbe klar und 
bei aller Wissenscbaftlicbkeit allgemein verstftndlicb, und vor allem ist der Inhalt gut. 
Bukofzer geht von der Notwendigkeit aus, dass sich die HalsSrzte mit Gesangstechnik 
zu beschlftigen hltten, erstens damit sie sicb mit dem Singer recht verstimdigen kdnnten, 
und zweitens, um beurteilen zu konnen, ob nicht bei Stimmscbaden anstatt eines ein- 
facben Singverbotes oftmals gerade zweckmlssige Singubungen zur Heilung zu ver- 
ordnen wlren. Er fasst dis Singubel direkt an der Wurzel; er untersucbt die bygieniscbe 
Bedeutung des Tonansatzes. Als Kriterium fur einen sowohl kunstlerisch als bygienisch 
ricbtigen Tonansatz stellt er auf: die Sicherbeit im unmittelbaren Treffen der Tonhobe, 
die Reinbeit des Tones von Nebenger&uschen, die Sch5nheit seiner Klangfarbe und seine 
IntensitSt. Er stellt sicb insbesondere die Aufgabe, furs Studium des Tonansatzes einen 
Ersatz fur den coup de glotte zu finden, der die Bestimmtheit des durcb coup de glotte 
erzeugten Tones garantiert, obne die fur den Stimmapparat scbSdlichen Wirkungen des 
coup de glotte zu besitzen. Nacbdem er als Obungsvokal das a nicbt nur als den gebrftuch- 
licbsten sondern als den zweckmlssigsten unserer deutschen Vokale festgestellt bat, 
sucht er nach dem zweckm&ssigsten Konsonanten, der den Ton sofort an die ricbtige 
Ansatzstelle fubrt und ihm zugleich die gewunschte Bestimmtheit verleibt. Er ziliert 
die verscbiedensten alten und neuen Autoren fiber die Gesangskunst, sowobl Kunstler, 
als Arzte, untersucbt die Konsonanten der Reibe nach auf ibre Verwendbarkeit bin und 
kommt endlich zur Oberzeugung, dass vom Standpunkte des Arztes aus das t den An- 
forderungen von alien Konsonanten am besten entspricbt. — Ist die Arbeit scbon bis bierber 
pbysiologiscb und artistisch durcb die Menge des aus einem System von vielen Rdbren 
zustromenden Materials interessant, so wird sie noch besonders fesselnd, da Bukofzer 
fur seine Hypotbese eine Stutze in der griecbischen Musik flndet. Er liest bei Ambros, 
in seiner „Gescbicbte der Musik", dass die Griechen ibre Singubungen auf den Silben 
ta, to, te, tS gemacbt baben, und begibt sich nun an die Quellen, die uns von der 
griechiscben Gesangskunst berichten. Die letzten funf Seiten der Bukofzerschen Arbeit 
biegen ganz ins Kulturgescbichtlicbe ein und bieten dadurch gerade fur die Leser der 
„Musik" so vieles Interessante, dass man versucbt wire, sie in extenso zu zitieren. 
Einiges mSge bier wortlich obne Angabe der Belegstellen angefuhrt werden: „Der un- 
gebeuer weite, unbedeckte Raum des griechiscben Theaters, in welchem die Tragddien 
zum grossen Teil vom Scbauspieler und vom Chore gesungen, nicbt nur gesprochen 
wurden, verlangte eine ganz enorme Tragfihigkeit der Stimme. [Hierzu mSchte ich be- 
merken, dass die Frage der Akustik von den Alten offenbar sebr fein uberlegt wurde: 
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in dem mftchtigen antiken Theater in Orange klang jedes Wort, jede musikalischc Phrase, 
seien sie noch so leise gegeben, klar und deutlich auch zu den hSctasten Sitzreihen 
hinauf.] Der Hdrer verlangte vom Singer eine absolute Reinigung des Wortes vom 
yoyos, dem Sprachgeritascbe, [und eine Erhebung desselben zum y&oyyog, zum reinen 
Tone, zur Euphonie. Man beurteilte den Schauspieler zunlchst nach seiner Stimme... 
Man verlangte vom Singer nicht etwa nur Kraft, sondern sah — wie der Lehrer 
Kaphisias, welcher einem Schuler, der unmotiviert eine Stelle zu laut nahm, eine Ohr- 
feige versetzte — das Schone nicbt im Grossen, sondern das Grosse im Schdnen. 
Modulationsfihigkeit, leicbt fliessendes Ansprechen des Tones und BewegHchkeit der 
Stimme wurde gefordert und andererseits vor Obertreibung des nXaofia gewarnt wegen 
der Verleitung zur Weichlichkeit und zu larmoyant-weibischer Art des Vortrags . . . 
Was uns hier aber ganz besonders interessiert, ist, dass man einerseits das unscbSne 
Hinuberschmieren einer Tonstufe in die andere und andererseits den harten Tonansatz 
zu vermeiden suchte . . . Das Tremolieren scheint verpSnt gewesen zu sein. Die Unart 
des Aspirierens wird verboten. Man unterscbied eine trockene Stimme, eine fette, eine 
klingelnde, eine gepresste, eine runde, eine tragfihige, eine kreischende eine biegsame, 
eine dunkle, gelbbraune, eine tonlose, eine rauhe, eine glatte, eine grosse und kleine, 
eine musikaliscbe, eine bluhende, eine liebliche, eine weiche, eine silberne, eine dunne, 
eine modulationsunfihige. [In einer Fussnote werden noch eine ganze Reihe weiterer 
Bezeichnungen fur die Stimme genannt: acuta, gravis, cita, tarda, diffusa, fracta, attenuata, 
inflata, Candida, pura, plena, exilis usw. usw.] Man trieb eine regelrechte Stimm- und 
Atemgymnastik in sitzender, liegender, stebender Haltung; man beschwerte dabei sogar die 
Brust mit einer Bleiplatte. Man befolgte gewisse DiStvorschriften, sang nicht nach dem 
Essen, sorgte durch Klysmata und Purgantia fur Stuhlentleerung vor dem Singen und 
gebrauchte Mittel, die der Stimme nutzlich sein sollten, wie Bohnen, Weihrauchharz in 
Wein, Saffran, Myrrhen, Krauseminze, Porree, Eryphia, Schnittlauch, Knoblauch, letzteren 
besonders in 6l. Auch auf die Gesundheit des ganzen Korpers wurde als Grundlage 
fur eine schSne Stimme Wert gelegt . . ." Man kann nach diesem und nach dem, was 
Bukofzers Fleiss sonst noch aus der einschUgigen Literatur hierzu beibringt, annehmen, 
dass bei unsern klassischen Lehrmeistern in Isthetischen Dingen auch schon eine feine 
Empflndung fur die Schdnheit des Gesangtones stark ausgeprSgt war. Bukofzer haben 
wir zu danken, dass er diese Zeugnisse gesammelt hat und in ubersichtlicher Form 
vorlegt. Paul Ehlers 

11. Prof. Dr. Hugo Riemann: Musik-Lexikon. 6. Aufl. Lieferung 5—10. 
Verlag: Max Hesse, Leipzig. 
In noch hdherem Masse als die fruheren Neuauflagen hat die vorliegende An- 
spruch darauf, als eine vollstlndig durchgearbeitete bezeichnet zu werden. Von Artikeln, 
die entweder neu oder stark umgestaltet sind, seien genannt: C16rambault, Cleve, 
Cloiture, CI. Cocchi, Cochllus, Coignet, Colombi, Collectio operum musicorum Bata- 
vorum, J. B. Comes, P. de Conne, Consort, F. Constantini, Conus, Corfe, Cornet, 
Corrette, G. Costeley, A. Cotes, Henry Coward, Croce, Cui, Cupis, Dalheim, Dandrieu, 
Dargomyschski, Davaux, Davidow, Dawydow, J. Day, Daza, Debefve, De Boeck, Decke 
(bei Gesang), Degtarew, Fl. Deller, Demachi, D6mar, Demersseman, Denkmller der Ton- 
kunst (deutsche, bayrische, dsterreichische, italienische, spanische), Derfeldt, Deruyts, 
Destinn, Diaulia, Dibbern, Diebold, Dierich, Dietrichstein, Ph. Dietz, Max Dietz, Dieupart, 
Dionysos, Dippel, Diphona amoena, Dittersdorff, Divine harmonist, Dohnfinyi, Dohrn, 
Domnich, Domra, Dreiklang, Ad. Drese, Gottlieb Dressier, Duben, Duda, Dumba, Duparc, 
Dupoux, Durow, Dutara, Dutsch, Eccarius-Sieber, £cole des hautes 6tudes sociales, eccle- 
siasticus, Egidi, Egli, Ehrenhofer, Eicbner, Eickhoff, Elleviou, Elmenhorst, Eisner, Emery, 
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Endler, J. del Encina, Jul. Engel, L. EnglSnder, R. Erben, J. P. Erkel, J. Erlanger, Eschen- 
burg, Escobedo, Escribano, Eslava, M. Esposito, E. Eulenburg, E. Euting, Eximeno, Henri 
Expert, Crist Farinelli, Ferling, Fernandez Cabal lero, A. Fernandez, Ferron, de Fesch, 
St. Ficcarelli, O. Fiebach, O. Findeisen, Anton Filtz, Finnland, Fr. G. Fleischer, Flori- 
legium Portense, FI5te, Follia, Foroni, Frauenchor, Frederiksen, Fritzscb, Frondoni, 
Frugatta, K. Fuger, L. Fugere, Fundamentinstrumente, Gabrilowitsch, Dom Gaisser, Furst 
Galitzin, Galkin, Ganne, Garcia Roblez, Gasperini, Gastoul, Gawronski, Geller-Wolter, 
Gemma musical is, General auftakt, Generalbass, P. Gerhardt, CI. Gervaise, Gesangs- 
bygiene, Geschichte der Musik, Gesellschaft der Musikfreunde, G. Gianetti, G. Giet- 
mann, N. Gigault, Gigue, K. Gillemeister, S. Giner, Glasunow, K. Gleitz, R. Gliere, 
Glinka, D. Goes, Ed. Goldstein, Goltermann, Carlos Gometz, J. M. Gomiz, GSrner, 
Gossec, Grabert, Grabowsky, Fr. H. Graf, J. Fr. Grftfe, H. Grahl, Granados y Campina, 
Axel Grandjean, Graun, Grazioli, Gregor d. Gr., Gretscbaninow, Griechische Musik, 
N. de Grigny, L. Grillet, Fr. Grill parzer, Baron Grimm, Gritzinger, Grocheo, Grodzki, 
Grossin, Grossmann, ground, Grunbaum, Grunewald, Grunsky, Guami, Gudok, D. Gu6- 
ranger, Guerrero, Guignon, G. Guillemain, J. Guillou, Guilmant, Gulbranson, M Gulbius, 
Gunke, Gusikow, Gusli, Gussago, Gutheil, J. B. Guzman, K. Haack, Ulricb Habn, 
Haltenhof, Mark Hambourg, Hampel, Harmonia sacra, Hasel, HIser, Pater Hartmann, 
Hasse, Hausmusik, Haydn, G. Hecht, Hegyesi, K. Hein, W. Heinse, Helene Pawlowna, 
Ant. Hekking, Helling, Hellouin, Henneberg, Herbing, Herbst, Herder, Hering, Robert 
Hermann, Hermeneutik, Herner, G. Herrmann (Armin), Alfred Hertel, Hertz, Herzog 
(-Welti), Moritz von Hessen, Heteropbonie, Alfr. Heuss, J. Hilton, Hlawatsch, Hoeckh. 

12. Meyers Grosses Konversations - Lexikon: Ein Nachscblagewerk des 

allgemeinen Wis sens. Sechste gSnzIich neubearbeitete und vermehrte 
Auflage. Bd. VII. Verlag: Bibliographisches Institut, Leipzig und Wien. 
Unter den grdssern Artikeln des siebenten Bandes, die ein besonderes Studium 
wert sind, mSgen nur die der „franz5sischen Literatur", der „germanischen Spracben a , 
die techniscben Abscbnitte der yGaskraftmaschinen", der „Glasfabrikation" sowie die 
das allgemeine Leben betreffenden Artikel fiber das „Gerichts- und Gemeindewesen", 
die „Gesundheitspr1ege a , das v Gewerbewesen a mit seinen Unterartikeln u. a. mehr ge- 
nannt sein. Sowobl im Gebiete der Technik, der Naturforschung, der Medizin und 
Landwirtscbaft, der Geschichte und Geographic, Literatur und Philosophie wird der Leser 
eingehendste Belehrung finden. Die geradezu gllnzende Ulustrierung, mit einer grossen 
Gabe prScbtig ausgefubrter Farbentafeln, sauberster Holzschnitte und klarer Autotypien, 
ist fur das VerstSndnis der Artikel von unschltzbarem Wert und 1st nicht nur ein kunst- 
lerischer Schmuck, sondern ein Lehrmittel in bestem Sinn. Es ist eine wahre Freude, 
die Durchfuhrung dieses Werkes bis zu seinem Abschluss zu verfolgen, und wir sehen 
mit grSssten Erwartungen den weitern Blnden entgegen. Richard Wanderer 

MUSIKALIEN 

13. Alberto Williams: 1. ,50 Miniatures*, 2. „Epigrammes", 3. w Berceuses a 

pour Piano. Verlag: Schlesingersche Musikhandlung, Berlin. 
Es gibt auch musikalische Eklektiker — Leutchen, deren Eigensaft nicht ausreicht, 
kriftige und Iebensfihige Triebe zu nihren und zu entwickeln, und deren Ohr nicht 
antiphoniscb genug, sich gegen bekannte Laute zu verschliessen. Semper aliquid haeret, 
— ein bischen Schumann, ein bischen Mendelssohn oder Chopin, auch ein bischen 
Brahms und modernere KlSnge— alles bunt durcheinander und nicht hinwegzuleugnen! 
Da leider der Vord ruck noch nicht verboten, so ist fur Alberto Williams der Tatbestand 
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des Anklangs gegeben. Vor allem ein „Anklang" rfickt ihn in den Schatten hilflosen 
Epigonentums: Edvard Grieg, dessen „Lyrische Stucke" zu den Miniatures Modell 
„geklungen" haben. Nun 1st es ein Gesetz, dass das Hdchstpersdnliche einer Individuality, 
das Charakteristische eines Stils hdchstpersdnliches und unveriusserliches Gut bleibt, 
d. b. nur mit dem kunstlerischen Individuum lebt und vergeht. Ein Genre lisst sich 
scbon gar nicht nachahmen, weil das spezifisch Charakteristische oder Typische an ibm 
in der Kopie schindlich verblasst und uncharakteristisch wirkt, eben weil es heraus- 
gerissen und nachgeahmt ist. Ich glaube, unser ganzes Wagnertum krankt an der 
Imitation dessen, was nicht nachzubilden ist. Das Individuelle und das Schulmissige 
sind begriff liche Antipoden. Sich aber gerade Grieg auszuwihlen, zeugt weder von Kunst- 
verstand noch von Resistance. Auch was sonst an Alberto Williams ist, verrit mehr 
Schule als kunstlerische Schulung. Der Technik und der Mittel ward noch kein Ein- 
sichtiger froh, solange kein hdherer Zweck damit verbunden. Williams kniffelt, tiftelt, 
biegt und bricht, alteriert, rhythmysiert und enharmonisiert, bis das E in f ache, das an sich 
das Harmonische ist, glucklich zum Teufel. Der Verwechslungen sind so viele, dass 
sich alles zum Verwechseln ihnlich sieht. Was nicht „iibermissig" klingt, oder „chro- 
matisiert" erscheint, bleibt kalt und stumpf. Auch die Freude am Kontrapunktischen, 
am neckischen Kanon und an lieblichen Sequenzen nil ft nicht weiter. Aussere Reize, 
Farbenbrechungen, Klangspielereien haben an sich keinen positiven Kunstwert. Und 
doch sollte man Alberto Williams spielen; denn der „Pianist" ist der bessere Teil. 
Angesichts der grossen Wassersnot auf dem Gebiet der Klaviermusik nehmen sich die 
Stucke als anspruchslose Salonmusik nicht ubel aus. Manche von den„ Miniatures" sind fein 
gearbeitet und klanglich entzuckend garniert, daher auch als „susse Schleckerei" neben 
solider und gediegener Kost nicht zu verachten. Die „Epigrammes" und „Berceuses" 
lassen nach. Man merkt's sofort: mit der grSsseren Form die geringere Ausdrucks- 
fihigkeit. Der kleine technische Spielgeist ist zu kurzatmig, und der Berg der Kunst zu 
hoch. Als Eklektiker aber — und zwar im bestem Sinne — mag er seine Geltung haben. 

14. Mill Balakirew: „Valse V. pour le Piano". „Tyrolienne". Verlag: Jul. 

Heinr. Zimmermann, Leipzig. 
Zwei Sachen, fur die ich mich nicht begeistern kann. Russische Klaviermusik hat 
einen guten Klang, und ich weiss sie wohl zu schitzen. Aber Originalitit und Manier 
sind nicht dasselbe. Wo ausserdem die Erfindung so spirlich fiiesst wie bier, und die 
Sucht nach Originalitit diese Wustenei unfruchtbarer Gedanken produziert, muss man mit 
Rucksicht auf bessere nationale Guter sich ablehnend verhalten. Wenn es wenigstens 
klinge, d. h. instrumentell wirksam wire! Aber auch in dieser Beziehung russisch- 
reizlos, ohne Farbensinn und sinnliche Grazie. 

15. Christian Sinding: „Quatre Morceaux de Salon" op. 54 (Etude- Rondoletto- 

S6r6nade-Valse). — „Valses" zu vier Hinden op. 59, 2 Bde. Verlag: 

Wilhelm Hansen, Kopenhagen. 
Ich schitze an Sinding einen Zug unbekummerter Frdhlichkeit und den grossen 
Zauber seiner satten Farben. Ein Meister seines Instrumentes schafft er nimmer papierene 
Musik. Er kennt halt dies chordische Wesen und die Arpeggiennatur des Klavieres und 
weiss wenigstens aus dem vollen Klang zu schdpfen. Was er auch schreibt, ist immer 
von klingendem Glanz und instrumenteller Oppigkeit. Aber das saftige Kolorit iiber- 
wiegt meistens Zeichnung und Geistigkeit. Die Thematik ist zu weich. Auch in diesen 
Salonsachen — mildernde Umstinde hinsichtlich des vorgefassten Charakters der Stucke 
schon zugebilligt — fehlts an charakteristischer Grdsse, leidenschaftlichem Aufschwung 
und kuhnerem Anlauf. Die lyrische Natur zieht ihn hinab und lisst uns zu keiner 
sonderlichen H5he, zu keinem weiten Ausblick kommen. Man wunscht sich oft mehr 
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Kern und thematiscbe Herbheit. Trotzdem seien die .Serenade" und der „Walzer in F" 
Haus und „SaIon" empfohlen, sintemal die Nacbfrage nacb derlei Sachen noch immer 
eine ungewSbnlich grosse, und Sinding wenigstens den Vorteil der Spielbarkeit fur sich 
bat. Letzteres gilt besonders von den vierhtadigen Walzern, die sicherlicb aus didaktisch- 
erzieberiscben Grunden mit entstanden sind, urn einem „ffihlbaren Mangel" abzubelfen. 
Sie sind ungemein leicbt gesetzt, und um ibres frdhlichen, harmlosen Charakters willen 
klein und gross zum Sonntag-Nachmittag oder fur lange Winterabende dringend empfohlen. 

Rudolf M. Breitbaupt 
16. Max Reger: Zwdlf Lieder fur eine mittlere Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte, op. 66. — Sechs Gesinge fur eine mittlere Singstimme mit 
Begleitung des Pianoforte, op. 68. Verlag: Lauterbacb & Kuhn, Leipzig. 
In seinen GesprScben mit Eckermann sagt Goetbe unter anderem: „Die Manier 
will immer fertig sein und bat keinen Genuss an der Arbeit. Das echte, wabrbaft grosse 
Talent aber flndet sein bdcbstes Glfick in der Ausfubrung .... Geringeren Talenten 
genugt nicbt die Kunst als solche; sie haben wtarend der Ausfuhrung immer nur den 
Gewinn vor Augen, den sie durcb ein fertiges Werk zu erreichen hoffen." Dieses und 
ihnliches kam mir in den Sinn, als ich die neuesten Ausserungen der Tonsprache Max 
Regers — op. 66 und 68 — durcbstudieren musste, eines Komponisten, der mir in 
frfiheren Werken, trotz seiner mehr oder weniger durcbsicbtigen Anlehnung an Brahms, 
stets als ein bemerkenswert starkes Talent erscbienen war. Wenn er aucb immer gern 
zu Extravaganzen hinneigte, so durfte man erwarten, dass nacb genugender Abklirung 
er doch einmal sich zu einer grossen Tat aufscbwingen wfirde. Nacb den vorliegenden 
18 Liedern zu urteilen, scheint Reger nicbt allein die Erkenntnis des Begriffes Abklirung 
noch keineswegs aufgegangen, sondern, wenn nicbt alle Anzeichen trfigen, auf solche Pfade 
zu geraten, die eine ernste Beurteilung seines weiteren Schaffens wesentlich erschweren, 
wenn nicht ganz unmdglicb machen. Was sich der Komponist bis auf wenige Ausnabmen 
in diesen kurzen Gestagen an kakophonem Harmonieschwulst, verschwommener Rbytbmik 
und kurzatmiger Verschrobenbeit des Melos gestattet, berubrt umso irgerlicher, als sein 
prinzipielles barmonisches Andersscbreiben wie es der gesunde Menscbenverstand er- 
wartet, rein iusserlich und scbablonenbaft ist. Und wenn eine Anzahl seiner musikalischen 
Verebrer Reger als einen zweiten Messias auf den Schild des kompositorischen Fort- 
schritts beben wolle, so kann ich diese Begriffsverwirrung nur bedauero, denn das bier Ge- 
Ieistete trigt trotz allem barmoniscb Ungewdhnlichen, den Stempel der Vielscbreiberei an 
sich. Allerdings einer Vielscbreiberei, die stets nacb der barmoniscben Seite bin rafflniert 
gemacht und mit Zuhilfenahme einer nebelbaften Rbytbmik ganz dazu angetan ist, fiber 
den wabren Wert von Komponist und Komposition zu tiuscben. Ganz eigentfimlicb berubrt 
in diesen Gestagen der Kontrast, der sich aus der bereits genfigend cbarakterisierten Har- 
monik und dem Rbythmus gegenfiber der Bebandlung der Singstimme und der Deklamation 
ergibt Fur ibn ist anscbeinend die Singstimme nicbts weiter als ein Instrument, das 
gerade gut genug ist, die noch der Begleitung zufillig feblenden Tone zum klingen zu 
bringen,gleicbviel ob die Phrasierung ausfuhrbar ist, oder sich mit dem Wert des Wortesdeckt. 
Soviel ist sicher, dass Reger mit den Zumutungen, die er in bezug Phrasierung und Dekla- 
mation an den Stager stellt, klipp und klar zeigt, dass er sich entweder fiber das Leistungs- 
vermdgen des menscblichen Organs und fiber die cbarakteristische Ausnutzung der Ge- 
setze des Spracbgesanges vollsttadig unklar ist oder grenzenlos oberfiichlich in der Aus- 
arbeitung vorgebt. Wenn^er schon — sagen wir — den Mut bat, bei der Vertonung ein- 
facher Stimmungsgedichte von Bierbaum, Dehmel, Mackay, Evers, Jacobowski usw. mit 
Anhtafungen der verwegensten Harmoniefolgen, gleichviel ob sie logisch notig oder 
unnStig sind, sich zu blihen, so hitte er als ehrlich sein wollender Fortschrittler der 
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Ausarbeitung umsomehr die denkbarste von wirklich modernen Anschauungen diktierte 
Sorgfalt angedeihen mussen lassen. Aber zu dem hauptslchlichsten fortschrittlichen 
Gesetz, auf dessen Standpunkt wir una heute mit Freuden atellen: die Vertonung aus 
dem Stimmungsgehalt der Dichtungen herauszuschaffen, hat Reger, nach seinem op. 66 
und 68 zu urteilen, fast keine Stellung genommen. Fur ibn gibt es bis auf wenige Aus- 
nahmen nur immer die cisurlose Verschwommenheit, aufgeputzt mit einer durch Un- 
summen von Versetzungs- und Aufldsungszeichen mdglichst unschmackhaft gemachten 
Harmonie. Dieses iusserliche genialische Gebaren bat mit der ehrlich fort- 
schreitenden Kunst nicbts zu tun. Das ist fur mein Gefuhl eine unorganische verlogene 
Musik. Moge der Komponist recbt bald mit einem „Gott schutze micb vor meinen 
Freunden" im Interesse seines Talentes einsehen, in welche Sackgasse er auf diese 
Weise gerit. 

17. Wolfgang Hickel: Gedicbte von Goetbe fur eine Singstimme und Klavier. 

Eigentum und Selbstverlag des Komponisten, Munchen. 
Die Kompositionsproben Hickels sind nicht ohne Talent. Weshalb aber gerade 
diese Auswahl von Texten? Gedicbte wie „ Wanderers Nachtlied", „Erater Verlust" usw. 
sind in ibrer musikaliscb erschdpfenden Ausdeutung doch lingst erledigt. 

18. Edward Elgar: Liebesgruss. Fur eine Singstimme mit Pianofortebegleitung. 

Verlag: Schotts Sdhne, Mainz. 
Die Melodie trieft Zuckerkand und Honigseim. Mebrmals genossen verdirbt sie 
den Magen. Fur five o'clock- tea -Liedertafeleien erscheint mir dieser „ Liebesgruss* 
Elgar's das recbte Unterhaltungsfutter. Trivial und oberflichlich, ist diese Melodie von 
einer Anhinglichkeit, die einer besseren Sacbe wurdig. Der Himmel bewahre uns vor 
ihrer allzugrossen Verbreitung. 

19. Bunte Bfhhne, gesammelt von Richard Batka. Herausgegeben vom Kunstwart. 

Verlag: Georg D. W. Callwey, Munchen. 
Die prachtige Sammlung frdhlicher Tonstiicke, hauptsichlich ein- und mehrstimmige 
Lieder aus alter und neuer Zeit, ist wieder um ein Bindchen verm eh rt worden. Richard 
Batka's Sammlerfieiss feiert mit der Durchfuhrung dieser Idee einen schdnen Triumph. 
Wie alle bereits erscbienenen Hefte ist auch die vorliegende siebente Folge — Gesinge 
von Gdrner, Koegel, Sussmayer, Zepler, Marschner, J. A. P. Scbulz, Loewe, Hurka, 
Spohr, Horn, Mozart usw. — Zeuge einer feinsinnigen Auswahl echten Musikhumors. 

Ad. GSttmann 

20. Ed. Lassen: Stindchen. Verlag: Gebr. Reinecke, Leipzig. 

Eine frohe, wenn auch anspruchslose Sangesnatur ist in Lassen dahingeschieden. 
Er wollte keiner von den „Grossen" sein, und so erwarb er sich Freunde durch Weisen, 
die zwar nicht dem Geschmack eines Konzertpublikums Rechnung tragen, wohl aber in 
dem naiven Musikverehrer echte Empfindung erwecken. Das Stindchen ist eine von 
Lasaens Iieblichsten Kompositionen. Richard Kursch 

21. W. M olden hauer: Hochzeitslied (Gedicht von O. Kernstock), ffir Minnerchor. 

op. 1. Verlag: Chr. Friedricb Vieweg, Gr.-Lichterfelde. 
Den gesunden Kernstockschen Text finden wir hier mit einer Hurra - [Composition 
erster Gfite vereinigt. Die teilweise Zuziehung einer Blechkapelle wurde gute Dienste tun. 

Fritz Baselt 

22. Tor Aulin: Klein e Suite fur Violine und Klavier. Verlag: Suddeutscber 

Musikverlag, Straasburg i. E. 
EnthSlt manches harmonisch Interessante. Am wertvollsten ist wobl die Elegie, 
recht gelungen auch die rhythmisch belebte Humoreske. 

Dr. Wilh. Altmann 
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BE1LAGE ZUR ALLGEME1NEN ZE1TUNG (Munchen) 1904, No. 133. - In 
seinem ausfuhrlichen Artikel „Denkmaier der Tonkunst in Bayern" bericbtet bier 
Tbeodor Kroyer uber den neuesten Band dieser Sammlung, der Werke des 
bayeriscben Hofkapellmeisters Jobann Kaspar Kerll (1627—1603) enthllt. 

DIE RHEINLANDE (Dusseldorf) 1904, No. 9. — Von besonderem Interesse sind 
in dieser Nummer die drei Musikbeilagen: Schuberts nachgelassener Marsch in 
E-dur, Detlev von Liliencrons Ballade „Wer weiss, wo?" in der Komposition von 
Fritz Koegel und endlich drittens Schuberts Andante in H-dur, komponiert im 
Mai 1828. Der Artikel „Unsere Musikbeilagen" von Fritz Koegel fuhrt aus, dass 
mit der Auswahl dieser drei Tonstucke der Versucb gemacbt worden sei, „zu 
Ehren Liliencrons sein Bild in Musik zu setzen". Schuberts Marsch brause dabin 
wie eine Reiterattacke, das sei das Abbild des Soldatiscben, das das Leben im Sturm 
nimmt. Das Trio des Marsches mit seiner wohligen, trSllernden Melodie gemahne 
an einen sorglos daberkommenden Reiter Oder JSgersmann. Die Ballade zeige 
den Dichter aufgebend in Erinnerung an erlebte Sturme und voll banger Todes- 
ahnungen. Mit Schuberts Andante sei der tiefe Friede des Feierabends ausgedruckt, 
der uber den Dichter gekommen ist. Koegel konstatiert die grosse Eignung der 
Liliencronschen Gedichte zu Schuberts Komposition; er meint: ,Es ist ein Jammer, 
dass Schubert, der sich an Goethe und Heine nicht silttigen konnte, und so viele 
scblechte Gedichte mit seiner Musik begnadet hat, nicht Liliencron komponieren 
konnte! Und dass das nun unsere Modernen und Modernsten tun mussen, die, 
mdgen sie sonst sein, was sie sind, keinen Tropfen Liliencronschen Blutes im 
Leibe baben! Das wire ein Fest geworden, da waV eine Musik beraufgequollen, 
der Cotter und Menschen, Wald und Wasser und die Tiere des Waldes vom 
Morgen bis in die Nacbt gelauscht batten." Koegel betont die grosse Verwandt- 
schaft zwischen der Poesie Detlev von Liliencrons und der Musik Schuberts; er sagt, 
die beiden bitten gemeinsam „die susse, gesunde Sinnlichkeit, die sonnige, selige 
Unbekummertbeit, die einfache Kraft ohne Getue, das Heldentum ohne Pathos 
und Pose, sturmischen Drang ohne Oberreizung, milde Fulle, den Urquell des 
Lebens, der allerorten singt und klingt, Hurra und Halleluja zugleich!" 

KORRESPONDENZBLATT DES EVANGEL. KIRCHENGESANGVEREINS 
FUR DEUTSCHLAND (Leipzig) 1904, No. 7/8. — Enthait das „Protokoll der 
Sitzung des Zentralausscbusses am 16.Mai 1904 im StidtischenSaalbau zu Darmstadt", 
gezeicbnet „K." (Kftstlin); ausserdem „Die Feier des 25jSbr. Jubiliums'des Evan- 
gelischen Kircbengesangvereins fur Hessen am 15. und 16. Mai 1904* von H. Sonne. 

NEUE MUSIK-ZEITUNG (Stuttgart) 1904, No. 19. — Das stattliche Heft bringt an 
leitender Stelle den von Camille Mauclair verfassten, von Wilbelm Thai uber- 
setzten Artikel „ Liszt in Frankreich und sein augenblicklicber Einfluss", der in- 
teressant, aber nicht frei von Obertreibung und Missverstindnis ist, so dass die 
Redaktion in einer Anmerkung zu dem seltsamen Urteil des Verfassers uber 
Wagner Stellung nimmt. Ein Adam Hiller-Gedenkblatt liefert Adolph Kohut 
IV 2. 9 



Digitized by 



Google 




130 
DIE MUSIK IV. 2. 




(jjobann Adam Hiller") und an das Jubilium Hillers knfipft aucb Georg Richard 
Kruses Aufsatz „Vater Hiller und seine Jagd" an, aus dem hervorgeht, dass 
Lortzing im Jabre 1830 das Singspiel „Die Jagd" neu bearbeitet bat. Diese Urn- 
arbeitung ist wobl aus blosser, innerer, kfinstlerischer Freude an dem Werk ent- 
standen. Cbarakteristisch ist die Verstirkung der Instrumentation durch hinzu- 
geffigte Klarinetten und Trompeten und die Einkleidung des ganzen Klangkdrpers 
in Haydn-Mozartsche, ja mitunter sogar Webersche Tonfarben. Sebr schdn ffihrt 
Kruse aus, wie der Geist der Romantik die ganze Neubearbeitung erffiilt bat. 
Sieben bisher ungedruckte Briefe Lortzings verdffentlicht unter dem Titel w Lortzing 
und das Urheberrecht* Edgar Istel. Sie sind an das Haus Scbott gericbtet und 
beleucbten grell die schreckliche Stellung der damals recbtlosen, auf jSmmerlich 
kleine Honorare angewiesenen Komponisten. Ein kleiner Artikel »Das Lortzing- 
Denkmal in Detmold" scbliesst sicb an. Es scbreiben ferner Rudolf Louis fiber 
„Die Weimarer Corneliusfeier", August Richard fiber „Rosa von Milde" und 
Rudolf Louis fiber „Die 40. Tonkfinstlerversammlung des Allgemeinen deutscben 
Musikvereins" zu Frankfurt a. M. 

SUDDEUTSCHE MONATSHEFTE (Mfinchen) 1904, No. 8. — In einer bereits 
vielfacb von verscbiedenen Standpunkten aus beleucbteten Frage ergreift als einer 
der Nichstbeteiligten Felix Mottl mit seinem Aufcatze »Die Originalpartitur des 
Barbier von Bagdad* das Wort. Objektiv und massvoll, dabei voll Acbtung und 
Verebrung fur Cornelius, erziblt er die Gescbichte von der Entstehung seiner 
Oberarbeitung, die auf den Wunsch und unter Ratscbligen Liszts zustandegekommen 
ist. Liszt sagte u. a. : ^Cornelius war kein Mann des Orchesters. Die Farben sind 
grau und wirken nicht. Wenn Sie scbon an die Neubelebung der Oper gehen, 
dann macben Sie es aucb radikal und scbreiben Sie eine neue Partitur. Seien Sie 
nicht zu ingstlich und gehen Sie ziemlicb frei vor. Sie werden dem Werk damit 
nur nfitzen!" Mottl beruft sicb auf m eh re re andere Musiker, denen gegenfiber 
Cornelius selbst die Unzulilnglichkeit seiner Instrumentation zugegeben bat, und 
verteidigt mannhaft seine Partitur, die er, wie er erklirt, ins Feuer werfen wfirde, 
sobald er die Oberzeugung gewlnne, dass die Originalinstrumentierung die bessere 
und fur die Oper vorteilhaftere sei. — Den zweiten Artikel der Serie „Aus dem 
Lager des musikalischen Fortschritts" betitelt Paul Mar sop .Die Frankfurter 
Tagung und die Symphonie der Gegenwart*. Er rollt darin, anknfipfend an die 
Versammlung des ^Allgemeinen deutschen Musikvereins" in Frankfurt ein scharf 
umrissenes Bild der musikalischen Gegenwart auf, das sich nicht selten zu einem 
Umriss der kfinstleriscben Entwicklung fiberbaupt erweitert. Marsops Darstellung 
liefert das scbdnste Beispiel daffir, dass, was von kleinlichem Standpunkt klein 
erscheint, mit hdherer Auffassung auch an eigenem Wert gewinnt. 

APOLLON (Athen) 1904, No. 1 und 2. — Das Inslebentreten dieser neuen, ersten und 
einzigen musikalischen Zeitschrift in griechischer Sprache ist freudig willkommen 
zu heissen. Die beiden vorliegenden Hefte, reich an Inhalt und hfibsch und modern 
ausgestattet, enthalten zunichst eine ausffihrliche Abhandlung fiber „Al tibqI fiovatxrjs 
iBicu tov 'AftoTorikove" von Kamillos Mpellaink. Ferner gibt ein kleiner „7o 
S^aro^op 11 fiberscbriebener Aufsatz eine kurze Obersicht fiber Entstehung und Ent- 
wicklung des Oratoriums mit besonderer Berficksichtigung der Italiener, Schfitz' und 
seiner Nachfolger in Deutschland und des modernen Oratoriums. Eine lingere 
biographische Skizze fiber Joseph Haydn (^Inortf Xdi8v lt ) ist interessant geschrieben. 
Ausserdem bringen die Hefte einen Nekrolog ^Avrtoptoa 4/36e£a*" und einen Artikel 
fiber die japanische^Musik („'!? lana>nxrj povotxq") von Edmondos Zalos. 
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NEUE OPERN 

Vincenzo Ferroni: „Silia" wird im Laufe des Winters am ^Theatre des Arts" 

in Rouen ihre Urauffuhrung erleben. 
Liza Lehmann: „Vicar of Wakefield*, eine romantische Oper nacb dem be- 

kannten Roman von Goldsmith, soil in der nichsten Saison in London zur 

Auffuhrung gelangen mit dem Bariton David Bispbam in der Titelrolle. 
Alexander Siks: „Totentanz", nacb Marx MSllers einaktigem Schauspiel, 

wird in der ersten Hilfte dieser Saison an der Dresdener Hofoper seine 

Urauffuhrung erleben. 
Roman von Statkowski: „ Phil an is*, Musikdrama in zwei Aufzugen und einem 

Vorspiel von Hermann Erler, hat am 14. September an der Oper in Warscbau 

erfolgreich das Licht der Rampen erblickt. 
Karl Weiss: „Die Dorfmusikanten", ein abendfullendes Werk, werden in 

diesem Winter am Prager Theater ihre Urauffuhrung erleben. 

AUS DEM OPERNREPERTOIRE 

Charlottenburg: Intendant Prasch hat das Tonmirchen *Gluck" von Rudolf 
Frhr. von Prochftzka fur das „T heater des Westens" erworben. 

Kdln: Im neuen Stadttheater werden auf Betreiben einer Anzahl zu diesem 
Zwecke zusammengetretener Kunstfreunde im Juni kommenden Jahres be- 
sondere Opernvorstellungen als Festspiele stattfinden. Es sind zebn bis 
zwolf Abende in Aussicbt genommen, an denen hervorragende Opernwerke 
in ausgewihlter Rollenbesetzung zur Darstellung kommen sollen. In die 
Leitung werden sich Otto Lohse, der erste Kapellmeister der Vereinigten 
Stadttheater, und der Dirigent der Gurzenich-Konzerte, Fritz Steinbach, 
teilen. 

Lflbeck: Das Stadttheater beschrSnkt sich in seinem Programmentwurf fast 
ausschliesslich auf alte, liebe Lieder. An Neuheiten sind vorgesehen: 
Max Schillings (Ingwelde), und einige neuere Operetten. Euryanthe wird 
in der Wiener Hofoperneinrichtung zur Auffuhrung kommen, Tannbiuser 
in der Pariser Bearbeitung. 

Magdeburg: Das Stadttheater kundigt als Urauffuhrungen an: Ernest Reyer 
(Sigurd), Arthur Fried heim (Die Tinzerin). Boieldieu's „La dame blanche" 
soli in einer Bearbeitung von Dr. Hans Ldwenfeld als „Weisse Frau" er- 
scheinen. Aucb die Auffuhrung von Peter Cornelius* „Barbier von Bagdad" 
in der ursprunglichen Gestalt ist vorgesehen. 

Mannheim: Als erste No vi tit wird das Hofiheater Felix Weingartners „Orestie" 
herausbringen. Eine Oper von Leo Fall, „Irrlichter", wird sodann hier ihre 
Urauffuhrung erleben, und Massenet's ,Gaukler unsrer lieben Frau", der 
im verflossenen J ah re nicht mehr spruchreif wurde, wird nun in allernichster 
Zeit auch hier seine Premiftre begehen. 

9* 
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KONZERTE 

Basel: Die Allgemeine Musikgesellschaft bringt in ibren zebn Symphonie- 
Konzerten unter Leitung von Hermann Suter folgende Werke zur Auf- 
fubrung: Bach (Brandenburgiscbes Koniert No. 2; Klavierkonzert d-moll; 
Klavierstucke), Beethoven (7. und 9. Symphonie; Ouverture „Leonore" 
No. 3; Arte „Ah perfldo"; Lieder), Berlioz (Harold in Italien), Brahms 
(4. Symphonie; Rhapsodie fur Alt; Lieder fur Bass; Variationen fiber ein 
Thema von Haydn; Duette; Akademische Festouverture), Brucb (Schottische 
Pbantasie fur Violine und Orch ester), Chopin (Etfiden op. 25), Daquin 
(Klavierstuck), DvoMk (Ouverture w Carneval"), Gabriel i (Sonata pian e 
forte), Gluck (Ouverture zu „Iphigenie in Aulis"; Arie), Grieg (Elegiscbe 
Melodieen fur Streichorchester; Solostucke fur Violine), H and el (Concerto 
grosso g-moll), Hausegger (Wieland der Schmied), Haydn (Symphonie 
Es-dur), Huber (Ouverture zu „Simplicius"; Klavierkonzert G-dur), Jaques- 
Dal croze (Violinkonzert), Liszt (Klavierstucke), Mahler (5. Symphonie), 
Mendelssohn (Ouverture „Melusine"), Mozart (Symphonie C-dur; Ouver- 
ture zu „Figaros Hochzeit"; Arie aus w Figaro«; Violinkonzert D-dur); Rameau 
(Suite aus „Castor und Pollux"), Reinecke (Ouverture „Zenobia"), Saint- 
Saens (Lajeunesse d'Hercule), Scarlatti (Klavierstuck), Schubert (Lieder; 
Balletmusik I aus „Rosamunde"), Schumann (Symphonie d-moll), Strauss 
(Symphonia domestica), Tscbaikowsky (5. Symphonie), Wagner (Vorspiel 
zu „Tristan"; Baccbanale aus „TannbIuser"; Trauermusik und Brunnhildes 
Schlussgesang aus „G5tterdimmerung"), Weber (Ouverture zu „Oberon"; 
Ocean- Arie aus „Oberon"; Konzertstuck f-moll), Wolf (GesSnge). — Sol is ten: 
Adrienne von Kraus-Osborne, Berta Morena, Lula Mysz-Gmeiner, 
Else Rosenmund und die Herren Ferruccio Busoni, Arthur de Greef, 
Otto Hegner, Ludwig Hess, Hans KStscher, Felix von Kraus, Henri 
Marteau, Pablo de Sarasate. — Die Herren Hans Kdtscher, Emil 
Wittwer, Edmund Schaeffer, Willy Treichler veranstalten (unter Mit- 
wirkung von Ida Huber-Petzold, Maria Philippi, Robert Freund, 
G. Preussler, H. Schindler und P. Steinmuller) sechs Kammer- 
musik-Abende mit folgendem Programm: Beethoven (Streichquartett 
B-dur op. 18 No. 6; Klaviersonate B-dur op. 106; Streichquartett Es-dur 
op. 127), Boccherini (Sonate fur Violoncell), Brahms (Klaviersonate 
f-moll op. 5; Violinsonate G-dur op. 78), DvoMk (Streichquartett F-dur 
op. 96; Duette fur Sopran und Alt; Streichquintett Es-dur op. 97), Haydn 
(Streichquartett D-dur No. 45; Streichquartett d-moll No. 58), Huber (Berg- 
novelle, Trio op. 120), Liszt („Ann6es de P616rinage" fur Klavier), Mozart 
(Divertimento fur Streichquartett und zwei Hdrner D-dur; Streichquartett 
D-dur), Reger (Streichquartett), Schubert (Streichquartett a-moll op. 29), 
Schumann (Streichquartett a-moll op. 41). 

Berlin: Den Freunden der Kammermusik stehen in der kommenden Saison wieder 
mannigfaltige Genusse bevor. Ausser den hier ansftssigen stindigen Quartett- 
vereinigungen der Professoren Joachim, Halir, Hollaender, Waldemar 
Meyer, Dessau, denen sich die neue Vereinigung der Damen Wietrowetz, 
Drews, Schulz, Stoltz zugesellen wird, kommen auch das Bdhmische, das 
Brusseler, das Peters burger, das Pariser Streichquartett Hayot, sowie 
das Quartett Capet aus Paris nach Berlin, urn mehrere Quartettsoireen zu 
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veranstalten. — Den bekannten Berliner Triovcreinigungen Schumann- 
Halir-Dcchert, Schnabel-Wittenberg-Hekking, sowie Vita Gerhard t-Witek- 
Malkin, wird sich diesmal auch das Trio der Schwestern Chaigneau aus 
Paris zugesellen. 

Die Meininger Hofkapelle, die bekanntlich jetzt unter der Leitung 
von Professor Wilhelm Berger steht, wird zwei Sympboniekonzerte am 
25. und 26. November in der Singakademie und ein populires Mittagskonzert 
am Sonntag, den 27. November, im Neuen Kdnigl. Opernhaus veranstalten. 
Vormerkungen auf die Konzerte nimmt die Schlesingerscbe Musikhandlung 
entgegen. 

Das Bdhmische Streichquartett veranstaltet in kom mender Saison 
secbs Abonnementsabende im Beethovensaal: 22. Oktober; 30. November; 
14. Dezember; 18. Januar; 30. Januar; 8. Mirz. Als Mitwirkende sind ge- 
wonnen: Artur Schnabel, Max Pauer, Eugen d'Albert, Alfred Grunfeld, 
Tberese Behr, Richard Muhlfeld, Ferruccio Busoni. Der erste Abend 
wird dem Gedichtnis Anton DvoMks gewidmet sein. 

Brftssel: Die Concerts populaires (Dirigent: S. Dupuis) zeigen vier Kon- 
zerte an unter Mitwirkung von Ottilie Metzger-Froitzheim (Gesang), 
Clotilde Kleeberg-Samuel, Emile Bosquet (Piano) und Pablo Casals 
(Violoncello). Als Novititen werden folgende Stucke aufgefuhrt: Strauss 
(Symphonia domestica), Bruckner (9. Symphonie und Te Deum), Vreuls 
(Triptyque), Magnard (3. Symphonie), El gar (Traum des Gerontius). Eugene 
Ysaye veranstaltet wieder sechs Abonnementskonzerte und zwei 
Extrakonzerte. Als Solisten sind engagiert: Gesang: Emmy Destinn, 
A. van Rooy; Piano: Ferruccio Busoni, Mark Hambourg, A. de Greef, 
Fr. Plants, Raoul Pugno; Violine: Eugene Ysaye, Jacques Thibaud, 
E. Chaumont; Violoncello: Jean G6rardy. Die Konzerte werden 
dirigiert von Arthur Nikisch, Fritz Steinbach und Eugene Ysaye. 
Novititen: Sibelius (Symphonie), Fr. Klose (Symphonische Suite), 
Faur6 (Musik zu „Pell6as und M61isande), Busoni (Klavierkonzert mit 
Mannerchor), Ysaye (Poeme Ellgiaque), J.Jongen (Symphonische Dichtung), 
Vreuls (Moderne Phantasie). Das erste Extrakonzert enthilt nur Werke von 
T. Ysaye, dem Bruder des Geigers. Gleich wie im vorigen Jahre hat 
E. Ysaye wieder einen Preis von 1000 Frcs. fur die beste belgische Kom- 
position ausgesetzt. Im vergangenen Jahre wurde V. Vreuls der Preis 
zuerkannt. 

Darmstadt: Das Darmstfdter Streichquartett der Herren Fr. Mehmel, 
Albert Dietrich, Fr. Bruckmann, August Weyns bringt unter Mitwirkung 
der Herren Max Pauer, Emil Andri, Fritz Rehbock, Hugo Thummel 
an seinen vier Kammermusik-Abenden folgende Werke zur Auf fun rung: 
Erster Abend: Beethoven (Streichquartett op. 18, 2), Brahms (Klavier- 
Quintett op. 34), Schumann (Klavier-Quartett op. 47). Zweiter Abend: 
Beethoven (Serenade fur Streichtrio op. 8), Haydn (Streichquartett op. 54 
No. 3), Miroslaw Weber (Streichquartett D-dur). Dritter Abend: Schumann 
(Streichquartett op. 41 No. 3), Weingartner (Klavier-Sextett op. 33), Wolf 
(Italienische Serenade fur Streichquartett). Vierter Abend: Beethoven 
(Streichquartett op. 95), Mozart (Streichquartett d-moll), Lieder (Emma 
Rfickbeil-Hiller). 
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TAGESCHRONIK 

Unter dcm Namen „BerlinerVolks-Cbor"hat sicb in Berlin aus Arbeiter- 
kreisen ein gemischter Chor gebildet, der zurzeit aus ca. 200 Mitgliedern besteht 
und grossere Chorwerke und Oratorien zu mdglicbst billigen Eintrittspreisen fur 
die irmeren Volksschichten, speziell fur die Arbeiterklasse, zur Auffuhrnng bringen 
will. Damit ist endlich aucb in Berlin ein grosserer gemiscbter Arbeiterchor ge- 
schaffen, wie solcher scbon seit Jabren in anderen Stidten, besonders in Barmen, 
Dresden, Frankfurt, Heidelberg mit glinzendem Erfolg bestebt. Fur die Pfiege guter 
Musik in weiteren Volkskreisen bedeutet es sicherlich einen erheblichen Scbritt vor- 
wirts, wenn man die Arbeiter und Arbeiterinnen selbst als Mitwirkende zu derartigen 
Auffubrungen heranziebt; bisher waren sie nur ZutaSrer bei Auffubrungen, die von 
anderen Vereinen, Arbeiterwoblfahrtsinstituten usw. oft unter erheblichen Geldopfern 
fur die Arbeiter veranstaltet wurden. Als erstes Cborwerk wird der Berliner 
Volks-Cbor am 28. November und in Wiederholung am 5. Dezember Rob. Schumanns 
„Das Paradies und die Peri* unter Leitung von Dr. Ernst Zander in der .Neuen 
Welt" zur Auffuhrung bringen, wobei als Solisten Frau Grumbacber dejong, 
Frl. Erler, Frau Weinbaum, Herr Jungblut und Herr Biden mitwirken. Da 
derartige Vo Iks auffubrungen obne erhebliches Defizit nur in dem Riesensaal der 
Neuen Welt mdglich sind, so musste auf die Mitwirkung des Pbilbarmoniscben 
Orchesters verzicbtet und statt dessen das verstfrkte Berliner Tonkunstler-Orchester 
hinzugezogen werden. Ausser diesen Chorauffubrungen veranstaltet der Berliner 
Volks-Chor auch Solistenabende; der erste wird am 16. Oktober, ein Hugo 
Wo 1 f - Liederabend, in der Singakademie sein, bei dem Betsy Scbot, Ludwig Hess 
und Richard Kursch mitwirken; ein zweiter Liederabend findet am 12. Februar 
statt. In der Regel sollen alljahrlich mindestens zwei Solistenabende und die Auf- 
fuhrung zweier grosserer Chorwerke veranstaltet werden; zu jedem dieser Abende 
findet ein Einfubrungsabend mit Vortrigen und Erliuterungen am Klavier statt, 
jedocb nur fur die Mitglieder des Cbors; als solche werden auch passive Mitglieder 
aufgenommen, die den gleichen Beitrag wie die aktiven zablen, nSmlich 10 Pfennig 
pro Woche, und bierfur freien Zutritt zu alien Konzerten, Generalproben, Chor- 
proben und Einfuhrungsabenden haben. 

Die unter den Besuchern der diesjihrigen Bayreuther Buhnenfestspiele zu- 
gunsten der Richard Wagner-Stipendien-Stiftung veranstaltete Sammlung 
bat im ganzen 10000 Mk. ergeben. 

Mit Eroffnung des Stadttbeaters in Dortmund wird gleichzeitig am Kon- 
servatorium der Musik, Direktion C. Holtscbneider — G. Huttner, eine Opern- 
schule eingericbtet. 

Zum Intendanten des MannheimerHof-und National-Theaters wlhlte 
der Stadtrat mit grosser MajoritSt den fruheren Leiter des Kolner Stadttbeaters 
Julius Hofmann. 

Hofkapellmeister Bern bard Stavenbagen in Muncben hat als Direktor 
der Kdniglichen Akademie der Tonkunst demissioniert. An der Akademie werden 
bis auf weiteres zwei Direktoren angestellt, von denen der erste Direktor vor- 
wiegend die kunstlerische, der zweite vorwiegend die administrative und diszipli- 
nlre Leitung der Anstalt und die Oberwacbung des Unterrichts zu ubernehmen 
hat. Als erster Direktor wurde der Kgl. Generalmusikdirektor Felix Mottl und als 
zweiter der Inspektor an der Kgl. Akademie Hans Bussmeyer berufen. 
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Wie wir erst hcute erfahren, hat Prof. Hermann Stange in Kiel die 
Direktion des von ihm 30 Jahre geleiteten „Kieler Gesangverein" im vorigen 
Winter niedergelegt. 

Das der franzdsischen Komponistin Auguste Holmes auf dem Kirchhofe 
Saint-Louis in Versailles errichtete Denkmal ist enthullt worden. Das Denk- 
mal rubrt von den Bildbauer Auguste Maillard her. 

An dem Hause Babenbergergasse 36 in Mddling wurde eine Beethoven- 
Gedenktafel angebracht. Der Meister wobnte im Sommer 1820 in diesem Hause, 
als er an seiner Missa solemnis arbeitete. 

An der Villa des Fabrikanten Herrn R. Dyckerhoff in Biebrich, wo Richard 
Wagner 1862 die [Composition der „Meistersinger a begann und grdsstenteils 
ausfuhrte, wurde eine Tafel zur Erinnerung an dies kunstlerische Ereignis an- 
gebracht. 

Prof. Dr. Hermann Ritter, der bekannte Musikscbriftsteller und Kon- 
strukteur der Viola alta, feierte am 15. Oktober sein 25jShriges Jubilium als 
Professor an der Konigl. Musikschule in Wurzburg. 

Der Geigenbauer Otto Seifert in Berlin verfertigt seit einiger Zeit Streich- 
instrumente nach der Theorie Dr. Grossmanns. (Harmonische Abstimmung der 
Resonanzplatten ; richtige gegenseitige Anpassung von Boden und Decke in ihren 
Schwingungen.) Die Instrumente sollen sich durch weichen, runden und edlen 
Ton besonders auszeicbnen. 

Am 1. Oktober feierte das Theater in Wurzburg das JubiUUim seines 
lOOjahrigen Bestehens. Es ist gegrundet von Graf Julius von Sodcn, der nach 
SSkularisation des Hochstifts Wurzburg von der kurbayeriscben Regierung die 
Konzession zu einem stindigen Theater erhielt; vorher, unter der furstbischdf- 
lichen Regierung, wurden hier und da Wandertruppen zugelassen. Der Stadt- 
magistrat veroffentlichte zum JubilSum eine grundlicbe historische Festschrift. 

Die Musikalienhandlung von Ed. Bote & G. Bock in Posen (L. Stuzewski) 
kann mit dem 1. Oktober auf ein 50jShriges Bestehen zuruckblicken. 

Bernhard Irrgang, der Organist des philharmonischen Orchesters und der 
Heilig-Kreuz-Kirche in Berlin, ist zum Konigl. Musikdirektor ernannt worden. 

Dem langjShrigen Mitarbeiter und Musikkritiker der „Nordd. Allgemeinen 
Zeitung" in Berlin, Rudolf Fiege, ist der Professortitel verliehen worden. 

TOTENSCHAU 

In Prag starb am 3. September im 88. Lebensjabre Josef von Portheim, 
der verdienstvolle Begrunder des Prager Kammer-Musikvereins. 

Prof. J. B. Sigler, Konigl. bayr. Kammermusiker, Lehrer an der Akademie 
der Tonkunst (Kontrabass), ist 70 Jahre alt am 11. September in Munchen gestorben. 

Am 13. September verschied, 67 Jahre alt, in Steglitz Wilhelm MannstSdt, 
Librettist und Komponist einer grossen Anzabl von Possen. 

Der Heldentenor der Dessauer Hofoper, Kammersinger Friedrich Caliga, 
wurde am 28. September plotzlich von einem Schlaganfall hinweggerafft. 

Aus Florenz kommt die Nachricht vom Tode des Professors der Musik, 
Baron Alessandro Krauss, des Besitzers einer der grossten und mannigfaltigsten 
Sammlungen von Musikinstrumenten aller Zeiten. 

67 Jahre alt starb in Dresden der Klavier-PSdagoge Prof. Bernhard Roll fuss. 

Der franzdsische Komponist Pierre I sly wurde in der Rue Cbateaudon in 
Paris vom Scblag getroffen und verschied wihrend der Oberf&brung ins Hospital. 
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BERLIN: Die erste Tat des Kdnigl. Opernhauses war eine Neucinstudierung von D6- 
libes'Coppelia. Alle Striche waren aufgemacht, ja es wurde noch eine Oberleitungs- 
musik zu dem sebr kurzen Schlussbild durcb ein feuriges Stuck slawiscber Tanzmusik 
von DvoMk eingeschoben, und Kapellmeister Scblar batte aus Motiven eines reigenartigen 
Nationaltanzes der Szokagen, Kolo genannt, den Anfang des letzten Aktes geschickt be- 
reicbert. Unser Ballet stellte eine sehenswerte Leistung auf die Beine, die neuen 
Dekorationen gaben einen stimmungsvollen Hintergrund, und alles wire erfreulicb ge- 
wesen, wenn die feine Grazie und der vornebme Reiz der intimen und wundervoll 
instrumentierten Musik D61ibes' ganz berausgekommen wire. Dem war leider nicbt so. 
Das zarte Gewebe wurde zu militirisch-kriftig angepackt, und die Grazie ging in die 
Brucbe dabei. Frl. dell' Era bot mit ibrer vollendeten Tanzkunst einen so hohen Genuss, 
dass man wirklicb wunscben mdchte, wir bekimen ofter einmal ein Ballet vorgesetzt, 
das musikaliscb seinen Mann steht. Vielleicht entschliesst sicb die Intendanz, statt der 
angekundigten Reprise der „Satanella" dem anderen Ballet von D61ibes, seiner der Coppelia 
mindestens gleicbwertigen „Sylvia" ein Auferstehungsfest zu bereiten. 

Richard Wanderer 
Kdnigl. Opernbaus. „ Rienzi". Neu - Einstudierung. So gut wie in der Natur 
gibt es auch in der Kunst eine „mimicry", eine Trug- oder richtiger: Scbeicanpassung. 
Nur dem ungeubten Blick bleibt indessen das eigentliche Wesen hinter der nacbgeahmten 
Form verborgen. Der Zoologe entdeckt sofort den Borkenkifer auf der Borke, und er 
verwechselt nicbt den Blattschmetterling mit totem Laub. Dementsprechend wird der 
kunstlerisch unmittelbar Empfindende aucb obne umstindlicbe Erliuterung den grund- 
sitzlicben Unterscbied herausfuhlen, der zwiscben Goetbes Ipbigenie etwa und dem 
antiken Drama besteht, oder zwiscben einer Jugendarbeit Bdcklins und einer Schirmerschen 
Landschtft, oder einer frubbeetbovenscben und einer spitmozartschen Sonate. Nun aber 
ist das mit dem unmittelbaren kunstlerischen Empfinden so eine Sacbe. Vom Publikum 
kann man's so obne weiteres nicbt verlangen. Und da im Urteil fiber Opera das Publikum 
ein Wort mitzureden bat, mag es wobl erklirlich sein, dass bei einem der pracbtvollsten 
Beispiele kunstleriscber „mimicry a so lange Form und Wesen verwechselt werden 
konnten. Das Beispiel ist: Richard Wagners „Rienzi". Das Publikum bat sicb an 
gewisse Scheinanpassungen gehalten, nennt den Rienzi eine „grosse Oper", eine „beroische 
Oper", ihren Verfasser einen Gefolgsmann der Spontini und Meyerbeer — und kaum ein 
Asthetiker stellt das seltsame Urteil in Frage, das dem jungen Wagner alle Original! tit 
abspricht, das Organiscbe seiner Entwicklung also verneint. Bleiben wir beim rein 
Ausserlichen, dann freilich ist die Abnlichkeit mit der romanischen, oder vielmehr inter- 
nationalen grossen Oper ganz verbluffend. Es ist unglaublich, wieviel Lirtn in die funf 
Akte hineingepressr ist, wieviel romanhafte Oberrascbungen die Handlung vorwartstreiben 
Nun hat aber scbon Chamberlain in seine m Wagnerbuch dargetan, wie scblicht und 
einfach bei einem Verglcich zwiscben dem Butwerschen Roman und dem Wagners eh en 
Textbuch das letztere erschetnt. Ein abnlicber Vergleicb Hesse sicb musikaltsch dureh- 
fubren. Nehmen wir ein Finale von Meyerbeer und eins aus dem Rienzi: wie grosszugig 
einfach ist doch Richard Wagner neben dem bestlndig moaaizierenden, addierenden 



Digitized by 




Google 




137 
KRITIK: OPER 




Meyerbeer! Wollen wir gar auf Einzelheiten eingehen, so entdecken wir ganze 
Themen aus dem Lohengrin und selbst dem Tristan, die notengetreu im Rienzi vorgebildet 
sind. Indessen muss die genaue Analyse einer Sonderarbeit vorbebalten bleiben. Alles 
in allem: es mag ein Wagner-inkognito sein, der im Rienzi sich aussert, aber es ist 
der reine Wagner, unverkennbar fur den, der sich nicbt an die Kleidungsstucke hSlt. 
Die Oper verdient wahrlich unsere voile Aufmerksamkeit, und wir wollen es der Opern- 
leitung danken, dass sie eine unverkurzte, gut vorbereitete Auffuhrung veranstaltete. — 
Muck dirigierte. Das Publikum war von einer merkwurdigen Leidenschaftlichkeit in 
seinem Beifall fur Muck. Es ist wo hi keine allzu kuhne Hypothese, wenn man in diesem 
Be i fall einen Protest sieht gegen einen anderen Dirigenten, der nun einmal Muck vor- 
gezogen werden soil. Die Generalintendanz sollte niher daruber nachsinnen. Fachleute 
aller Art haben in wohlbegrundeten Urteilen auseinandergesetzt, dass der andere beim 
besten Willen nicht einen Muck Oder Richard Strauss ersetzen kann; das Publikum ist 
also derselben Meinung, und das sollte zu denken geben. — Herr Gruning gab den 
Rienzi. Ein vorzuglicher Tenor, aber kein Temperament. In der Vorstellung erschien 
er nur als par inter pares, wlhrend er doch eine uberragende, richtungweisende Kraft 
sein soil. Friulein Reinl (Irene) fehlt gleichfalls die eigene Note, aber auch sie ist eine 
durchaus zuverftssige, brauchbare Kraft. Der Vorwurf, den man seinerzeit den Meiningern 
machte, dass sie eine prachtvolle Truppe seien, nur leider ohne Feldherrn, trifft immer 
mebr auch auf das Ensemble unseres Opernhauses zu. Willy Pastor 

Zu unserer Kdnigl. Oper und dem Theater des Westens ist jetzt ein drittes Opern- 
unternehmen getreten, das Nationaltheater am Weinbergsweg, das im wesentlichen 
eine Volksoper sein will und sicherlich den Bedurfnissen unserer Millionenstadt, vor 
allem der ndrdlichen Gegenden entspricht. Das Geblude, dessen Zuschauerraum ein 
langgestreckter Saal mit sehr allmahlich und wenig ansteigenden Sitzreihen ist, scheint 
in akustischer Hinsicht mehr als zu genugen. Die Direktion fuhrt Hugo Becker, der 
fruhere Mit-Direktor des Theaters des Westens. Er verspricht uns ein reichhaltiges 
Repertoire, darunter auch eine Anzahl NovitSten. Leider eroffnete er sein ^National- 
theater" mit dem „Troubadour". Chor und Orchester waren uberraschend gut, die Solisten 
teilweise mehr als annebmbar. Das Ensemble verlief tadellos, ein Beweis fur die Tuch- 
tigkeit des Kapellmeisters Wilhelm Reich. Dr. Wilh. Altmann 

DORTMUND: Das neue Stadttheater. Unter Teilnahme der Spitzen der Provinzial- 
und stidtischen Behdrden, sowie einer zahlreichen, geladenen Zuhdrerschaft, zu der 
viele auswartige Theaterdirektoren und Kunstler zihlten, wurde am 17. September unser 
neues Theater mit einer Auffuhrung des w Tannh§user M eingeweiht und eroffnet. Damit 
ist der darstellenden Kunst, die in den letzten Dezennien hier hausieren gehen musste, 
eine bleibende und wurdige Stfitte verliehen. Unter den vor zwei J ah re n im Wettbewerb 
eingegangenen Entwurfen wurde von dem Preisgericht der des Prof. Dulfer-Munchen 
mit einigen Abinderungen zur Ausfuhrung empfohlen. In der Wahl des Stiles ist Dulfer 
vdllig eigenen Wegen gefolgt und hat in der genialen Verschmelzung antiker und mo- 
derner Kunst ein Werk geschaffen, das nach aussen ebenso feierlich und grossartig, als 
im Innern vornehm und behaglich wirkt; ausser der neuartigen Anordnung der Neben- 
buhne, des Kulissenhauses und der Verwaltungsgebiude, weist das Theater eine Reihe 
selbstindiger Zuge auf, die es zu einem hervorragenden Erzeugnis moderner Baukunst 
stempeln. Die beiden an der Vorderfront gewaltig aufsteigenden Flankenpfeiler scbmucken 
zwei von antiken Gestalten gezugelte Pantherquadrigen. Die insgesamt bebaute Fliche 
mit Nebenriumen und Anbauten betrigt 3700 qm, der umbaute Raum 61000 cbm. Der 
Zuschauerraum enthilt 1200 SitzplStze und zeigt eine ungewohnte Form dadurcb, dass 
die Decke sich stark abfallend direkt an die Proszeniumsoffnung anscbliesst und im 
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Gegensatze zur herkdmmlichen Art gleich auf der Wand lastet, was dem Raum eine ge- 
schlossene Wirkung verleiht. Bei den Rangbalkonen sind alle stdrenden Stutzen ver- 
mieden wordcn, so dass kein minderwertiger Platz vorbanden ist. Besonders bequem 
und weitr&umig sind die den Zuschauerraum umgebenden WandelgSnge und das in vor- 
nehmem Weiss und Grau gebaltene, in der Mittelacbse der Front gelegene Hauptfoyer. 
Etwas eng ist der Orcbesterraum ausgefallen, der kaum 60 Musikern Platz gewihrt. Die 
Buhne hat eine Breite von 24 m bei einer Tiefe von 16 m; die Hdbe, vom Bubnenkeller 
bis zum Giebel gemessen, betrigt 44 m. Dazu tritt eine Hinterbubne von 11:8:9m und 
eine Nebenbuhne von 8:7:9 m. Es sind drei Unterbubnen vorhanden von 10,50 m L&nge 
mit funf bydraulisch aogetriebenen Versenkungen. Der H5be der Bubne nach wurden 
drei Arbeitsgalerieen, ein Orgelpodium und bei 22'/s m H5be uber dem Buhnenfussboden 
der Schnurboden angelegt, von dem, wie auch von den Arbeitsgalerieen, Ausgangs- 
turen direkt ins Freie auf geriumige Balkone fuhren, die untereinander nach der 
Strasse und den HofrSumen durcb bequeme Steigeleitern verbunden sind. Selbst- 
verstSndlich sind alle erdenklichen Sicherbeitsmassregeln getroffen, unter denen ein 
30 qm grosser Dunstschieber und ein uber die Buhne und deren Nebenrfume 
sich erstreckender Regenapparat besonders bervorgehoben seien. Die Gesamtkosten ein- 
scbliesslich des fur 250000 Mk. neu beschafften Buhnenfundus bei au fen sich auf ca. 
zwei Millionen Mk., von denen '/« Million die Burgerschaft aufgebracbt hat. Die Leitung 
des Theaters ist unter Vereinigung mit dem Essener Stadttheater-Direktor Gelling iiber- 
tragen. Die Vereinigung besteht darin, dass ein gemeinsames Kunstlerpersonal fur beide 
Theater engagiert worden ist, wihrend jede Stadt ihren eigenen Fundus, ihr eigenes 
technisches Buhnenpersonal und ihr eigenes Orchester besitzt. Das Opernpersonal 
wohnt in Dortmund, das des Schauspiels in Essen. In beiden Stldten finden tiglich ab- 
wechselnd Opera- und Scbauspiel-Vorstellungen statt. Die Entfernuog zwischen den 
beiden Stldten ist mit Scbnellzug in 30—40 Minuten zuruckzulegen. — Als Erdffnungs- 
vorstellung ging .Tannhluser* in Szene. Bei der Neuheit des Personals, der Buhne 
und aller einschligigen Verhaitnisse konnte eine Musterleistung nicht erwartet 
werden. Die Auffubrung zeigte aber unsere Gesangskunstler in vorteilhaftem Lichte, 
bei der Braun als Wolfram und Frl. Seifert als Elisabeth sich besonders bervortaten, 
Schirmer als TannhSuser bei guten Stimmmitteln etwas ermudete, der Chor zu 
wunschen ubrig Hess, Kapellmeister Wolfram als temperamentvoller Dirigent (Huttners 
Philbarmoniker) und Aloys Hoffmann als gewandter und feinsinniger Regisseur sich 
erwies. Heinrich Bulle 

KONZERT 

BERLIN: Noch vor der Ruckkehr des Philharmonischen Orchesters aus Scheveningen, 
wo allem Anschein nach der neue Dirigent August Scharrer bereits mit dem 
Orchester innig verwachsen ist, setzte diesmal die Konzertsaison ein. Ein musikalisches 
E reign is darf immerhin die Vorfubrung des Hugo Wolfschen Streichquartetts durcb 
Halir, Exner, Ad. Muller und Decbert genannt werden; naturgemiss fand der erste 
Satz dieses Werkes, das icb bereits Bd. 10 S. 361 besprochen babe, nicht dieselbe 
freudige Aufnahme wie die ubrigen Teile. Laura Helb ling brachte sich als eine hfichst 
musikalische und tuchtige Geigerin wieder in Erinnerung; ihr micbtiger Ton hat viel- 
leicht noch an Fulle gewonnen. Ihr Konzert- und Lebenspartner Hermann Lafont 
errang mit Liszts b-moll Sonate einen starken Erfolg. Virginia Goletti suchte — wie 
so manche Persdnlichkeit vor ihr — vergeblich uns zu uberzeugen, dass die Harfe als 
Soloinstrument ebenso am Platze ist wie im Orchester. Juanita Maneja sang spanische 
Lieder — wie man sie wohl in Spanien singt. Dr. Wilh. Altmann 
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Es herbstet und drtussen glinzt noch golden die Sonne, und scbon wllzt sich die 
Flut der Konzerte in boben Wogen beran. Was da singt und spielt, nabt wieder in 
dicbten Scharen, die Menscbheit mit ihren grdsstenteils fragwurdigen Kunstbegriffen zu 
beglucken. Da beissfs auf der Wacht sein, die Flinte putzen und mit scharfem Auge 
Auslug halten, dass keine „Kriben" uns die Saat guten Gescbmackes zerstdren. — Also 
sprach — ein bdses Omen — Ricbard Scbulzweida fiber: „Dramatiscbe Gesangskunst 
mit besonderer Bezugnahme auf das Studium und Singen der Werke Ricbard Wagners." 
Scbade, dass nicbt alle Gesangsmetbodiker derlei VortrSge halten, man sihe dann doch 
einmal klar und blickte binter die „Kulissen", d. b. in ibre Welt voll dunkelster Pban- 
tasieen und wirrster Begriffe und Vorstellungen. Der Redner spracb viel von „sich" 
und seiner „vorzuglicben" Metbode (alle Metboden sind „vorzuglich a !), aber vom Eigent- 
lichen: dem Studium Wagnerscber Werke, wusste er wenig Oder nicbts zu sagen. Das 
Vorgebrachte war unkunstlerisch und unoriginell. Welcbe EinsStze und Partieen scbwer 
sind, wissen wir lingst; das kennen Sanger und Singerinnen sicherlicb aucb viel besser 
als Herr Scbulzweida. Eine Beispiel-Technik aber betreiben zu wollen, d. h. derlei 
Stellen ubungsgem&ss einzupauken, ist ebenso unwagnerisch wie kindisch. Ober Einzel- 
heiten llsst sicb hier nicbt rechten; dazu gebort eine fdrmlicbe Debatte. Das, was 
praktisch und gut war, wurde jedenfalls von dem, was schief und veraltet, erdruckt. 
So mit erubrigt sicb eine spezielle Replik. Nacb dieser wenig glucklichen Introduktion 
intonierte Ludwig Hess das eigentlicbe Tbema. Wer Ernstes will, soil ernst genommen 
werden. Docb sei gleich gesagt, dass der Sanger Hess den Komponisten bedeutend 
uberragt. Seiner Liedbildung mangelt der tiefere Gefuhlsgrund. Das Geistige an der 
Wurzel zu fassen, und wie zufailig, gleichsam im somnambulen Zustande, unbewusst- 
bewusst von inn en nacb aussen zu entwickeln, scheint leider nicbt seine Art zu sein. 
Hess scbafft mebr ausserlicb nacb, gebt den Stoff gleicbsam durch und entwickelt das 
Ganze nacbeinander, nicbt aus einem Kern. Daher uberwiegt bei ihm das Logisch- 
Verstindige, das Klanglich-Reizvolle, das Detail, die Arbeit. Ohne Zweifel: er hat Tem- 
perament, aucb musikalische Gedanken und modulatoriscbes Raffinement, aber der Witz 
ist immer grosser als das Gefuhl. Ehe nicbt das Innere („Klein Annemarie") in dem 
Masse wichst wie seine technischen Mittel, und an Konzentration und Zucbt der Em- 
pfindung gewinnt, wird seine Begabung ohne sonderliche Bedeutung und seine Lied- 
kunst ohne tieferen Nachhall bleiben. Ob er uberhaupt ein Lyriker von schopferischer, 
schauender Kraft, und nicht viel mebr ein Instrumentalist von echter virtuosischer Rasse 
ist, wird erst die Zukunft lebren. — Einen uberraschenden Erfolg gewann sich der 
Schotte George Fergusson mit seinem Liederabend. Herrliche Mittel verbanden sicb mit 
einer teilweise ausgezeichneten Technik und geschmackvollem Vortrage. Selbst das leichte 
Tremolieren im Ausklang nimmt man bei so viel und ach so spirlicb bluhenderScbonheit des 
Tones gern mit in den Kauf. Wire der Menscb und Kunstler nur gleichviel wert wie der 
goldene Strom des prachtvollen einheitlicben Organes, d. h. singe er nicbt so monoton, 
sondern mit grdsserer Cbarakteristik des Ausdruckes und wirklicher Tiefe und Warme, 
so wurde er mehr sein denn ein blosser „Schdnsanger". — Mit dem Obergang von den 
Brettern zum Podium ist's ein eigen Ding. Den Meisten gluckt's nicht Aucb Juan 
Luria, der fruhere Bassbariton vom Theater des Westens, tat einen Sprung ins Dunkle. 
Grosse, aber nur noch in der Tiefe vornehme Mittel wurden ohne Stil und Stilgefuhl 
fur das Lied bebandelt. Der Vortrag schmeckte nach „Buhne" und wies alle jene be- 
kannten und oft gerugten Mangel auf, als da sind: unsicherer Ansatz, scbeussliches 
Portato, heuliges Ziehen, uble Fermaten und Bubneneffekte, wie sie mit dem Kunstgesang 
unvereinbar. Wenigstens tun's hier die Mittel allein ohne vornehme Gestaltung und 
technische Vollendung gewiss nicht. — Von den Jungeren nenne ich Marie van Roosen- 
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daal, ein prfchtig gebildeter Mezzo-Sopran mit prizisem Griff und echter Atmung. 
SchwScben und alte Laster (forzierte H5hc, Detonation) wird die Zeit hoffentlich bald 
beseitigen. Auch der Ausdruck muss wachsen. — Dagegen war Elisabeth Seyffert zu 
unfertig und unreif herausgestellt Techniscb und musi kali sen muss hier noch sehr viel 
geleistet werden, um den an sich nied lichen, bellen Sopran und grazidses Vortragstalent 
aus den Anfangen heraus auf eine sichere Basis zu bringen. — Den pianistiscben Reigen 
fuhrte Frieda Kwast-Hodapp. Diesmal nicht glucklich. Das virtuosische Element 
uberwog ihre sonst tiefere und grdssere Gestaltung. Schon im Finale der „Appassionata" 
befremdeten mancherlei Ecken und HSrten. Chopin's Priludien waren gar wunderlich 
kostumiert. Die Tempi meist durchweg fehlgegriffen, und der Etudenstil vorherrschend. 
Largo und Lento schritt sie nicht einber. Auch in den „Stimmungen" gab's bdse 
Schnitzer. Chopin's Lyrismus liegt danach ihrer Herbheit nicht Ihr ganzes Spiel litt 
unter ubermissiger Hast und sich ubersturzender Bravour. Auch „sang" sie vormals 
inniger und tiefer. Die Furcht vor Weichlicbkeit gebiert leicbt Hirte und Hast. Technisch 
missfielen die Bockakkorde unter zu winkeligem und eckigem Fall allein aus dem Unter- 
arm ohne Schulter- und Ruckenkraft Weitere Hirten zeitigte der 5. Finger bei fuhrender 
Oberstimme. Wer eckig und mit stdssigem Handgelenk melodisch-„schwimmende" Werte 
anrennt oder anreisst, ohne weiches Mitgeben und Tragung des ganzen Armes wie 
Gleitung der fixierten Hand, kann nicht singen. Auch die Dynamik liegt noch im Argen. 
Zwischen weicb und hart keinerlei Mittelstufen. In allem darf man von ihrer Begabung 
durchaus Gross eres („Erlk5nig") fordern. — Nicht unbegabt, mit solider Technik und 
schdnem Klavierton nenne ich zum Schluss Therese Pott. Aber Vortrag und Musik 
schaut noch krauserlin-mauserlin wirr aus. Vorllufig bleibe sie bei Nippes, Bagatellen und 
kleineren Aufgaben, als dass sie Chopin's f-moll Phantasie verhudelt. — Ottilie Lichter- 
feld ist in Ton und Technik von der Zeit uberholt. Auch ihre Auffassung konnte eben- 
sowenig erwirmen wie die des Beethovenspielers Carl Schuler, der — ein tfichtiger 
Pianist und Musikant — brav und redlich mit dem Riesengeiste rang, ohne ihn sonderlich 
zu zwingen und zu meistern. R. M. Breitbaupt 

LEIPZIG: Vom zweiten deutschen Bachfest (1.— 3. Oktober). Wollte man die 
Entstebungsgeschichte der Tonkunst mit der bibliscben Darstellung der Welt- 
erschaffung vergleichen, so kime dem Wirken Jobann Sebastian Bachs die Bedeutung 
jener beiden Tagwerke zu, an denen die neue Welt mit Lebewesen aller Art und 
schliesslich auch mit dem zu unschuldsvoller Daseinsfreude und Anbetung des Herrn 
bestimmten ersten Menschenpaare bevftlkert wurde. Schon hatte sich in der Klangwelt 
die Scbeidung von Licht und Fin stem is — von Konsonanz und Dissonanz — vollzogen, 
schon wdlbte sich fiber den Niederungen der weltlichen Musik die Veste der kirchlichen 
Tonkunst, schon hatten sich Harmonie und Melodie wie Land und Wasser, eins das 
andere umgrenzend und umspulend, voneinander zu sondern begonnen, und schon waren 
am Tonhimmel leuchtende Kunstgestirne aufgegangen und auf der klingenden Erde 
liebliche Tongewichse erbluht, als endlich der gewaltige Werderuf des Bachscben Geistes 
erscholl und allenthalben in Erde, Wasser, Luft und Licht der neuen Klangwelt beseeltes 
Leben erweckte, eine unubersehbare Fulle mannigfacb geformter zeugungs- und geb&r- 
krSftiger Tonwesen, die in vieltausendstimmigem Chore dem Schdpfungswunder lobsangen. 
In Bach gelangte die eigentliche Erschaffung der Tonkunst zum Anschluss; in die zu 
alien Daseinsmdglicbkeiten befruchtete Klangwelt ist nun auch der Mensch hineingestellt 
und ergeht sich in der Paradiesesseligkeit eines vdlligen Einvernehmens mit der ewigen 
Harmonie, das ihn weiterhin selbst aus Sundenscbuld und TodesSngsten dem u tig reuevoll 
und selig vertrauend zum Suhnewunder der Erldsung aufschauen lisst. So vollendet 
sich in Bach denn auch gleichsam die „biblische Geschichte* der Tonkunst, und was 
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ntch ihm kommt, 1st musikalische Weltgeschichte, die allerdings ohne das voraufgegangene 
Schdpfungs- und ErlSsungswerk nicht denkbar wire und die denn auch gerade an ihren 
HOhepunkten immer wieder auf ihren erhabenen Ursprung zuruckdeutet. Ein solches 
Zuruckdeuten zu Bach hat mit der Wende des achtzehnten zum neunzehnten Jahrhundert 
seinen An fang genommen; es begann mit den Drucklegungen verschiedener Werke von 
Bach und mit der Herausgabe von J. N. Forkels bahnbrechender Schrift „Ober Johann 
Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke" (1802), es fand seine Fortsetzung in 
Mendelssohns begeisterter Wiedererweckung der ^MatthSus Passion" (1829), und es gipfelt 
in der Begrundung (1850) der ,Bachgesellschaft", die in funfzigjahriger Arbeit Bachs 
sSmtliche SchOpfungen in monumentaler Stichausgabe zutage fdrderte, und in dem Zu- 
sammentreten der „Neuen Bachgesellschaft" (1900), die Bachsche Kunst durch Auf- 
fuhrung und Forschung, vor alien Dingen aber durch jeweils abzuhaltende w Bachfeste« 
zu vollem Lebendigwerden fdrdern will. Dem ersten Bachfest, das im Fruhjahr 1901 
in der durch mancherlei Bach-Erinnerungen geweihten preussischen Hauptstadt abgehalten 
und mit begeisterter Freude aufgenommen worden war, ist nun in den Tagen vom 
1.— 3. Oktober ein zweites derartiges Fest gefolgt und zwar in Leipzig, das in Hinblick 
auf Bachs Wirken an der hiesigen Thomasschule und Thomaskirche (1723—1750), auf 
die hier vollzogenen Grundungen der Bachgesellschaften und Herstellungen wurdiger 
Bachausgaben und auf die langjShrige treue Pflege Bachscher Kunst von seiten aller be- 
deutenderen hiesigen Kunstkorporationen: der Thomaner, des Riedelvereins, des Bach- 
vereins, der Gewandhauskonzerte, der Kirchenchorvereine und der Organisten, ganz 
unstreitbar auch als echtes Bachland zu gelten hat. So hatten sich denn auch zu der 
grossen einheimischen Bachgemeinde viele auswSrtigen Freunde und Verehrer des 
Grossmeisters zum Leipziger Bachfest eingefunden, und jeweils reichten die Festr&ume 
des Gewandhauses und selbst der Thomaskirche fur die Aufnahme aller Hdrbegierigen 
kaum aus. Vie schon beim Berliner Feste, so hatte auch diesmal bei der Aufstellung 
des Festprogrammes die Absicht obgewaltet, das Schaffen Bachs nicht nur in seiner 
GrOsse und Tiefe, sondern auch in seiner Vielgestaltigkeit offenbar zu machen und also 
neben dem Kirchenfursten der Tonkunst auch den adligen Dichter weltlicher Musik und 
selbst den Humoristen Bach in charakteristischen Werken vorzufuhren. In der das Fest 
einleitenden Sonnabendnachmittagsmotette in der Thomaskirche, bei der der Vorsitzende 
der neuen Bachgesellschaft, Geh. Kirchenrat Prof. Dr. G. Rietschel die Festgemeinde 
mit einer begeisterten Paraphrasierung des 150. Psalms begrusste, erklangen, von den 
Thomanern unter Prof. Gustav Schreck vollendet schdn gesungen, die beiden Motetten 
„Singet dem Herrn ein neues Lied" und „Der Geist hilft unsrer Schwachheif, und, von 
Organist Karl Straube mit technischer Vollkommenheit und interessanter subjektiver 
Auffassung vorgetragen, Es-dur-Prfludium und Fuge aus der „Klavierubung" und das 
gewaltige dreiteilige Orgelopus „Tokkata, Adagio und Fuge in C-dur a . In dem am 
Sonntagnachmittag in der Thomaskirche abgehaltenen Gottesdienst in der liturgischen 
Gestaltung der Zeit Bachs, bei dem die Herren Prof. D. Smend aus Strassburg i. E., 
der eine warmherzige schOne Bachpredigt hielt, und Pfarrer Dr. Lehmann aus Frei- 
berg i. S. als Geistliche amtierten, und der durch OrgelsStze (Prfludium von Job. Pachelbel 
und e-moll Priludium und Fuge von Bach) ein- und ausgeleitet wurde, bekam man 
ausser den alt-liturgischen Gestagen die Motette „Gott ist unsere Zuversicht" von Hans 
Leo Hassler und Bachs Kantate „Gott der Herr ist Sonn' und Schild", ausgefuhrt von 
den Thomanern, zu hdren, — und schliesslich war das letzte Festkonzert (in der Thomas- 
kirche) ganz dem begnadeten Tonverkundiger des evangelischen Glaubens geweiht und 
brachte nach dem von Landgrafen Alexander Fried rich von Hessen vorgetragenen 
Orgelchoral »In dir ist Freude", die vier Kirchenkantaten „Herr, gehe nicht ins Gericht", 
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Jesus schliffc, was soil ich hoffen a , ,Wachet, betet, seid bereir* und „Erfreuet euch, ihr 
Herzen" in stilgerecht besetzter und stilgerecht empfundener, schOn gelingender 
Ausfuhrung durch den von Karl Straube geleiteten Leipziger Bachverein (ge- 
grundet 1875), dem als treffliche Gesangssolisten die Damen Emilie Buff-Hedinger 
und Maria Philippi und die Herren Emil Pinks und Arthur van Eweyk — als 
Instrumentalsolisten aber die Herren Karl Hasse (Cembalo), Hugo Hamann (Violine), 
Max Kissling (Violoncello), Karl Tamme (Oboe), Petzold und Herbst (Trompeten) 
und M. G. Fest (Orgel) beigetreten waren. Als Autor weltlicher Musik wurde Bach 
mit einem Orchesterkonzert im grossen Saale des Gewandhauses und mit einer Kammer- 
musikmatinte im kleinen Gewandhaussaale gefeiert, wobei denn die weniger bekannte, sehr 
schone D-dur Suite No. 4 fur Streichinstrumente, 3 Oboen, Fagotte, Trompeten und Pauken, 
das in G-dur stehende vierte Brandenburgische Konzert, das Konzertino fur Solovioline 
(Konzertmeister Edgar Wollgandt) und zwei FlOten (Maximilian Schwedler und Oskar 
Fischer) mit Begleitung von Streichorchester und Cembalo, das nach dem Violinkonzert 
in E-dur gesetzte D-dur Konzert fur Klavier (Alfred Reisenauer) und Orchester, das 
d-moll Konzert fur drei Klaviere (die Herrn Reisenauer, Pembaur und von Roessel) 
und Orchester, die E-dur Sonate fur Violine und Klavier (die Herrn Prof. Dr. Joachim 
und Richard Buchmayer), die c-moll Suite fur Solo- Violoncello (Prof. Julius Klengel), 
das dramma per musica „Der Streit zwischen Phdbus und Pan" (Frau Buff-Hedinger, 
Frl. Philippi, die Herrn Oskar No§, Emil Pinks, Arthur van Eweyk, Job. Mergel- 
kamp und der Bachverein), die etwas kleinbfirgerliche Kantate „Schweigt stille, plaudert 
nicht", die sogenannte Kaffeekantate (Frau Buff-Hedinger und die Herrn van Eweyk 
und Pinks), sowie schliesslich als lehrreiche Gegenfiberstellungen noch einige Tonstucke 
von HSnd el: die Arie „Liebe sitzt gaukelnd ihr im Aug" aus „Acis und Galathea", das 
G-dur Concerto grosso fur zwei Soloviolinen (die Herrn Konzertmeister Wollgandt und 
Hamann), ein Solovioloncello (Max Kissling) und 2 Cembali (Karl Hasse und Dr. Max 
Seiffert) in Max Seifferts feinsinniger Bearbeitung, und das anmutige Liebeslied „Ihr 
grunen Au'n* in der Bearbeitung von Chrysander (Gesang: Emil Pinks), und aus Vor- 
Bachischer Zeit drei Klavierstucke von Georg BOhm und mehrere Tanzstucke fur Klavier 
(gespielt von Richard Buchmayer) zur Ausfuhrung gelangten. Das war denn fast allzuviel 
des Guten; denn mit Konzertauffuhrungen Bachscher Werke, die, wie das beim Orchester- 
konzert im Gewandhaus der Fall war, fiber drei Stunden wShren, muss statt der beab- 
sichtigten Anregung eine nahezu IShmende Wirkung errielt werden. Weniger wire da 
mehr gewesen, und man hStte fuglich auf die HSndel-Nummern verzichten kOnnen und 
bei der Arie der wunderbar ergdtzlichen Vettstreit- Kantate die Wiederholung des Haupt- 
teiles auf die wenigen Orchestertakte beschrinken durfen. Ober die Art der Repro- 
duktionen, und ganz besonders der kirchlichen Auffuhrungen, tfsst sich hinsichtlich des 
ernsten Bemuhens um wfirdige, stilgerechte und klare Interpretation nur Gutes sagen, 
obschon die hier und da noch nicht genugend bestimmte Direktion des Herrn Straube, 
die gelegentliche Neigung zum Verschleppen oder Oberhasten der Zeitmasse und zu 
schwerlich stilgerechtem Tempowechsel im selben Satze, kleine Unfille der Clarinen 
und Intonationsschwankungen oder Errata der Singenden und die hSuflg allzuleise Wieder- 
gabe des Cembalopartes einzelne Program mnummern noch ein wenig als Expeiiment 
wirken liessen. Rein und lauter, wie die Absichten der Neuen Bachgesellschafr, war aber 
schliesslich doch auch der kunstlerische Gesamteindruck des Bachfestes, das insonderheit 
mit seinem kirchlichen Teile ganz wesentlich auf weiteres Lebendigwerden Bachscher 
Kunst hingewirkt haben durfte. Als ein rechter Paulus unter den Jungern Bachs erwies 
sich Pastor Karl Greulich aus Posen, der in der Hauptversammlung der Neuen Bach* 
gesellschaft mit seinem ebenso wissensstarken als kunstglSubigen und weitblickenden 
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Vortrtge „Bach and der evtngelische Gottesdienst" die zthlreiche Hdrerschaft auf das 
lebhafteste begeisterte und zu forderlichen Diskussionen anregte, worauf dann noch 
Dr. Max Seiffert sehr Beachtenswertes fiber „Praktiscoe Bearbeitungen Bachscher 
Kompositionen" und Dr. Alfred Heuss Interessantes fiber „Bachs Rezitativbebandlung 
mit besonderer Berficksichtigung der Passionen" vernehmen liessen. Der Vortrag von 
Pastor Greulich wird auf einstimmigen Wunsch der Versammlung bin gedruckt erscheinen 
und dann jedenfalls als recbte Werbeschrift fur die gottesdienstliche Pflege Bachscher 
Kunst in die Welt hinausdringen kdnnen. — Dem Bachfest unmittelbar voraufgehend hatte 
am 30. September hier ein Kongress der Internationalen Musikgesellschaft getagt, 
dessen ziemlich zahlreiche Teilnehmer nach Genehmigung der neuen Statuten und der 
neuen Vorstandswahl (Prof. Dr. Hermann Kretzschmar, Vorsitzender; Dr. Max Seiffert, 
Schriftfuhrer, und Dr. Oskar von Hase, Schatzmeister) einen anregenden und nur hier und 
da unndtigerweise aggressiven Vortrag des erkrankten Vorsitzenden durch den Schriftfuhrer 
vorlesen hdren, und dann die im allgemeinen nicht besonders gfinstig lautenden Berichte 
derDelegiertenausAmerika(HerrSonneck-Washington), DSnemark (Dr. Hammer! ch- 
Kopenhagen), Frankreich (Mr. Billot- Paris), England (Dr. Ma clean- London), Holland 
(Dr. Seiffert in Vertretung), Italien (Prof. Wolf in Vertretung), Osterreich (Dr. Waas- 
Wien) und der Schweiz (Dr. Nef- Basel) entgegennehmen konnten. Es bleibt abzuwarten, 
ob Prof. Dr. Oskar Fleischer, der eigentliche Begrunder der Internationalen Musik- 
gesellschaft, seinen Platz auf dem von der Firma Breitkopf & Hftrtel errichteten Sockel 
nun endguitig dem neuen Vorsitzenden wird fiberlassen mussen. Weniger befriedigend 
als der geistige und kfinstlerische Verlauf der Festtage mtisste das in mancherlei Hin- 
sicht sehr anfechtbare geschSftliche und gesellschaftliche Arrangement des [Congresses 
und des Bachfestes anmuten, fur das nicht ein zu diesem Zweck extra zusammen- 
getretenes Festkomitee Sorge trug, sondern das vollstitadig durch ein von der Firma 
Breitkopf & H artel gestelltes und zweifelsohne von Dr. von Hase, dem Schatzmeister der 
Internationalen Musikgesellschaft und der Neuen Bachgesellscbaft, geleitetes Bureau er- 
ledigt wurde. Man hatte — recht im Gegensatz zu den jfingst erst so hell hinaus- 
geklungenen achtungsvollen Anschauungen des dsterreichischen MinisterprSsidenten 
Dr. von Koerber — beliebt, die Presse als „quantit£ nlgligeable" zu behandeln und ihren 
Vertretern entweder gar keine — oder im letzten Augenblick fibrig gebliebene unvoll- 
stSndige Festkarten anzubieten, man hatte Bestellungen auswSrtiger namhafter Kunstler 
nicht effektuiert und fur eine wfirdige Behandlung solcher so wenig Sorge getragen, 
dass beispielsweise ein Altmeister der Musik bei der Motette in der Thomaskirche 
von polizeimSssig ausstamerten Ratsdienern in die hintern BSnke verwiesen werden 
konnte; man hat den gratis mitwirkenden Kfinstlern nicht einmal Festkarten fur ihre 
Frauen — und dem Dirigenten des Festes keine Einladung zum Festmahl zugestellt, 
und man hat die zum Teil weitherkommenden GSste des (Congresses zu einem gemein- 
samen Mittagsmahl aufgefordert, wie es billiger, aber auch schlechter kaum gedacht werden 
kann. Wenn Goethes stolzes Ruhmwort vom „klein Paris, das seine Leute bildet" auch 
fur die Zukunft in Geltung bleiben soil, so wird man das Arrangement derartiger grdsserer 
Kunstfeste furderhin Leuten anvertrauen mussen, deren Interesse fiber die Kassen und fiber 
die Publikationen der festgebenden Gesellschaften hinausreicht. Zum Schluss mOchte ich 
noch rfihmend auf die mit dem Program mbuch verbundene Festschrift von Dr. Alfred 
Heuss aufmerksam machen, die ernst- musik wissenschafilich anregende ErUuterungen 
und Analysen aller beim zweiten Bachfest zur Aufffihrung gelangten Werke und eine 
genaue ErklSrung des bei diesem Feste stattgehabten Gottesdienstes von Geh. Kirchen- 
rat Professor Dr. Georg Rietschel, dem Vorsitzenden der neuen Bachgesellschaft, enthait. 

Arthur Smolian 
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ANMERKUNGEN ZU 
UNSEREN BEILAGEN 



Im Hinblick auf Liszts Geburtstag (22. Oktober) ist es fur unsere Leser viel- 
leicht von Interesse, ein Gruppenbild kennen zu lernen, das una den jungen Meister 
im Kreise gleichstrebender, beruhmter, zeitgendssischer Pianisten zeigt. Unsere Vorlage, 
eine seltene Lithograph ie von Maurin, unterzeichnet „Pianistes cllebres (jeune 6cole)« 
stammt aus der „ Mendelssohn-Sam ml ung" in Berlin. 

Am 3. Oktober waren 120 Jahre seit dem Tode des beruhmten Musikbistorikers 
und Meisters des Kontrapunkts Padre Martini in Bologna vergangen, dessen Port rat 
wir auf dem folgenden Blatt erblicken. Er war seinerzeit die hdchste AutoritSt I tali ens 
in alien musikhistorischen und -theoretischen Fragen; in seine Kompositionsschule 
pilgerten Schuler aus aller Herren Lindern. Neben seinen Kompositionen (hauptsSchlich 
fur die Kirche) sind seine beiden schriftstellerischen Hauptwerke zu nennen: „Storia della 
musics" (3 BSnde) und „Esemplare ossia saggio fondamentale pratico di contrappunto" 
(2 BSnde). Das PortrSt ist nach einer Lithograpbie von Alfred Lemoine gefertigt 

Es folgt der im Aufsatz von Alfr. Chr. Kaliscber S. 121 erlSuterte und nacbgedruckte 
hochbedeutsame Brief Beethovens an Maximilian Stadler im Faksimile. 

Zur Erinnerung an die vor lOJahren (16. Oktober) verstorbene geniale dramatische 
SSngerin und TragOdin Johanna Wagner, die Nichte des Bayreuther Meisters, bringen 
wir ihr Portrit. Am 13. Oktober 1828 in einem Dorfe bei Hannover geboren, betrat 
sie bereits im Alter von 5 J ah re n die Buhne und erhielt, 13 Jahre alt, bereits ihr erstes 
selbstandiges Engagement beim Herzogl. Hoftheater in Bernburg. 1844 kreierte sie in Dresden 
die „Elisabeth a , studierte 1846—48 noch bei der Vitrdot- Garcia in Paris und war 1850—62 
eine der Hauptzierden des Berliner Opernhauses. 1861 verlor sie pldtzlich die Stimme, 
wirkte aber die nSchsten zehn Jahre als eminente Schauspielerin in Berlin, um sich 1872 
ins Privatleben zuruckzuziehen. 1876 sang sie noch auf speziellen Wunsch Wagners die 
Schwertleite und erste Nome in Bayreuth. 1859 hatte sie sich mit Landrat Jachmann 
verheiratet. Seit 1853 war sie KammersSngerin. 

Ober das Neue Stadttheater in Dortmund erfahren unsere Leser das NShere 
in dem Opernbericht aus Dortmund auf Seite 137/8. 

Unsere diesmalige Musikbeilage, das Lied „Aus meinen ThrSnen spriessen", hat 
einen amerikanischen Tonsetzer zum Verfasser, Frank van der Stucken, und ist 
seinem op. 4 »Blumen" (H. Heine), vier GesSnge fur eine tiefere Stimme mit Begleitung 
des Pianoforte entnommen. Es wird unsere Leser gewiss interessieren, ein Werk des 
hochbegabten jetzigen Dirigenten des Symphonieorchesters in Cincinnati, fruheren Leiters 
des MSnnergesangvereins „Arion" in New- York kennen zu lernen. Die feinsinnige Ver- 
tonung der zarten Heineschen Poesie legt von dem bedeutenden lyrischen Talent des 
Komponisten beredtes Zeugnis ab. 

Nachdruck nur mit ausdr&ckllcher Erlaubnls dea Verlagea geatattct. 

AUe Rechte, Jnabcsonderc daa der Oberaetzung, vorbchalten. 

FOr die ZurGckaendung unverltngtcr oder nlcht angemeldeter Manuakripte, falls ihnen nicht genQgend 

Porto beiliegt, Qbernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer leaerliche Manuakripte werden ungepr&ft 

zurQckgeaandt 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin SW. 11, Luckenwalderstr. 1. III. 
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SAC H REGISTER 

ZUM IV. QUARTALSBAND DES DRITTEN 
JAHRGANGS DER MUSIK (1903/4) 



Abert, J. J., 217. 

Abt, Franz, 132. 

Act£, Aino, 236. 

Adam, A. C, 211. 215. 

Adam, C. F., 357. 358. 

Adler, Georg, 77. 

Afferni 76. 

Afzelius, A. A., 255. 

Agrell, Johan, 250. 

Agricola, Joh. Friedrich, 8. 

AhlstrOm, Jakob Niklas, 259. 

AhlstrOm, Olof, 254. 255. 

Akerberg, Erik, 263. 

d'Albert, Eugen, 60. 220. 238. 

239. 307. 333. 392. 
Albert, Heinrich, 317. 343. 
Albrici, Vincenzo, 248. 
Alessandri, Felice, 10. 
Alfven, Hugo, 262. 320 (Bild). 
Alleaume (Vater) 57. 
AUeaume (Sohn) 57. 
Allesson, Nils, 243. 
Allon & Co. 475. 
Allow, ATda, 49. 51. 52. 
Althaus 387. 

Altmann, Wllhelm, 80. 240. 
Amati, Nikolaus, 41. 
Andersen, H. C, 275. 276. 293. 
Andre, Joh., 425. 
Andreae, Volkmar, 237. 
Angeri, Vine, 41. 
Ansorge, Conrad, 392. 
v. Anspach-Baireuth, Markgraf, 

11. 
v. Arezzo, Guido, 57. 
Ariosti, Attilio, 7. 
Arlberg, Fritz, 263. 
Armani, Giacomo, 49. 
Arndt, Ernst Moritz, 357. 
Arne, Dr., 432. 
v. Arnim, Achim, 379. 
Arnold, A., 400. 
Arnoldson, Oskar, 263. 
v. Artner, Josephine, 385. 
v. Artois, Graf, 47. 
Arwidsson, A. J., 255. 
Astrua, Giovanna, 423. 
Attenhofer, Carl, 464. 469. 
Auber, D. P. E., 12. 85. 109. 

211. 215. 220. 273. 
August, KOnig, 8. 
Aulln, Tor, 263. 



Ayrer, Jacob, 339. 

Bach, Joh. Seb., 22. 43. 64. 74. 

76 f. 86. 125. 171. 238. 239. 

273. 274. 302. 319. 449. 475. 

476. 
Bach, Phil. Em., 273. 27«. 278. 

281. 
Bader 359. 
Baggesen 275. 
Baillot 48. 

Balakirew, Mili, 392. 
Balfe, M. W., 215. 
Balling, Michael, 383. 
Banck, C, 357. 
Barbaja 373. 
de la Barre 248. 
Bartolini, Dr., 371. 
v. Bary, Alfred, 384. 385. 
Basisch, Dallia, 474. 
Bassermann, August, 233. 
Baston, Johan, 246. 
Batka, Richard, 60. 72. 
Bauberger, Alfred, 470. 
Bauer, Ludwig, 328. 
Baugniet 479. 
Baumgartner 113. 114. 
Bausewein 58. 
Beaumont 248. 
Bechtold & Hartje 437. 
Becker, Albert, 76. 
Becker, Hugo, 234. 354. 
Becker, Nikolaus, 357. 359. 
Becker, R., 220. 
Becker, Reinhold, 475. 
Becker, Rud. Zach., 436. 
Beckmann, Bror, 263. 
Beer, M. J., 362. 
van Beethoven, Carl, 370. 
van Beethoven. Ludwig, 11. 30 If. 

(B.'s Widmungen. Forts.). 57. 

64. 74. 75. 76. 77. 78. 79. 86. 

109. 110. 114. 125. 127. 129. 

171. 218. 223. 235. 239. 282. 

283. 284. 298. 302. 303. 307. 

329. 365. 367 ff (B/s Wid- 
mungen. Forts.). 398. 435. 

449. 458. 459. 460. 475. 

476. 478. 
Behr, Therese, 398. 
Behrens, Peter, 164. 
Bellini, Vincenzo, 54. 85. 211. 

258. 



Bellman, Johan Arndt, 249. 

254. 
Benda, Georg, 424. 425. 
Bender, Paul, 470. 
Bergen 78. 
Berger, W., 464. 
Berggreen 293. 294. 
Beringer, Oscar, 392. 
Berlioz, Hector, 74. 164. 215. 

220. 238. 298. 475. 
Berlitz 390. 

Bernadotte, General, 47. 
Bernhard, Christoph, 248. 
Bertram, Theodor, 385. 
Berwald, Franz, 261, 263, 320 

(Bild). 
Berwald, Johan Fredrik, 258. 

259. 
Besemann, Ludwig, 7. 
Besserer, Erich, 79. 
Beyer-Hau* 77. 
v. Bezeny, Frhr. Jos., 317. 
v. Biedenfeld 425. 
Bierbaum, Otto Julius, 309. 

310. 
Bille, Ludwig, 247. 248. 
Birger, KOnig, 245. 
v. Birken stock, Josef Melchlor, 

377. 
Birnfeld, Dr., 318. 
v. Bismarck, Otto, 86. 108. 

455. 
Bizet, Georges, 217. 
BjOrnson 266. 267. 270. 
Blech, Leo, 72. 220. 235. 
Blicher 281. 
Bliesener 223. 
Blumner, Martin, 240. 
Boccherini 76. 
Bockh 46. 

BOcklin, Arnold, 267. 
BoCma 472. 
Boepple, Paul, 75. 
BOhler, Otto, 479. 
BOhm, Josef, 234. 
Boieldieu, F. A., 12. 318. 479 

(Bild). 
Bondini 248. 
v. Borck 424. 
Borgmann, Emil, 470. 
le Borne 220. 
Borotini 421. 
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Bosc, Johann, 6. 

Bosetti, Hermine, 236. 

Bossi, Enrico, 167. 

BOtticher 350. 

Bournonvillc 200. 

Boye, J. C, 276. 

Brade, Wilhelm, 6. 

Brahms, Johannes, 40. 75. 76. 

77. 78 f. 70. 262. 268. 318. 

310. 333. 308. 300. 458 ff 

(Max Kalbeck: Joh. B.). 
Brambach, K. J., 233. 318. 
brandes, Georg, 270. 
Bratsch, Joh. Georg, 57. 58. 
Braun, Francis, 74. 
Braune 310. 
Breitkopf&Hfirtel 71. 112. 117. 

351. 366. 412. 455. 
Breitner, Ludwig, 230. 
Brema, Marie, 74. 
Brendel, Franz, 453. 
Brendler, Eduard, 250. 
v. Brentano, Antonie, 377. 378. 
v. Brentano, Bettina, 376. 377. 

378. 
v. Brentano, Franz, 377. 
v. Brentano, Maximiliana, 377. 
Bressand, F. C., 417. 
Bretzner, Chr. Friedr., 274. 

426. 
Breuer 385. 
v. Breuning, Stephan, 367 ff. 

375. 376. 378. 
Breval, Lucienne, 236. 
Bricht-Pyllemann, Agnes, 78. 
Bridgetower, George, 48. 
Briesemeister, Otto, 385. 
Brodersen, Fr., 236. 471. 
Bronner, Georg, 347. 
v. Bronsart, Ingeborg, 220. 
Browne, Graf, 45. 46. 
Browne, Grfifin, 45. 46. 
Bruch, Max, 78. 217. 
Bruck 77. 
Bruckner, Anton, 74. 78. 308. 

474. 476. 477. 
v. BrQhl, Graf Karl, 11. 12. 13. 

17. 18. 10. 20. 21. 80(Bild). 

222. 424. 
BrQII, Ignaz, 217. 
Bruns 75. 
Brunswick, Graf Franz, 374. 

375. 376. 
Brunswick, Grfifin Josefa, 374. 
Brunswick, Grfifin Therese, 374. 

375. 378. 
Brynolphus I., Bischof, 243. 
Bucher, Lothar, 455. 
Buhle, Eduard, 61. 
Buhmann 234. 
Bull, John, 265. 432. 
v. BQlow, Hans, 58. 111. 140. 

150. 226. 266. 355. 440. 

453 ff. 477. 



v. BQlow, Marie, 455. 
Bungert, August, 77. 220. 
Burchardt, Wolfgang, 246. 
BQrchl 58. 

Burger, Sigmund, 230. 
BQrklin, Albert, 71. 
Burney 30. 
Burrian, Karl, 471. 
de Bury, Blaze, 205. 
Busoni, Ferruccio, 301. 302. 
Bussard, Hans, 478. 
Buxtehude, Dietrich, 248. 
Byron, Lord, 364. 455. 
Caccini, Giulio, 57. 
Cahnbley-Hinken, Tilly, 75. 
Cambert, Robert, 416. 
Gapellen, Georg, 404 (f. 
Carey, Henry, 432 fT. 
Carissimi, Giacomo, 248. 
Carl, Erzherzog, 367. 373. 
Carl Gustav, Konig, 248. 
Carneville, Marquis, 40. 
v. Carolsfeld, Schnorr, 153. 
Carolus-Duran, Pierre, 230. 
Carr£ 236. 

Carreno, Teresa, 76. 302. 
Caruso, Enrico, 40. 236. 
Cassieri, J. J., 400. 
Carvalho 111. 
Celtis, Conrad, 335. 
Chabrier, Emanuel, 220. 479 

(Bild). 
Challier 456. 
Chamberlain, H. St., 147. 

159. 
Charpentier, Gustave, 220. 310. 
Cherubini, Luigi, 12. 17. 57. 

211. 284. 
Chevillard, Camille, 238. 230. 
Chopin, Fr£de>ic, 78. 266. 270. 

207. 310. 415. 458. 472. 
Christian IV., Konig, 286. 
Christian, Markgraf, 341. 
Christina, KOnigin, 247. 
Chrysander, Friedrich, 76. 433. 

434. 
Cimarosa, Domenico, 328. 428. 
Claudius 274. 
Clemens non papa .47. 
Clement, Franz, 368. 
Clementi, M., 274. 310. 
Clutsam 473. 
Colonne, Edouard, 238. 
Columbus, Jonas, 247. 
Columbus, Samuel, 240. 
Conradi, Joh. Georg, 347. 
Conried, Heinrich, 236. 237. 
Coppee, Francois, 235. 
Corbach 310. 
Cornelius, Carl, 73. 
Cornelius, Peter, 60. 72ff(Cor- 

neliusfeier in Weimar). 220. 
Correggio 341. 
Courvoisier, Walter, 238. 



Cramer, C. Fr., 273. 
Crickboom 74. 
Crossiey, Ada, 474. 
Crusell, Bernhard, 255. 256. 
Curschmann, Karl Friedrich, 80 

(Bild). 
Czerny, Carl, 42. 375. 
Dach, Simon, 343. 
Dalayrac, Nicolas, 253. 
Damm 300. 302. 
Dante 100. 308. 
Debraux 430. 
Dechert, Hugo, 78. 
Dedekind, Const. Christ., 344. 
Defregger, Franz, 267. 
Delegenne, M., 305. 
D61ibes, L6o, 237. 
Delsarta, Ernesta, 471. 
Demar 55. 

Deppe, Ludwig, 218. 226. 
Deppe-Caland 301. 302. 
Dessau, Bernhard, 78. 
Dettmer, Dr., 76. 
Dettmer, W., 358. 
Deutsch, Henry, 157. 
Diabelli, Antonio, 377. 
Dierich 308. 
Dierich, Franz, 472. 
Dierich, Karl, 70. 
Dietrich, Albert, 459. 
Dietrich, Fr., 362. 
Dietrich, Sixtus, 247. 
Dietsch, P. L., 449. 
Dietz, Johanna, 76. 
Dillmann, Alexander, 170. 
Dippel, Andreas, 477. 
v. Dittersdorf, Frhr. Ditter, 10. 

334. 426. 427 f. 
DObber, Johannes, 220. 
Doche 430. 
Dolezalek 47. 
Dolores, Antonia, 474. 
v. Domanovecz, Nikolaus Zmes- 

kall, 44. 45. 
Doni, Carlo, 474. 
Donizetti, Gaetano, 211. 215. 

258. 410. 
Doret 75. 
Dorn, Heinrich, 110. 214. 

217. 
Dorner, C, 160. 
Drake, E., 255. 
v. Drosdick, Baronin, 370. 
v. Drosdick, Frhr. Joh. Wilh., 

370. 
Drude, Max, 166. 
DrQsicke 417. 
DQben, Andreas, 248. 240. 
DQben, Gustaf (Vater), 248. 

240. 
DQben, Gustaf (Sohn), 240. 
Dufay 57. 
Dufft, K , 475. 
Dugge, W., 362. 
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v. Dulong, Franz, 79. 
v. Dulong, Magda, 70. 
Duncan, Isadora, 382. 
Duncker, Alexander, 159. 
Duncker, J. Fr. L., 430. 
Duplessis, Renatus, 246. 
DQrer, Albrecht, 85. 
DQrrner, J., 358. 
Dvorak, Anton, 310. 300. 
Dybeck, Richard, 255. 
Eccard, Johann, 6. 
Eck & Co. 357. 
Eckert, Karl, 215. 217. 218 f. 

240 (Bild). 
Eggert, J. N., 255. 258. 
Ehrismann, E., 362. 
v. Eichendorff, Frhr. Jos., 300. 
Einbeck 212. 438. 
Eisenhofer 57. 
Elbers, Frau, 75. 
Elenson, Andreas, 345. 
Elgar, Edvard, 307. 308. 300. 

475. 
Elisabeth Maria Charlotte, Pfalz- 

grtfin, 344. 
Ella, John, 470. 
Elmblad 385. 

Elmenhorst, Hcinrich, 348. 
Eisner, Dr., 356. 
Emmerling, J. Chr., 345. 
Engmann, H., 358. 
Enna, August, 220. 
Epstein, Richard, 233. 
ErdOdy, Grftfin, 372. 
Erik, Herzog, 245. 
Erik XIV., KOnig, 246. 
Erler, Hermann, 160. 
Ernemann, M., 358. 
Ernst, Alfred, 00. 101 ff. 
Esperstedt 225. 
Esser, Heinrich, 146. 148. 
Esterhazy, FQrstin, 46. 
Eubertus 244. 
Evers, H., 357. 
Ewald 276. 

van Eweyk, Arthur, 398. 476. 
Fabritius, Johann, 5. 
Faisst, Hugo, 50. 
Faisst, J., 333. 
Faliero- Dal croze, Nina, 74. 
Fasch, Karl Fr. Chr., 8. 80 

(Bild). 
Fassbfinder, Peter, 238. 
Fedeli, Ruggiero, 7. 
Feinhals, Fritz, 471. 
Feuerbach, Ludwig, 364. 
Feuge-Gleiss, Emilie, 385. 
Feustel, Friedrich, 150. 181. 
Fevrier 230. 
Feyhl, J., 357. 
Fiby 160. 
Fiedler, Fritz, 79. 
Fiedler, J., 417. 
Finck, Hein. Th., 111. 365. 



Fischer, Blasius, 246. 
Fischer, Franz, 234. 319. 
Fish-Griffin 476. 
de Flavigny, Marie, 358. 
Fleischer 424. 

Fleischer- Edel, Katharina, 383. 
Flemming, Paul, 343. 
v. Flotow, Friedrich, 215. 
Forkel, Joh. Nik., 434. 
Foroni, Jacopo, 258. 259. 
Forsell, J., 263. 
Forster, Caspar, 345. 
FOrster, Elisabeth, 148. 
FOrster, Friedr., 218. 
FOrster, Karl, 239. 
FOrtsch, Joh. Phil, 347. 
Fournier, Virginie, 78. 
Frfinkel-Klaus, Mathilde, 471. 
Franchi, Nazareno, 51. 
Franck, Cesar, 319. 
Franco Parisiensis 244. 
Frank, Ed., 217. 
Frank, Joh. Wolfgang, 347. 
Frank, Melchior, 338. 
Franz, Kaiser, 41. 
Franz, Rob., 333. 358. 
Franzen 254. 
Frauscher, Moritz, 78. 
Fremstad, Olive, 236. 470. 
Freytag-Besser, Otto, 77. 
Friedrich d. Grosse 8. 308. 422. 

423. 426. 
Friedrich III., KurfQrst, 7. 
Friedrich VI., KOnig, 272. 275. 

277. 
Friedrich VII., KOnig, 282. 
Friedrich Wilhelm, KurfQrst, 6. 
Friedrich Wilhelm I., KOnig, 7. 
Friedrich Wilhelm II., KOnig, 3. 

0. 10. 
Friedrich Wilhelm III., KOnig, 

11. 212. 218. 221. 222. 420. 

433. 430. 
Friedrich Wilhelm IV., KOnig, 

21. 218. 356. 431. 
Friedrichs, Fritz, 384. 
Fries, Graf, 373. 
Frigel, Per, 254. 
v. Frimmel, Theodor, 45. 48. 
Frischmuth, Joh. Christian, 0. 
Fritzsch, E. W., 113. 
FrObel, Julius, 140. 150. 356. 
FrOhlich, Franz Josef, 55 ff. 80 

(Bild). 
FQhrer v. Haimendorf, Christian, 

345. 
Fuhrmann, Heinrich, 348. 
Fux, Johann, 157f. 240. 
Gabrilowitsch 230. 
Gade, Niels W., 260. 261. 265. 

278. 286. 290 ff (Niels W. G). 

305. 320 (Bild). 463. 
Gadski, Johanna, 236. 
Gaehde, Wanda, 75. 



Gaehler 273. 

Gagel 308. 

G alien berg, Graf Wenzel Robert, 

373. 
v. Gandersheim, Roswitha, 335. 
Gans, Leopold, 223. 
Garcia 260. 

Gasparini, Francesco, 250. 
Gast, Hans, 246. 
Gast, Peter, 240. 
Gautier, Judith, 101. 
Gedon, Lorenz, 150. 
Geiger, Hedwig, 236. 
Geijer, E. G., 255. 
Geller-Wolter, Luise, 76. 384. 
Gellert 46. 

Gentzsch, Hugo, 455. 
Georg II. (Hessen- Darmstadt), 

341. 
Georg II., KOnig, 433. 
Georg III., Herzog, 344. 
Georg Wilhelm, KurfQrst, 6. 
Gerardus 246. 
GeYardy, Jean, 74. 
Gerhardt, Paul, 343. 
Gerlach, Theodor, 220. 307. 
Germer, Heinrich, 310. 301. 
Gernsheim, Friedrich, 157. 
Ceroid, Theodor, 307. 
Ghotan 244. 
Giessen, Hans, 74. 
Giraud, Ch., 160. 
Glasenapp, Carl Fr., 110. 113. 

114. 120. 147 ff. 150. 160. 

365. 
v. Gleichenstein , Frhr. Ignaz, 

378 
Glinka, Michael, 286. 
Gluck, Chr. W., 10. 42. 218. 

236. 238. 251. 274. 328. 320. 

427. 428. 432. 475. 
GlQck, Friedrich, 430. 
GmQr, Rudolf, 73. 
GOhler, Georg, 76. 388. 
Goethe, Joh. Wolfgang, 86. 06. 

108. 137. 151. 230. 203. 307. 

308. 427. 464. 
GOtz 217. 235. 
Goldammer 4. 
Golde, J., 440. 

Goldmark, Carl, 217. 220. 475. 
Golther, Wolfgang, 151. 150. 
Goritz 236. 

Cotter, Fr. Wilh., 427. 
Gottschall, Rudolf, 357. 
Gottsched, Joh. Chr., 421. 423. 

424. 
Gounod, Charles, 85. 217. 

207. 
Graefen 220. 
Grafe, Frl., 75. 
Gramm, C, 455. 
Grandjean, Louise, 236. 383. 
Grass6, Maria, 53. 
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Grass!, Bernardo Pasquito, 341. 

Grau, Maurice, 237. 

Graun, Karl Heinrich, 8. 55. 

80 (Blld). 249. 302. 
Graupncr, Christian, 421. 
Grefulhe, Grftfln, 157. 
Gregor, Hans, 306. 
Grell, E., 61. 212. 
Grttry, A. E. M., 253. 
Greulich, Wilhelm, 437. 
Grevesmflhl, Hermann, 319. 
Grieg, Edvard, 264 If. 286. 288. 

297. 319. 320 (Bild). 463. 
Groos, Karl, 228. 
Grumbacher de Jong, Jeanette, 

308. 
GrOndahl, Hanna, 78. 
GrQncwald, C, 421. 
Grunert, Karl, 331. 
Gryphius, Andreas, 343. 344. 
Guarneri, Andr., 41. 
Guarneri, Josef, 41. 
Guicciardi, Graf Franz Josef, 372. 
Guicciardi, Grftfin Giulietta, 

372 ff. 
Guirand 310. 
Gulbranson, Ellen, 385. 
Gura, Hermann, 167. 
GOntelberg 282. 
GOnther, Julius, 260. 
GQrrlich, Jos. Augustin, 13. 
Gustaf III., Konig, 251. 253. 
Gustaf, Prinz, 258. 
Gustav Adolf II., Konig, 247. 248. 
GustavAdolf IV., Konig, 253. 258. 
Haas 74. 

Hadwiger, Alois, 385. 
Haeffner, Johan Friedrich, 253 ff. 
Hafis 364. 

Hagerup, Gesine, 265. 
Hfigg, Gustaf, 263. 
Hatevy, J. F. E., 85. 211. 215. 
Halir, Carl, 78. 
Halten, Andreas, 262. 263. 
Hallstrom, J., 255. 257. 259. 

263. 320 (Bild). 
Hambourg, Mark, 478. 
Hftndel, Georg Fr., 43. 57. 75. 

76. 79. 249. 250. 251. 263. 

307. 398. 419. 420. 421. 424. 

432. 476. 
Hanslick, Eduard, 302. 397. 

400 (Bild). 479. 
Hansmann, V., 220. 
Hard egg, Hermann, 326. 
Harris, Heinrich, 435. 
Harrington, Dr., 432. 
HarsdOrffer, Philipp, 343. 345. 
Hart, Julius, 310. 
Hftrtel, A., 357. 
Hartlaub, Wilhelm, 327. 328. 

329. 331. 
Hartmann, C, 9. 
Hartmann, E., 357. 



Hartmann, J. P. E., 286. 

Harzen-MQUer, A. N., 400. 

Hasse, Max, 8. 72. 249. 

Hassler, Hans Leo, 76. 

Hatzfeld, Grftfin Sophie, 456. 

Hauptmann, Moritz, 265. 404. 

Haydn, Joseph, 39. 41. 43. 44. 
57. 74. 254. 278. 307. 318. 
328. 330. 426. 436. 469. 

Haydn, Michael, 427. 

Heckel 150. 

Hegar, Friedrich, 62. 

Hegar, Johannes, 77. 237. 238. 

Hehemann, Max, 169. 

Heiberg, J. L., 275. 276. 277. 
279. 282. 284. 293. 

v. Heigel, Karl, 149. 

Heim HI. 

Heine, Heinrich, 356. 453. 

Heinlein, Peter, 345. 

Heinrich, Bischof, 243. 

Heinrich Julius, Herzog (Braun- 
schweig), 340. 

Heinrich, Prinz 9. 

Heinrich II., Konig, 5. 

Heintze, G. W., 263. 

Heiser, Wilhelm, 439. 

Helbig, Hedwig, 478. 

Held, Ludwig, 317. 

Heller, Adalbert, 336. 

v. Helmholtz, Hermann, 408. 459. 

Hellmer, Edmund, 397. 

Helmrich-Hofmeister, Cassie, 77. 

Hendrich, Hermann, 159(Bilder). 

Henning, K. W., 20. 213. 214. 
223. 224. 

Henselt, Adolph, 380. 

Hermann, Hans, 464. 

Hermes, E., 358. 

Herold, L. J. F., 211. 

Herrmann 76. 

Herwegh, Emma, 363. 450. 

Herwegh, Georg, 355 ff und 
448 ff (Liszt, Wagner und 
BQlow in ihren Bezlehungen 
zu G. H.). 400 (Bild). 

Herwegh, Horace, 450. 

Herwegh, Marcel, 363. 404. 454. 
457. 

Herzog, Emilie, 76. 

v. Herzogenberg, H., 318. 

Hess, Karl, 238. 

Hess, Ludwig, 77. 398. 

Hesse* Max, 304. 

v. Hessen-Cassel, Landgraf 
Moritz, 340. 

Hetsch, Ludwig, 327. 332. 333. 

Heuser 273. 

Hey, J., 358. 

Heyde, Jflrgen, 246. 

Heyse, Paul, 73. 

Hielscher, Paul, 388. 

v. Hildburghausen, FOrst Joseph, 
437. 



Hiller, Frau, 75. 

Hiller, Ferdinand, 214. 357. 

Hiller, Joh. Ad., 80 (Bild). 240. 

273. 424 f. 428. 
Hilgermann, Laura, 477. 
Himmel, Fr. Heinr, 10. 11. 80 

(Bild). 
Himmer, Rudolf, 472. 
Hinkel, Karl, 437. 
Hinze-Reinhold, Bruno, 77. 
Hirsch, Carl, 71. 
v. Hochberg, Graf, 4. 218. 220. 

240 (Bild). 
Hoelbe, Prof., 71. 
Hoffmann, E. T. A., 11. 430. 

459. 
Hoffmann, Michael, 421. 
Hofmann, Heinrich, 217. 220. 
Hofmann, Julius, 397. 
Hofmann, Richard, 469. 
Hofmeister 358. 
HofmQIler, Seb., 470. 
Hohenlohe, Fdrstin, 363. 
Hoi, Richard, 234. 
Holberg 427. 
Holtschneider 75. 
Holtei 439. 
Holty 274. 
Holz, Karl, 283. 
Homeyer 75. 76. 
van Hoose 476. 
Horn, August, 119. 
Horn, Camillo, 78. 
Horneman 369. 
v. Hornstein, Robert, 333. 
Hotter 416. 
Huber, Hans, 237. 
HObner, Rudolf, 398. 
Hucbald 57. 
Gebr. Hug & Co. 456. 
v. HOlsen, Botho, 216. 217. 

218. 225. 226. 240 (Bild). 
v. HOlsen, Georg, 220. 240 

(Bild). 
v. Humboldt/ Alexander, 356. 
Hummel, J. F., 220. 477. 
Humperdinck, Engelbert, 220. 
Hunold 416. 
Hurlebusch, K. F., 250. 
Hutschenruyter 234. 
HOttner, G., 75. 
Ibach, Rud., 317. 
Ibsen, Henrik, 267. 270. 
Iffert 397. 
Iffland 11. 
Illing 235. 

Ingemann 275. 278. 279. 
Iracema-Haensel 318. 
de Tlsle, Rouget, 432. 
Isler, Ernst, 238. 
Istel, Edgar, 112. 118. 
Jacobi 360. 
Jacobi, M., 344. 345. 
Jaell 391. 
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Jahn, Otto, 43. 372. 373. 
Jakob II., Konig, 432. 
Jannequin 247. 
Jansen, Agnes, 474. 
Janssen 75. 
Jfirnefelt, Armas, 310. 
Jedliczka, Ernst, 307. 
Jenner, Gustav, 76. 
Jensen, Adolf, 365. 
Jentzen, F., 80. 240. 
Joachim, Joseph, 240. 459. 
Joachim II., KurfOrst, 4. 
Joachim Friedrich, KurfOrst, 5. 
Joachim-Quartett 77. 
Johann III., Konig, 246. 
Johann Georg, KurfOrst, 5. 341. 
Johann Sigismund, KurfOrst, 6. 

341. 
Johannes 246. 
Johannsen, Julius, 307. 
Johnsen, Henrik Philip, 251. 
de J one teres, Victorien, 217. 
Jorn, Carl, 78. 478. 
Joseph II., Kaiser, 426. 436. 
Josephine, Kaiserin, 420. 
Josephson, J. A., 255. 258. 
Julier, Carl, 304. 
Jungstedt, M., 263. 
Kftferle 328. 
Kahl, Heinrich, 218. 226. 240 

(Bild). 
Kahn, Robert, 463. 
Kahnt, C. F., 361. 362. 404. 
Kahnt, Moritz, 460. 
Kaiser, Emil, 307. 
Kajanus 288. 

Kalbeck, Max, 458. 450. 460. 
Kalliwoda, J. Fr., 357. 
Kant, Immanuel, 86. 
v. Kapfelmann, E. J. Arrhen, 

257. 
Karl VI., Kaiser, 423. 
Karl IX., Konig, 247. 
Karl XI., Konig, 249. 
Karl XII., Konig, 240. 
Karl XIII., Konig, 258. 
Karmin, Fritz, 238. 
Karsten, Kristolfer, 253. 
Kase, Alfred, 75. 
Kauer, Ferd., 426. 
Kauffmann, Emil, 50. 333. 
Kauffmann, Friedrich, 328. 329. 

332. 333. 
Kauffmann, Hedwig, 398. 
Kaun, Hugo, 475. 
Keglevics, Graf Karl, 371. 
Keglevics, Grlfin Babette, 371. 
Keiser, Reinhard, 416. 41 7 ff. 

421. 422. 
Keller, Gottfried, 238. 250. 
Kellerii, Fortunat, 250. 
Kellgren 252. 254. 
Kellner, David, 250. 
Kestenberg 78. 



Keycher, O., 357. 

Kienzl, Wilhelm, 60. 62. 136. 

153. 220. 
Kimmlcr 57. 

Kind, Friedrich, 302. 431. 
Kirchhof, F. F., 358. 
Kirch ner, Theodor, 58. 265. 
Kirsten, Paul, 389. 
Kleeberg, Clotilde, 239. 
v. Kleist, Heinrich, 84. 
Kliebert, Karl, 58. 80. 168. 
Klindworth, Karl, 111. 391. 392. 
Klinger, Max, 317. 
Klopfer, Victor, 236 f. 317. 470. 
Klopstock 426. 
Klosc, Friedrich, 163. 237 f. 
Klughardt, August, 79. 217. 
Kniese, Julius, 386. 
v. Knobelsdorf, Frhr., 8. 
Knopp, Carl, 74. 
Knote, Heinrich, 470. 471. 
KnQpfer, Paul, 383. 384. 
Koboth, Irma, 471. 
Koch 424. 
v. Kochel 157. 
Kochly 363. 456. 
Kogler, Hermann, 77. 
Kohler, Louis, 362. 392. 
Koehler-WOmbach, W., 306. 
v. KOln, Franco, 57. 
Kompel 58. 
Korling, August, 263. 
Kohut, Ad., 455. 456. 
Kolatschek, Adolf, 364. 
Kopecki 238. 
Kordewan 75. 
Kossel, Otto, 458. 
Kraft, Anton, 39. 
Kraft, Nikolaus, 39. 
Kramer, Albert, 475. 
Kranz, Aug., 458. 
Kraus, Ernst, 385. 
v. Kraus, Felix, 384. 
Kraus, Josef Martin, 252. 253. 

320 (Bild). 
Krauss, Rudolf, 400. 
Krebs, Karl Aug., 400. 
Krebs, Mary, 400. 
Krebs-Michalesi, Aloysia, 397. 

400 (Bild). 
Kretschmer, Edmund, 217. 
Kretzschmar, Hermann, 71. 
Kreutzer, Konradin, 214. 215. 
Kreutzer, Rudolph, 47. 48. 
Krieger, Job. Phil., 345. 421. 
Kroker, Johann, 6. 
KrOger, Fr., 240. 
Krug, Arnold, 397. 464. 
Krumpholz, Wenzel, 47. 
Krzyzanowski, Rudolf, 73. 
Krzyzanowski-Doxat, Ida, 73. 
Kubelik, Jan, 239. 
KOcken, Friedr. Wilh., 71. 
KOffner 55. 



KOhne, Gustav, 356. 
Kflrzinger, Franz, 55. 
KOster, J. H., 258. 
v. Kflstner, Karl Theodor, 211. 

214. 215. 240 (Bild). 349. 
Kuff 57. 
Kuh!au, D. F. R., 272 ff (Weyse 

und Kuhlau). 290. 298. 320 

(Bild). 
Kulenkampff, Gustav, 220. 
Kunzen, F. L. A., 272. 281. 

282. 
v. Kurland, Herzog, 80. 
Kusser, Job. Sigismund, 347. 

417. 
Lachmann & Zauber 396. 
Lachner, Franz, 214. 215. 331. 

333. 
Lachner, Ignaz, 259. 333. 
Lafon, Marie, 469. 
Lafontaine, M., 101. 
Lalo, Ed., 319. 
Lamberg - Sprinzenstein , Graf 

Anton, 371. 
Lamond, Frederic, 75. 392. 
Lamoureux, Charles, 479 (Bild}. 
Lamprecht 421. 
Lange, Rudolph, 437. 
Lanner, August Josef, 71 f. 302. 
Larizza, Vincenzo, 474. 
Lasalle, Ferdinand, 453. 454. 

455. 456. 
Lassen, E., 333. 
di Lasso, Orlando, 5. 247. 
Laterna, P., 247. 
Laub, Ferdinand, 20. 
Lauber, Joseph, 238. 
Laugs, Robert, 75. . 
Launhardt- Arnold i 75. 
Laurencin, Graf, 376. 380. 
Laurin, C. J. O., 257. 258. 
Lauterbach 58. 
Lauterbach & Kuhn 397. 
Lavers, W., 472. 
Leal, L., 362. 
Lebert, S., 300 IT. 
Lecocq 220. 
Lefevre, J., 357. 
Lehmann, Lilli, 110. 
Lehmann, Marie, 110. 477. 

478. 
Lehnert, Adolf, 76. 
v. Leinburg, Mathilde, 290. 
Lemba, Th., 79. 
Lembcke 77. 
Lenngren 254. 
Lenz, Jak. M., 427. 
Leoncavallo, Ruggiero, 220. 
Leschetizky, Theodor, 461. 
Lessing, G. E., 426. 
Levi, Hermann, 72. 150. 303. 
Lewald, Job. Karl Aug., 355. 
Lewandowski 238. 
Ley 76. 
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Leydhecker, Agnes, 77. 

Leydstrom 384. 

Lichnowsky, FQret, 39. 41 If. 44. 
368. 373. 

Lichnowsky, FQrstin Maria Chris- 
tine, 39. 41. 42. 

Lichnowsky, Grfifln Henriette, 
40. 372. 

Lichnowsky, Graf Moritz, 40. 41. 

Liebeskind, Joseph, 427. 

Liede 473. 

Liepe, Emil, 319. 

v. Liliencron, Detlev, 309. 

Lind, Jenny, 260. 

Lindblad, A. F., 255. 257. 258. 
320 (Bild). 

Lindner, Otto, 417. 

v. Lindpaintner, P. J., 17. 333. 

Lipsius, Marie (La Mara), 358. 
362. 

Lissner, P. Th., 455. 456. 

Liszt, Cosima, 454. 

v. Liszt, Franz, 60. 72. 75. 76. 
77. 78. 110. 111. 132. 150. 
164. 169. 238. 262. 293. 298. 
33 1 . 355 ff und 448 ff (L., Wag- 
ner und BOlow in ihren Be- 
ziehungen zu Georg Herwegh). 
399. 453. 458. 460. 463. 475. 
476. 478. 

Litvinne, Felia, 236. 

Litolff, H., 414. 

v. Lobkowitz, FOrst Franz Jos. 
Max, 371. 

v. Lobkowitz, FQrstin Marie 
Caroline, 371. 

Lobwasser 247. 

Locatelli, Pietro, 8. 

Loewe, Ferdinand, 78. 

Lohbauer, Rudolf, 328. 

v. Lohenstein, Daniel Caspar, 
343. 344. 

Lohfing, Max, 470. 

Lohse, Otto, 46. 49. 

Longhurst, W. H., 234. 

Lorenz, C. Ad., 357. 

Lortzing, Albert, 71. 211. 214. 
215. 217. 220. 235. 302. 437. 

Loschhorn, Albert, 234. 

Lothar, Rudolf, 307. 

Lotti, Antonio, 249. 

Lowe, Marie, 110. 

Lucca, F., 99. 

Ludwig I., Konig, 57. 

Ludwig II., Konig, 142. 148. 
153. 160. 182. 183.451.452. 

Ludwig XIV., Konig, 347. 

LQlsdorff, Josef, 234. 

Luetjens 346. 

Lflhrs, C, 358. 

de Lully, J. B., 417. 420. 432. 

Lundquist, Fr., 263. 

Luther, Martin, 35. 138. 337. 
338. 



Lyon 135. 

Lyra, J. W., 357. 

Machanek, J., 357. 

Maeder 4. 

Magdalena Sybilla, Prinzessin, 

341. 
Mahler, Gustav, 303. 
Mahler, Josef, 379. 
Mfthly, Jakob, 355. 
Maglio, Giov. Alberto, 341. 
Magnus, Ed., 80. 
Mahlmann, August, 436. 
Malfatti, Anna, 379. 
Malfatti, Therese, 379. 
Mailing, Otto, 71. 
Mantius, Eduard, 240 (Bild). 

359. 
Manuel, Nicolaus, 337. 
Mara-Schroeling, G. E., 80. 427. 
Marchesi, Mathilde, 472. 
Maria Theresia, Kaiserin, 41. 43. 
Marschner, Heinrich, 211. 220. 

235. 302. 356. 358. 
Marshall-Hall 472 f. 
Marteau, Henri, 76. 238. 
Marx, Ad. Bern hard, 9. 21. 372. 

375. 
Marxsen, Eduard, 458. 459. 
Mascagni, Pietro, 220. 
Massenet, Jules, 220. 236. 
Masset 263. 
Matray, Desider, 383. 
Mats 246. 

Mattheson, Johann, 418.419. 420. 
Matzenauer, Margar., 471. 
Maximilian Franz, Erzherzog, 

367. 
Mayer, Karl, 319. • 
Mayer-Reinach, Albert, 8. 469. 
v. Mecklenburg, Herzog Karl, 19. 
Meerens, Charles, 304. 
Mehul 74. 

Meibom, Marcus, 248. 
Mejer, Frans M., 250. 
Melanchthon 338. 
Melba, Nelly, 474. 
Mendelssohn - Bartholdy, Felix, 

12. 19. 76. 78. 108. 211. 212. 

223. 224. 260.261. 263.284. 

291. 292. 294. 295. 296. 298. 

318. 331. 358. 398. 
Mengewein, Karl, 234. 
Menn, Albert, 317. 
Menter, Sofle, 79. 
Mercadante, Saverio, 211. 
Metastasio, Pietro, 8. 
Methfessel, A. G., 265. 
Metternich, FQrstin, 113. 
Metzger-Froitzheim, Ottilie, 384. 
Meuser 233. 
Meyer, Albert, 238. 
Meyerbeer, Giacomo, 18. 55. 85. 

211. 212. 213. 214. 215. 217. 

259. 273. 440. 



Michafli, Louise, 260. 

v. Milde, Rosa, 74. 

MillQcker, Carl, 306. 

Moerike (Kiel) 235. 

MOrike, Apotheker, 328. 

Morike, August, 330. 

Morike, Eduard, 323 ff (E. M. 

und die Musik). 400 (Bild). 
MOrike, Fanny, 327. 
MOrike, Karl, 327. 332. 
MOrike, Klara, 332. 
MOrike, Luise, 327. 
MOrike, Marie, 328. 331. 332. 
MOser, Karl, 20. 223. 
Mohaupt 78. 
Molck, H., 358. 
Moleschott, Jacob, 363. 
v. Monaco, FOrst Albert, 157. 
Monteux 238. 

Monteverde, Claudio, 57. 338. 
Montigny 253. 
Monza 421. 

Morena, Berta, 235. 470. 
Moscheles, Ignaz, 278. 
Moszkowski, Moritz, 220. 
da Motta, Jose Vianna, 318. 
Mottl, Felix, 72. 236. 383. 470. 

471. 477. 478. 479 (Bild). 
Mozart, Constanze, 330. 
Mozart, Wolfgang Amadeus, 9. 

10. 39. 40. 43. 57 f. 74. 77. 

78. 108. 109. 114. 124. 170. 

215. 218. 238. 258. 274. 307 f. 

318. 329. 330. 331.417. 426. 

428. 429. 437. 449. 470. 475. 

476. 478. 
Muck, Carl, 219. 227. 383. 384. 
MQcke, F., 358. 
MOiler 236. 
MQller, Robert, 317. 
MQller, Wenzel, 302. 426. 
Manchhoff, Mary, 74. 
Muncker 150. 
Munie 248. 

v. Munkacsy, Michael, 363. 
Munzinger, Karl, 74. 238. 
de Muris, Johann, 57. 
„MusicaHJnion 1851 • 479 (Bild). 
Mysz-Gmeiner, Lula, 78. 
Napoleon I. 42. 
Napoleon III. 132. 450. 
Nauenburg 240. 
Naumann, E., 220. 
Naumann, Johann Gottlieb, 252. 
Naval, Franz, 236. 
Nawiasky, Eduard, 384. 
Neefe, Chr. Gottl., 273. 425. 
Neithardt, August, 429. 438. 440. 
Nessler, Victor, 217. 439. 
Netzel, Laura, 263. 
Neuber, Caroline, 342. 421. 423. 
Neubert, Andreas, 56. 
Neugebauer 57. 
Neumark, Georg, 344. 
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Nicodl, Jean Louis, 308. 
v. Nicolai, L. H., 427. 
Nicolai, Otto, 214.215. 240 (Bild). 
Nicolai, W., 234. 
Niemann, Albert, 300. 448. 
Niemann, August, 436. 
v. Niessen -Stone, Matja, 70. 
Nietzsche, Friedrich, 50. 150. 

152. 240. 
Nikisch, Arthur, 76. 303. 308. 

470. 
Nilsson, Kristina, 263. 
No*, Oskar, 470. 
Nohl, Ludwig, 150. 
Nordblom, Joh. Erik, 255. 
Nordraak, Richard, 266. 
Norlind, Tobias, 400. 
Norman, Ludwig, 260. 261. 

263. 320 (Bild). 
NOthig 308. 

Nottebohm, Gustav, 46. 48. 
NOtzel, G., 370. 
Nowotny, Emanuel, 75. 
Oberstetter, Edgar, 471. 
Obrist, Alois, 72. 
Ockenheim, Jean de, 57. 
Odenwald, Felix, 160. 
Odescalchi, FOrst Innocenz, 371. 
Odman, Arv., 263. 
Oehlenschllger 274. 275. 270. 

282. 203. 
Oesterlein, Nicolaus, 366. 455. 
Oginsky, M. K., 430. 
aus der Ohe, Adele, 300. 
Oken, Lorenz, 356. 
Olin, Elisabeth, 253. 
Onslow, George, 12. 
Opitz, Martin, 341. 
Ostberg, C, 263. 
v. Othegraven, A., 464. 
Ovid 427. 

Pacius, Friedrich, 287. 
Paderewski, Ignaz, 60. 474. 
v. Padua, Marchettus, 57. 
Paer, Ferdinand, 17. 
Paganini, Niccolo, 78. 472. 
Palestrina, G. P., 57. 341. 
Palm, Johan Fredrik, 254. 
Paoli, Antonio, 40. 51. 
Parlow, Edmund, 307. 
Patti, Adelina, 300. 
Paulus, Apostel, 01. 
Pauly 222. 

Petschnikoff, Alexander, 77. 
Plate 473. 

Pembaur, Josef, 475. 
Pepusch 250. 
v. Perfall, Frhr. Karl, 140. 150. 

217. 
Pergolese, G. B., 240. 
Perosi, Lorenzo, 167. 
Perron, Carl, 385. 
Peters, C. F., 110. 271. 320. 
Peterson, E , 70. 



Peterson, Franklin, 472. 473. 

Peterson- Berger, O., 263. 

Petrarca 100. 

Petrini 56. 

Petrus Picardus 244. 

Petschke, H. T., 357. 358. 

Piern* 230. 

Piel 460. 

Pinks, Emil, 75. 76. 

Pixis, Joh. Peter, 60. 

Pfistermeister 140. 

Pfitzner, Hans, 60. 160. 220. 

v. d. Pfordten 140. 

Plotz 301. 

PIQddemann, Martin, 470 (Bild). 

Podleski 80. 

Pohl, Richard, 363. 

Pohlenz 240. 

Pohlig, Carl, 72. 

Polak 408. 400. 

Polko, Elise, 302 

Polot, Pierre, 7. 

Ponchielli, Am il care, 54. 220. 

Porges, Heinrich, 60. 

v. Possart, Ernst, 235. 236. 

471. 472. 
Postel 416. 

v. Pourtales, Graf, 113. 
v. Pourtales, Grfifin, 113. 132. 
Priger, Ferdinand, 110. 
Prfitorius, Michael, 337. 
de Pres, Josquin, 57. 247. 
Pressel, Gustav, 333. 
Prill, Karl, 478. 
v. ProchAzka, Frhr. Rud., 78. 
Prutz, Robert, 342. 365. 
Prym 317. 

Publicola, Alexis, 356. 
Puccini, Giacomo, 52. 220. 236. 
Puchat, Max, 475. 
Pugno, Raoul, 76. 230. 
Purcell, Henry, 432. 
Purschian, Otto, 307. 460. 
Pusinelli 150. 
Puttlitz, Julius, 471. 
du Puy, Edouard, 258. 320 

(Bild). 
Quadrantinus, Fabius, 246. 
Quantz, Joh. Joachim, 8. 
v. Rachowitz, Janko, 456. 
Radecke, Robert, 217. 218. 226. 

240 (Bild). 
Raff, Joachim, 308. 472. 
Rains 384. 
Rambach 435. 

Rameau, J. Phil., 400 (Bild). 
Randel, Andreas, 250. 
Ratzka 77. 

Rau, Luise, 326. 328. 
Rauch, Christoph, 348. 
Rebner, Adolf, 77. 
v. d. Reck 166. 223. 
v. Redern, Graf, 21. 80 (Bild). 

211. 212. 



Reger, Max, 76. 463. 

Rehbaum 220. 

Reichardt, Joh. Fr., 0. 10. 80 

(Bild). 254. 273. 422. 
Reinecke, Carl, 80 (Bild). 265. 
Reinicke, Joh. Ad., 346. 
Reinstein 57. 
Reisenauer, Alfred, 300. 
Reiser, Anton, 347. 
Reiss, Albert, 470. 
Reiss, Dr., 414. 
Reissiger, K. G, 211. 
Reiter, Michael, 236. 
Rellstab, Ludwig, 302. 431. 
R6mond, Fritz, 383. 
Reuss, Eduard, 71. 78. 
Reuss-Belce, Luise, 385. 
Le Rey 230. 
v. Reznicek, E. N., 220. 
Rhaw, Georg, 247. 
Rheinberger, Jos., 75. 464. 
Rheinthaler, C., 357. 
Rhyarander,TorsteniusJohannes, 

247. 
Ribera, Anton, 101. 106. 
Richard, Hans, 230. 
Richter (Hamburg) 346. 
Richter, E. F. E., 265. 358. 
Richter, Hans, 150. 234. 303. 

384. 386. 
Rieck, Karl Friedrich, 7. 
Riedel, Carl, 75. 
Riedel-Verein 75. 
Riemann, Hugo, 61. 301. 404. 

411. 413. 
Ries, Ferd., 46. 47. 211. 
Ries, Franz, 47. 367. 
Ries, Hubert, 20. 223. 
Rieser 475. 
Riethe 222. 

Rietz, Julius, 214. 356. 
Righini, Vincenzo, 10. 11. 80 

(Bild). 
Rimsky- Korsakoff 310. 
Rinuccini 341. 343. 
Rio, Anita, 300. 
Risler, Edouard, 74. 230. 
Ritter, Alexander, 220. 
Rockl, Sebastian, 110. 148. 150. 
Rode 48. 
ROder 57. 

Roger, Gust. Hippol., 400 (Bild). 
Rohde 150. 

ROhr, Hugo, 235. 236. 
Rollan 308. 
Roman, Johan Helmisch, 250. 

251. 
Romberg, Bernhard, 13. 17. 80 

(Bild). 318. 
van Rooy, Anton, 470. 
di Rore, Cipriano, 338. 
Rose, Alexander, 460. 
RosenmQUer, Joh., 347. 
Rosenthal, Moritz, 70. 
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Rossini, Giacomo, 11. 12. 85. 

211. 215. 258. 272.284.318. 

475. 
v. Rothschild, Baronin, 360. 
Rubenson, Albert, 260. 261. 
Rubinstein, Anton, 217. 230. 

265. 302. 333. 
Rflbner, Cornelius, 307. 
ROckbeil, Hugo, 310. 
RQckbeil-Hiller, Emma, 75. 310. 
ROckert, Friedrich, 300. 
Rudbeck, Olof, 248. 240. 
Rudolf II., Kaiser, 6. 
Rudolph, Kpm., 238. 
Rafer, Philipp, 71. 220. 
Rust 64. 

Saak, Therese, 74. 
Sachs, Hans, 330. 340. 343. 
v. Sachsen-Merseburg, Herzog 

Christian II., 347. 
SftllstrOm, Peter Michael, 260. 
Sanger- Sethe, Irma, 77. 70. 
Sahm, C, 455. 

de Saint-Cricq, Comtesse Caro- 
line, 361. 
Saint-SaCns, Cam i lie, 220. 230. 

310. 
Salieri, Antonio, 371. 
Saloman, S., 215. 
v. Salvandy, Grifln, 360. 
Samazeuilh 230. 
Sauer, Emil, 62. 
Sayn-Wittgenstein, Fflrstzu, 212. 
Sayn- Wittgenstein, FQrstin zu, 

361. 363. 
Scarlatti, Alessandro, 240. 
Schaale 427. 
Schachner, Rudolf, 380. 
Schftffer, C, 0. 
v. Schaffgotsch, Graf Phil. Gott- 

hard, 428. 
Schalk, Franz, 210. 
Schaller, K. G., 357. 
Scharf, Edward, 472. 
Scharrer, August, 307. 
Schattka, Ciska, 308. 
Scheel, Fritz, 300. 
v. Scheflfel, Jos. Victor, 230. 
Scheibe, Joh. Ad., 421. 422. 
Scheidemantel, Karl, 76. 
Scheidler, Joh. Dav., 434. 
vom Scheidt, Selma, 74. 384. 
Scheinpflug, Paul, 75. 
Schelle, Richard, 301. 
Schelling 230. 
Schenk 426. 
Schering, Arnold, 64. 
Scherr, Johannes, 356. 
Scherzer, O., 333. 
Scheu, T., 455. 
Schick 10. 
Schiffel, Martha, 73. 
Schiller, Friedrich, 47. 84. 86. 

108. 130. 151. 275. 276. 



Schillings, Max, 164. 166. 220. 

238. 310 f. 
Schindler, Anton, 43. 370. 372. 

373. 374. 375. 376. 370. 
Schirmer, David, 345. 
Schlegel, A. W., 106. 
Schleicher 75. 
Schlesinger 430. 440. 
Schleyer 436. 
Schlingmann, Reinh., 455. 
Schmidt, Frl., 475. 
Schmidt, Jakob, 6. 
Schmidt, Joh. Adam, 46. 47. 
Schmidt, Lorenz, 55. 
Schmidt, Willy, 77. 
Schmitt, Alois, 476. 
Schnabel, Artur, 74. 
Schneevoigt, Georg, 78. 70. 318. 
Schneevoigt-Sundgren, Frau, 70. 

310. 
Schneider, Georg Abraham, 10. 

20. 80 (Bild). 
Schneider, Julius, 358. 437. 
Schneider, Louis, 37. 
SchOnemann, J. F., 424. 
Scholz, Bernhard, 220. 
Schopenhauer, Arthur, 06. 136. 

364. 
Schott (Hamburg) 348. 417. 
Schott, Betty, 112. H3f. 118. 

126. 146. 
Schott, Franz, 146. 
Schott, Gerhard, 346. 
Schott, Jakob, 246. 
Schott, Josephine, 133. 
Schott's SOhne, B., 57. 357. 
Schrattenholz, Leo, 464. 
Schrflder, Carl, 417. 
Schroder, Karl, 218. 310. 
SchrOter, Corona, 80. 
Schubert, Franz, 77. 204. 208. 

302. 307. 318. 328. 476. 478. 
v. Schuch, E., 303. 
SchOtz, Heinrich, 341. 342. 345. 

346. 
Schultze-Biesantz, Clemens, 310. 
Schulz, Iwan, 77. 
Schulz, J. P. A., 254. 272. 274. 

277. 280. 281. 
Schumacher, Balthasar, 435. 
Schumann, Clara, 358. 458. 

450. 
Schumann, Georg, 78. 
Schumann, Robert, 74. 75. 77. 

70. 217. 230. 260. 265. 268. 

260. 270. 278. 201. 204. 205. 
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SQssmayer, F. X., 476. 
Suggia, Guilhermina, 239. 
Sullivan, Arthur, 220. 
Svedbom, Wilhelm, 263 f. 
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371. 372. 375.376. 379 380. 
Theile, Johann, 346. 347. 
Theodoricus 244. 
Thibaud, Jacques, 399. 478 
Thiel 4. 

Thiersch, Bernhard, 437. 
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Thompson, G6sare, 78. 
Thorbecke, Prof., 71. 
Thouret, Dr., 435. 
Thraemer, Th., 361. 
Thuille, Ludwig, 220.318.319. 
Thun, Grlfin Marie Wilhelmine, 

40. 
Thunder, H. G., 399. 
Tordek, Ella, 471. 
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Viotti, G. B., 47. 
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364. I 
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230. 319. 333. 397. 400. 475. 
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fQr Klavier. 392. 
Bendix, Victor: op. 28. Welke 

Blatter. FQnf Geslnge. 306. 
Berger, Wilhelm: op. 48. Vier 
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Gesftnge. — op. 122. Sechs 
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Gedichte von P. Cornelius. 
463. 

Schelle , Richard : Reform-Kla- 
vierschule. 390. 
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Altmann, Wilhelm: Josef Rebi- 
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naissance francaise. 313. 

Bie,0.: Die Musik im Bilde. 232. 

Bienenfeld, Elsa: Ober die kir- 
chenmusikalischen Verhllt- 
nisse in Wien. 231. 
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— Klavier der Zukunft. 311. 

— Beethoven beim Generalbass- 
studium. 465. 

Eccarius-Sieber, A : Aufruf an 
die musikalischen Leiter un- 
serer deutschen BQhne. 65. 

— DieBestrebungenzurHebung 
des Musiklehrerstandes. 466. 

Eitner, Robert: Heinrich Dorn. 
315. 

— Karl Eckert. 315. 

— Louis Ehlert. 315. 

— Friedrich v. Flotow. 315. 

— Moritz FQrstenau. 393. 

— Georg Eduard Goltermann. 
393. 

Engelfred, A.: L'arte musicale 

in Italia. 311. 
Faguit, Emile: Beethoven chez 

lui. 68. 
Fischer, Hermann: Immanuel 

Faisst. 315. 
Flock, Siegfried: Hugo Wolfs 

musikgeschichtliche Stellung. 

154. 
Freimark, Hans: Vom Harmo- 
nium. 155. 
Friedlaender, Max: Ludwig Erk. 

315. 
Friedmann, A.: Johann Nepo- 

muk Beck. 311. 
Fuchs, Wilhelm: Orlando di 

Lasso. 65. 
Gastou6, A : La musique a Avig- 
non et dans le comtat du 

XVII. au XVIII. siecle. 311. 
Gilman, Lawrence: The music 

of Edward Mac-Dowell. 313. 
Glickh, Rudolf: Zur Kirchen- 

musikreform. 66. 
Gloeckner, Willi: Siegmund von 

Hausegger. 154. 
Gohler, Georg: Urheberrechts- 

gesetz und Konzerttantiemen. 

395. 
Golther, Wolfgang: Zur Vor- 

geschichte des Parsifal. 232. 
Grand-Charteret,John: Les titres 

illustrls et Timage au service 

de la musique. 311. 
H age man n, Karl: Oper und In- 

szenierung. 465. 
Hasse, Max: Peter Cornelius 

und sein Barbier von Bagdad. 

232. 
Hennings, J.: Buxtehudes In- 
strumental werke. 311. 
Heuss, Alfred: Der Riedel-Ver- 

ein zu Leipzig 1854 — 1904. 

231. 



— DvoHk. 232. 

Hiller, Paul: Das niederrheini- 

sche Musikfest in Kflln. 

231. 
Holland, Romain: Gluck, une 

revolution dramatique. 312. 
Holzer, Ernst: Ein Schubart- 

Fund. 465. 
Istel, Edgar: Pfltzneriana. 65. 

— Jean Jacques Rousseau's 
musikgeschichtliche Stellung. 
17. 

Jacobs, Eduard: Job. Valentin 
Eckelt 315. 

Jaloux, Edmond: Die japanische 
Musik. 392. 

Kalischer, Alfr. Chr.: Hektor 
Berlioz Ober L. van Beetho- 
ven. 67. 

Karpath, Ludwig: Gustav Mahler 
und die Wiener Hofoper. 
466. 

Katt, Fr. : Asiatische Musik. 65. 

— Das lustige Wien des vorigen 
Jahrhunderts. 65. 

Keeton, A. E.: Mendelssohn. 66. 
Keller, Otto: Gedenktage im 
Mai 1904. 311. 

— Gedenktage im Juni 1904. 
393. 

Kerst, Friedrich : Beethoven Ober 

Kunst. 395. 
Kionka, Oskar: Das 275jlhrige 

Jubilftum des Musikkollegiums 

in Winterthur. 66. 
Kloss, Erich: Zur Ausgestaltung 

des Wagner-Museums. 231. 

— Das Wagner-Museum in Eise- 
nach. 465. 

— Die Tiere auf der BQhne in 
Richard Wagners Werken. 
311. 

Koch, M.: Tonsatzlehre. 66. 

311. 393. 
Kohut, Adolph: Emanuel Schi- 

kaneder und W. A. Mozart. 

311. 

— Henriette Sontag und Ludwig 
Rellstab. 393. 

— Die Gattin Karl Maria von 
Webers. 465. 

v. Komorzynski, Egon: Josef 
Reiters Requiem. 66. 

— Die Zukunft der Wiener 
Kirchenmusik. 67. 

— Franz Doppler. 315. 

— Johann Gallus. 393. 

— Franz Gerl. 393. 

KrejBi, F. V.: Der Fall DvoHk. 
312. 
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KQhn, Oswald: Die Traumtfin- 
zerin Madeleine. 66. 

Leichtentritt, Hugo: Neue Bei- 
trftge zur Chopin-Literatur.23 1 . 

Leipziger Volkszeitung: Die Ge- 
wandhauskonzerte in Leipzig. 
395. 

Lessmann, Otto: Antonin Dvo- 
rak. 68. 

— Ein Vergessener. 466. 
Lier, H. A.: Franz Elssler. 315. 

— Auguste von Fassmann. 315. 

— Karl Joh. Formes. 315. 
Louis, Rudolf: Das II. bayrische 

Musikfest in Regensburg. 231. 
393. 

— Anton Bruckner in Wien. 466. 
Lucas, Clarence: London as a 

music centre. 313. 
Maclean, Charles: Three ream 

English productions. 231. 
Marsop, Paul: Der Schutz des 

Theaterpublikums und das 

Deutsche Spielhaus. 155. 
Marx, Alfred Bernhard: Glucks 

Iphigenie auf Tauris. 67. 
Maukc, Wilhelm : Le donne curi- 

ose. 311. 
Mey, Kurt: Einrichtungen und 

Gebrftuche der Meistersinger. 

393. 

— Das Romantische in der 
Musik. 394. 

v. Mojsisovics, Roderich: Neue 
Bahnen. I. Moderne Har- 
monik. 466. 

Monthly musical record: Offen- 
bachs The contes d* Hoff- 
mann. 66. 

— The house of Broadwood. 
155. 

— Diamond jubilee of Dr. Jo- 
achim. 155. 

Morold, Max: Das italienische 

Musikdrama. 312. 
da Motta, Jose* Vianna: Konzert- 

programme. 68. 
MOhlfeld, C: Ober die Fer- 

maten-Behandlung im Choral. 

67. 
Mflller- Reuter, Theodor: Die 

Anstalt far musikalisches Auf- 

fQhrungsrecht der Genossen- 

schaft deutscher Tonsetzer. 65. 
Mflnzer, Georg: Obungen im 

Musikhoren. 68. 
Ncitzel, Otto : Der dritten Lieder- 

sammlung „Im Volkston" zum 

Geleit. 232. 
Niecks, Fr.: Anton Dvorak. 155. 
Neue Musik-Zeitung: Das Volks- 

lied der Briten. 65. 
Oehlerking, H. : Karl Hirsch. 465. 
Petsch, Robert: Die Kunstlehre 



der w Meistersinger" und Im- 

manuel Kant. 65. 
Pfohl, Hans: Frankfurt am Main 

als Musikstadt. 231. 
Prout, E. : Some forgoten operas. 

66. 

— „Boieldieu's Jean de Paris". 
155. 

v. Prochazka, Frhr. Rudolf: 
Anton Dvorak f. 311. 

— Robert Franz. 315. 
Pougin, Arthur: Un chanteur de 

l'oplra au 18. siecle: Pierre 

J61yotte. 232. 
Puttmann, Max : Das erste West- 

preussische Musikfest in 

Graudenz. 231. 
Rabich, Ernst: Kirchenmusik 

und Lehrerbildung. 66. 

— Hlndels Messias in neuer 
Ausgabe. 66. 

Rheinische Musik- und Theater- 
. zeitung (Koln): Aus dem Tage- 

buch eines praktischen Mu- 

sikers. 465. 

— Ha ben die Alten etwas von 
der Harm on ie gewusst? 465. 

Riemann, Hugo : Wer kennt den 
Komponisten? 66. 154. 

— Ludwig: Das Volksurteil 
im Volkslied-Wettbewerb der 
w Woche". 65. 

— Ober Tonskalen altdeutscher 
Musikinstrumente mit mess- 
baren Griffen. 231. 

Riescnfeld, Paul: Konrad Lange 
als Musikisthetiker. 232. 466. 

Rikoff, M.: Concours Sonzogno, 
231. 

— Neue italienische Opern. 
65. 

Ritter, Hermann : Ein bisher un- 

gedruckter Brief Haydns. 232. 
Rottgers, B.: Der Entwicklungs- 

gang von Johannes Brahms. 

66. 311. 
Rousseau, Samuel: Rapport du 

concurs Musical de la ville 

de Paris. 232. 
Die neue Rundschau (Berlin): 

Ein Brief von Otto Nicolai. 

314. 
Rychnowski, Ernst: Anton 

Dvotak. 231. 
Sobering, Arnold : Italienische 

Musikliteratur. 65. 
Schmidkunz, Hans: Hauptfragen 

der Musikpidagogik. 66. 
Schmitz, Eugen: Liszts h-moll 

Sonate. 466. 
Scriszi, G.: Thejanko-Keyboard 

and Simplification. 68. 
Segnitz, Eugen: Zu Peter Cor- 
nelius' Gedichtnis. 232. 466. 



— Karl Reinecke. 393. 

Seidl, Arthur: Franz Mikorey 
als Symphoniker. 65. 

— Neues aus Dessau. 154. 

— Eine Peter Cornelius* Feier 
in Weimar. 466. 

Smolian, Arthur: Ein deutscher 

Barbier von Bagdad aus dem 

Jahre 1780. 65. 231. 
Somborn, Prof. : Vertraulicher 

Brief an Max Hasse. 232. 
Spanuth, August: Richard 

Strauss. 232. 466. 
Spiro, Friedrich: Musik in Rom. 

65. 

— Tschaikowsky's Stellung im 
internationalen Musikleben.68. 

Starke, Reinhold: Kantoren und 

Organisten der Kirche zu St. 

Maria Magdalena zu Breslau. 

231. 
Stehle, Anton: Der Vogt auf 

MOhlstein. 311. 
Sternfeld, Richard: Noch einmal 

Richard Wagners Mutter. 232. 
Stier, Ernst: RObezahl. 392. 
StOhr, Adolf: Klangfarbe oder 

Tonfarbe. 466. 
Sflddeutsche Monatshefte: Un- 

gedruckte Briefe Hugo Wolfs 

an schwibische Freunde. 154. 
Tagesfragen (Bad Kissingen): 

Cyrill Kistlers „Der Vogt auf 

MOhlstein*. 155. 
Tappert, Wilhelm : Marsch- 

Musik. 65. 

— Programm- Musik in alter 
Zeit. 311. 

— Das Schonste. 465. 
Tottmann, A.: Enrico Bossi in 

Leipzig. 66. 

Trebaldini, G.: Cronaca Romans. 
311. 

Tschirch,Otto:Joh Fr. Reichardt. 
313. 

Valette, J.: I musicisti compo- 
sitor! francesi air academia di 
Francis a Roma 311. 

Verdi, Giuseppe: Briefe an den 
Grafen Arrivabene. 232. 

Weinrich, Otto: Das Geburts- 
haus von Johannes Brahms. 
155. 

Wirth, Moriz: Die Grlber Jo- 
hanna und Rosalie Wagners. 
232. 

Wolff, Karl: Bram Eldering. 65. 

— Max van de Sandt. 393. 

— Das 81. Niederrheinische 
Musikfest. 393. 

Zichy, Graf G6za: Liszt-Er- 
innerungen. 68. 
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REGISTER DER ANGEZEIGTEN NEUEN OPERN 



Bellini, Edoardo: Lo Schiavo di 

Cleopatra. 467. 
Blech, Leo: Aschenbrfldel. 467. 
Bruneau, Alfred: Seine Majestlt 

das Kind. 316. 
Erben, Robert: Der Bettler oder 

Nummer 15. 316. 
Friedheim, Arthur: Die Tflnzerin. 

156. 



Giordano, Umberto: Cotillon. 69. 

— Marcella. 467. 

KQhn, Edmund: Josepha. 396. 
Leoncavallo, Ruggiero: Le mar- 

chand de masques. 69. 
Mancinelli: Paolo und Fran- 

cesca. 233. 
Massenet, Jules: Ariane. 69. 

— Le Pays de Tendre. 69. 



Rotbstein, James: Ariadne auf 

Naxos. 316. 
Schattmann, Alfred: Des Teufels 

Pergament. 467. 
— Herr Oluf. 467. 
Vogel, Adolf: Maja. 69. 
WeinhOppel, Richard: Der Musen- 

krieg. 156. 
Zanella, Amilcare: Ozanna. 467. 
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ZUM I. QUARTALSBAND DES VIERTEN 
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Achron, Joseph, 453. 

Ackermann, Alfred, 214. 

Act*, Aino, 218. 

Act*, Irma, 218. 

Adam, Adolphe, 203. 

Adler, Eva, 209. 

Adler, Georges, 222. 

Adler, Guido, 199. 227. 

Adlgasser, Cajetan, 39. 

Adolphe, M., 464. 

Afferi 27. 

de Ahna, Leontine, 292. 

Aibl, Jos., 359. 

Aicbele, Richard, 364. 445. 

Albeniz 203. 

d' Albert, Eugen, 103. 104. 206. 

218. 285. 301. 365. 367. 379. 

380. 381. 451.456. 457. 461. 
d' Albert-Fink, Hermine, 456. 
Albrecht, Prinz von Preussen, 

201. 
Albrechtsberger, Joh. Georg, 44. 
Alda, Mme., 361. 
Alexander Friedrich, Landgraf 

von Hessen, 141. 
Algarotti, Fr., 232. 
Alkan, Ch. H. V., 102. 
Allegri, Gregorio, 158. 
Allers, Anna, 292. 
Altmann, Wilhelm, 168. 441. 
Alvarez 287. 
Amalou, Kpm., 362. 
Amani, Nikolai, 280. 
d'Ambrosio, A., 292. 
Amenda, Carl Ferd., 428. 
Anders, Richard, 224. 
Andrt, C. A., 260. 261. 263. 
Andr6, Johann, 121. 
Andrt, Joh. Anton, 261. 
Andrl, Johanna, 202. 
Andrt, Karl, 261. 
Andreae, Volkmar, 373. 
Andrte, Elfriede, 454. 
Ancona (Sanger) 286. 
An8elmi 209. 

Ansorge, Conrad, 368. 371. 462. 
Anthes, Georg, 361. 
Anton ietti, Aldo, 451. 
Arana 286. 
Aranyi, Desider, 203. 
Arauda pascha 219. 
Arbos 198. 



Arensky, A. St., 218. 291. 378. 

Aretz, Franz Josef, 261. 

v. Arnim, Achim, 394. 

v. Arnim, Bettina, 387. 430. 

Armin, George, 172. 

Arnold, Richard, 459. 

Arnoldson, Sigrid, 222. 281. 296. 

298. 
Arpad, Kun, 374. 
Artaria & Co. 80. 
Arteaga, Stefano, 236. 
Asbahr, Bertha, 370. 
Aschaffenburg, Alice, 198. 217. 
Aschner, Max, 361. 
Auber, D. F. E., 208. 283. 

288. 364. 
de St. Aubin, Aug., 262. 
Audran, Edmond, 288. 
Auer, Leopold, 378. 
Augener & Co. 280. 
Aulin, Tor, 300. 
Ax 196. 

Bach, Joh. Ernst, 39. 
Bach, Joh. Seb., 41. 60. 63. 66. 

102. 105. 113. 115. 140 ff 

(Vom zweiten deutschen Bach- 

fest).' 148. 152. 212. 217. 

218. 219. 220. 222. 238. 

264. 267. 290. 294. 348. 

358. 370. 372. 373. 374. 378. 

380. 381. 436. 450. 453. 454. 

458. 460. 
Bach, Michael, 238. 
Bach, Phil. Em., 39. 40. 113.381. 
Bachmann, Walter, 381. 
Bachur, Max, 200. 
Backhaus, Wilhelm, 455. 
Baechtold, Jakob, 265. 
Balakirew, Mili, 102. 103. 
Balder, Richard, 448. 
Balling, Michael, 207. 362. 
Bamberg, F., 79. 
Banasch, R., 205. 
Bantock, Granville, 435. 
Barabasz, Viktor, 375. 
Barblan, Otto, 373. 
Barrientos, Maria, 286. 
Bartels, Elisabeth, 364. 
Barth, Heinrich, 291. 299. 451. 
Barth, Richard, 442. 455. 
Barth sen e Madrigal- Vereinigung 

292. 



Bassel, Robert, 285. 

Bassermann, August, 207. 

Bassermann, Fritz, 217. 

Batka, Richard, 128. 

Battisti, Franz, 207. 

Bauberger, Alfred, 78. 

Bauer, Louis, 208. 

Baur 217. 

Baurnfeind, Marie, 434. 

de Beauxhostes, Castelbon, 357. 

Bechstein, C, 367. 

Beck 361. 

Beck, Ellen, 214. 

Becker, Fritz, 291. 371. 

Becker, Johanna, 452. 

Becker, Hugo, 137. 

Becker, William A., 213. 372. 

Beckershaus, Frieda, 214. 

van Beekum, Marie, 368. 

van Beethoven, Karl, 114. 118. 

392. 424. 428. 430. 
van Beethoven, Ludwig, 4. 9. 

13. 18. 26. 31.419(8*8. Be- 

ziehungen zu Mozart I). 44. 

52. 56. 57. 59. 60. 69. 91. 

101. 102. 103. 104 105. 106. 

1 13 ff (B's. Beziehungen zu 

Mozart [Schluss]). 144 (Brief 

in Faksimile). 148. 167. 201. 

210. 212. 215. 216. 217. 

218. 220. 221. 222. 236. 

267. 283. 291. 293. 294. 

295. 296. 299. 300. 301. 

365. 366. 368. 370. 371. 
372. 373. 374. 375. 376. 
377. 378. 380. 381. 387 ff 
(B., Goethe und Varnhagen 
von Ense). 406. 407. 411. 
423 ff (B. im eigenen Wort). 
434. 450. 453. 454. 456. 
457. 458. 459. 460. 462. 464 
(Bilder). 

Behm, Eduard, 213. 

Behr, F., 453. 

Behr, Hermann, 293. 453. 

Behr, Therese, 213. 297. 301. 

366. 371. 375. 376. 380. 
453. 

Behrens, Peter, 99. 
Beier, Franz, 296. 
B61art, Hans, 433. 
Bellini, Vinccnzo, 285. 312. 363 
1 
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Bellincioni, Gemma, 375. 376. 

448. 
Below, Arthur, 203. 
Benazet 384. 
Benda, Georg, 39. 
Bender, Paul, 364. 
Benedict, Siegmund, 278. 
Bengell, Else, 369. 
zu Bentheim-Steinfurth, Fr. Wilh. 

FOrst, 388 (f. 397. 398. 399. 

400. 
v. Bentheim-Steinfurth, Ludw. 

Wilh. Reichsgraf, 389. 
Berber, Felix, 298. 299. 378. 381. 
Berg, Marie, 452. 453. 
Bergen, Fritz, 453. 
Berger, Ludwig, 166. 
Berger, Robert, 282. 
Berger, Rudolf, 201. 
Berger, Wilhelm, 370. 450. 455 
Bergwein, Marie, 452. 
Berlioz, Hector, 4. 5. 167. 170. 

175. 206. 217. 218 239. 

240. 289. 290. 295. 345 ff. 365. 

366. 369. 377 404. 459. 461. 
Bernasconi, Antonia, 30. 
Bertram, Georg, 452. 
Bertram, Theodor, 204. 216. 

297. 300. 
Besl 201. 
Betti, Percy, 200. 
Betz, Franz, 433. 
Beuer, Elise, 207. 
Beyer & Sfihne 25. 
v. Bezecny, Frhr., 358. 
Biden 134. 

Bierbaum, Otto Julius, 127. 163. 
Bigot, Marie, 426. 
Billot 143. 

Binder, Fritz, 291. 371. 
v. Binzer, Erika, 293. 
Birgfeld, Clara, 456. 
Birnbaum, Amalie, 452. 
Birrenkoven, Willy, 206. 445. 
Bischoff, Hermann, 462. 
Bischoff, Johannes, 447. 
Bispham, David, 379. 460. 
Bittong, Franz, 200. 
Bizet. Georges, 208. 283. 298. 

299. 377. 445. 
BjOrnson, BjOrnstjerne, 86. 
Blauvelt, Lillian, 461. 
Blech, Leo, 288 300. 443. 461. 
Bloch, Andrl, 461. 
Bloch, Joseph, 173. 
Blochscher Gesangverein 452. 
Blockx. Jan, 443. 
Bloomfield-Zeisler, Fannie, 460. 
BlOtnner, Julius, 359. 
v. Bock 311. 313. 
BOcklin, Arnold, 136. 
Boehe, Ernst, 221. 295. 370. 

380. 458. 460. 
v. Boer-Gruselli, Alice, 205. 



B6hm, Georg, 142. 
Bohme-KOhler, Auguste, 172. 
Bolz, Oscar, 209. 447. 
Bonci, Alessandro, 2 1 7. 28 1 . 324 (f 

(Italienische Singer u. moderne 

Gesangsdidaktik). 
Bongard, Carl, 328. 
Bopp-Glaser 207. 
Borodin, Alexander, 218. 224 

(Bild). 300. 
Borregaard, M., 444. 
v. Bortkewicz, Sergei, 293. 376. 
Borwick, Leonard, 298. 375. 

453. 459. 

v. Bose, Fritz, 456. 
Bosetti, Hermine, 78. 380. 
Bosman di Ravelli, Vere, 215. 
Bote & Bock 135. 441. 
Boulin, Berthe, 297. 298. 
Brackl, Fr. Jos., 405. 
Brahms, Johannes, 9. 11. 102. 

103. 104. 125. 127. 148. 

213. 216. 217. 218. 220. 

222. 267. 268. 279. 280. 290. 

291. 297. 298. 300. 357. 358. 

366. 367. 370.371.373.374. 

376. 377. 378. 379. 380. 

381. 450. 451. 452. 453. 

454. 458. 460.461.462. 
Brand, Tita, 377. 
Brandes, Friedrich, 218. 
Brandes, Margarete, 207. 286. 

287. 
Brandis, Marie, 288. 
Brandt, Adolf, 457. 
Brassin, H., 219. 
Bratschi, Paul, 373. 
Braun {Sanger) 138. 
v. Braun, Baron, 46. 
Brause, Hermann, 216. 293. 

456. 
brecher, Gustav, 205. 435. 

445. 
Brede, Auguste, 392. 394. 
Breitenfeld, Richard, 283. 444. 

455. 
Breitkopf & Hftrtel 26. 47. 113. 

117. 143. 199. 227.260.292. 

345. 399. 429. 441. 
Breitner, Lodovico, 370. 381. 
Brema, Marie, 377. 
Brentano, Clemens, 394. 429. 
v. Breuning, Eleonore, 430. 
v. Breuning, Gerhard, 425. 
v. Breuning, Stephan, 47. 424. 

431. 
Breuninger, Karl, 76. 
Breval, Lucienne, 287. 
Brieger, Oito, 200. 
Briesemeister, Otto, 283. 
Brioschi, Karl, 210. 
Brockhaus, Max, 425. 
Brockmann, Juanita, 296. 
Brode, M., 297. 



Brodersen, Friedrich, 364. 

Brodsky-Quartett 299. 

v. Bronsart, Hans, 102. 103. 

106. 216. 
v. Bronsart, Ingeborg, 216. 
Bruch, Max, 221. 294. 357. 375. 

456. 457. 
Bruch, Wilhelm, 460. 
Brischar, Liane, 292. 
Bruck, Ulrich, 456. 
v. Brucken-Fock, Emile, 173f. 
BrOckmann 216. 
Bruckner, Anton, 52. 212. 221. 

244. 245. 295. 304 (Brief- 

Faksimile). 314. 366. 370. 374. 

376. 379. 380.409.411.413. 
454. 455. 460. 462. 

BrOckner, A, 464. 
Bruckner, Fritz, 456. 
Bruhns, Arthur, 365. 
Brune, Heinrich, 296. 374. 
Brunotte, A., 374. 
Brunow, Hans, 286. 447. 
Bucar, Franz, 365. 
Buchmayer, Richard, 142. 358. 
Buchwald, Hans, 364. 
Bucksath, Max, 287. 
Buff-Hedinger, Emilie, 142. 375. 
BOhler 432. 
Buhlig, Richard, 291. 
Bukofzer, M., 123. 124. 
Bull, Ole, 167. 

v. BQlow, Hans, 76. 109. 433. 
Bulwer 136. 
BOnte, Charles, 358. 
Burchardt, Marga, 210. 449. 
Burckas, Milly, 456. 
Burckhard, Max, 404. 408. 
Burckhardt, Jacob, 229. 
BOrger, Elise, 427. 
BOrger, G. A., 427. 
Burmeister, Richard, 454. 
Burmester, Willy, 219. 292. 297. 

300. 350. 370. 375. 451. 453. 

454. 456. 
Burrian, Carl, 76. 204. 209. 378. 

449. 
Buschmann, Hedwig, 453. 
Busoni, Ferruccio, 213. 217. 366. 

377. 450. 
Busse, Carl, 464. 
Bussler, Ludwig, 167. 
Bussmeyer, Hans, 134. 
Buths, Julius, 294. 375. 
BOttner, Max, 207. 453. 
Buxtehude, Dietrich, 264. 
Caccini, Giulio, 230. 
Cahnbley - Hinken, Tilly, 366. 

371. 372. 
Caliga, Friedrich, 135. 
Calv6, Emma, 281. 285. 362. 

445. 448. 462. 
de Camondo 212. 
Capellen, Georg, 8. 195. 
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Caratoli 28. 

Carbonetti (Singer) 286. 

Carissimi, Gitcomo, 66. 238. 

Carjot 224. 

Carlen, Friedrich, 286. 287. 

Carpani, Giuseppe, 119. 

Can* 448. 

Carreno, Teresa, 103. 300. 375. 

380. 453. 456. 450. 460. 
del Carril, Hugh, 451. 
Caruso, Enrico, 209. 281. 324 ff 

(Italienische Singer und mo- 

derne Gesangsdidaktik). 363. 
Casadesus, Henry, 450. 
Casadesus, Mme., 450. 
Casadesus, Marcel, 450. 
Cassirer, Fritz, 444. 
Cavalii 230. 
Cavar, Alfred, 215. 
Cazeneuve 300. 
Cesti, M. A., 230. 
Chabrier, Emanuel, 102. 212. 
Charpentier, Gustave, 98. 444. 
Chartusse 262. 
Chausson 290. 
v. Chavanne, Irene, 282. 
Cherubini, Luigi, 118. 159. 290. 

457. 
Chessin, Alexander, 378. 
Chevillard, Camille, 212. 215. 

218. 219. 287. 289. 294. 295. 

297. 299. 300.301.461. 
Chew, Otie, 213. 376. 380. 
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Tordek, Ella, 78. 
Torretta (Singerin) 286. 
Torsleff (Gesangspidagoge) 172. 
Tournemire, Charles, 460. 461. 
Tramer, Leopold, 361. 
Trostorff, Fritz, 284. 
Tschaikowsky, Peter, 102. 176. 

213. 287. 293. 297. 300. 370. 

371. 373. 377.447.451.455. 

458. 459. 
Tuczek, Felicia, 451. 
Tuma, Franz, 454. 
Tufina-GrQnberg, Julie, 76. 
Uhlich-Mannhoff, Margarethe, 

370. 
Uhlmann, Eva, 292. 
Ulsacker, Anna, 372. 375. 455. 
Universal-Edition 359. 
Urack, Otto, 368. 
Urlus, Jacques, 363. 460. 
Vagenine (Medailleur) 304. 
Valentin (Singerin) 284. 
Varenna 426. 
Varnhagen, Rahel, 387 If. 
v. Vecsey, Franz, 147. 150 If. 213. 

215. 293. 379 451. 461. 
Veder, Margit, 286. 
van Veen, Jos., 348. 
Velasquez, D. R., 106. 
Veracini, Francesco Maria, 458. 
Verdaguer (Singer) 286. 
Verdi, Giuseppe, 76. 197. 198. 

207. 230. 283. 362. 363. 

445. 
Verhallen (Komponist) 218. 
Verhey, A. B. H., 218. 
Verhunc, Fanchette, 282. 
Verriest, Hugo, 211. 
Viardot, Paul, 295. 
Viardot-Garcia 144. 
Vidal (Singer) 286. 
Vierordt-Helbing, Anna, 375. 
Vignas (Singer) 209. 
Villoteau 416. 
Vinas (Singer) 286. 
Violin, Moriz, 381. 
Viotta, H., 358. 
Vitoli 218. 

Vittoria, T. L., 199. 381. 
Vocke 427. 

Vogel, Emil, 199. 261. 
Vogelstrom, Fritz, 287. 



Digitized by 



Google 



-j 



NAMENREGISTER 



XIII 



Vogt (Hamburg) 195. 

Vogler, Abt, 30. 31. 

Volbach, Fritz, 175. 266. 298. 

370. 
Volkel, Katharina, 368. 
Volkmann, Robert, 221. 455. 
Volkschor, Berliner, 292. 453. 
v. Vollbarth, Eugen, 362. 
Vollnhals, Ludwig, 291. 367. 
Vortlsch, Dr., 76. 199. 217. 
Waas, Dr., 143. 
Wackenroder, W. H., 6. 234. 

239. 240. 
Waelrant, Hubert, 455. 
Wagner, Cosima, 108. 206. 
Wagner, Johanna, 144 (Bild). 

168. 
Wagner, K., 299. 
Wagner, Richard, 4. 8. 9. 13. 

16. 25. 30. 33. 35. 36. 57. 

58. 76. 85. 86. 88 If 109. 

110 Ml. 112. 135. 136. 137. 

139 159. 162. 165. 166. 168. 

196. 197. 198. 204. 212. 215. 

219. 220. 227 If (R. W. als 

KQnstler der Renaissance und 

als Romantiker). 244. 283. 

285. 290. 293. 295. 297. 298. 

301. 309. 356. 357. 358. 361. 

363. 364. 376. 377. 378. 379. 

384. 407. 409. 433. 443. 448. 

455. 457. 459. 
Wagner, Siegfried, 163. 204. 
Richard Wagner - Stipendien- 

Stiftung 278. 
Richard Wagner-Verein (Darm- 
stadt) 2J6. 
Wagnervereine 367. 
Waldthausen, P., 365. 
Waldmann, Ignaz, 282. 
v. Waldstein, Graf, 41. 44. 
Walker, Edith, 293. 298. 373. 
Wallaschek, Richard, 413. 414. 

415. 
Walter, Bruno, 449. 
Walter, Raoul, 78. 
Walther, Gustave, 367. 
Walther, Madeleine, 367. 
Wang, S., 361. 
v. Wangenheim, Frhr. Julius, 

201. 
Wanoschek, Ida, 379. 
Wansink, E., 455. 
v. Wartensee, Schnyder, 261. 
Waschow, Gustav, 283. 
v. Wasielewski, Joseph, 173. 
v. Weber, Carl Maria, 30. 35. 

56. 102. 118. 166. 168. 212. 

219. 230. 232. 236 239. 242. 

283. 287. 289. 295 371. 372. 

377. 
Weber, Georg, 204. 
Weber, Gottfried, 120. 122. 
v. Weber, Max Maria, 30. 



Webster- Powell, Alma, 441. 
Wedekind, Erika, 444. 
v. Weech, Gabriele, 216. 
Wegeler, F. G., 115. 304. 424. 

425. 426. 427. 429. 
Wegmann, Minette, 453. 
Weigl, Joseph, 312. 
Weigmann, Friedrich, 448. 
Weil, Hermann, 365. 
Weinbaum (Sflngerin) 134. 
Weinberger, Karl, 361. 446. 
Weingartner, Felix, 172. 209. 

212. 218. 286. 295. 299. 300. 

304. 358. 364. 366. 371. 372. 

378. 380. 410.411.441.450. 

454. 457. 459. 460. 
Weis, Karl, 164. 283. 364. 
Weise, H., 371. 
Weismann, Julius, 375. 
Weissbach, Margarete, 292. 
v. Weissenfels, FQrst, 148. 
WelihoflT, Reinhold, 203. 443. 
Welten, Else, 205. 

Wend, Otto, 373. 
Wendling, Carl, 380. 
Wernicke, K., 371. 
Wessel, Bernhard, 365. 
Wesendonk, Mathilde, 16. 
v. Westhoven, Ada, 207. 

375. 
Wetz, Richard, 368. 
Weyns (Cello) 216. 
Whitehille, Clarence, 208. 
Wiborg, Elisa, 365. 
v. Wickede, Friedrich, 76. 
Widen, Else, 378. 
Wiedebein 429. 
Wiedemann, Hermann, 444. 
Wiedenfeld, Baron, 228. 
Wiedey, Ferdinand, 365. 
Wieland, Chr. Martin, 32. 

232. 
Wieniawski, Henri, 357. 
Wierschbielowicz 378. 
Wietrowetz, Gabriele, 374. 
v. Wildenbruch, Ernst, 372. 376. 

377. 
Wilhelm], August, 380. 
Williams, Alberto, 125. 126. 
Williams, Grace, 369. 
v. Willisen, Karl Wilhelm, 393. 

394. 397. 399. 
Wiischauer, Mimi, 202. 
Winderstein, Hans, 298. 376. 

455. 457. 

Winkler, P. William, 214. 
Winternitz, Arnold, 205. 
Wirth, Emanuel, 291. 451. 
Wirth, Moritz, 61. 
Wirthschaft, Gertrud, 371. 
Witek, Anton, 213. 367. 
Witte, G. H., 217. 372. 
Wittenberg, Alfred, 213. 299. 
462. 



Wittgenstein, Fflrstin Caroline, 

433. 
Wodzinska, Marie, 341. 
Wohlgemuth, G., 456. 
Wolf, Hugo, 75. 134. 138. 143. 

163. 212. 213. 218. 219. 222. 

279. 290. 293. 295. 296. 299. 

347 f. 365. 367. 372. 377. 378. 

380. 403 fr (H. W.'s „Fest auf 

Solhaug* und B Christnacht B ). 

436. 451. 453. 459. 460. 464 

(Bild). 
Wolf-Ferrari, Ermanno, 206. 

283. 364. 372. 449. 
WolfT, Hermann, 290. 
WolfT, Johannes, 61. 
Wolfram, Carl, 138. 
Wolfrum, Philipp, 220. 374. 
Wollgandt, Edgar, 142. 
v. Wolzogen, Frhr. Hans, 

278. 
Wondra, Karl, 220. 
Wotquenne, Alfred, 345. 
WQllner, Franz, 357. 411. 

413. 
WQllner, Ludwig, 368. 372. 374. 

376. 459. 
Wurmser, Lucien, 296. 370. 
Wurzbach 389. 
Wuzel, H., 296. 
Wyssotskaja, Frau (Klavier), 

379. 
van York, Theo, 369. 
Ysaye, Eugdne, 173. 217. 290. 

294. 369. 
Yver, Jane, 287. 
Zabel, Albert, 280. 
Zador, Desider, 78. 
v. Zadora, Michael, 368. 
Zajic, Florian, 367. 451. 
Zander, Adolf, 371. 452. 
Zander, Ernst, 134. 453. 
Zanella, Amilcare, 358. 
van Zanten, Cornelie, 195. 
Zarest, Julius, 364. 
Zeller, Heinrich, 283. 
Zelter, Karl, 166. 401. 
Zemanek, Dr., 300. 
Zepler, Bogumil, 128.] 
Zerlett-Olfenius 296. 
Zichy, Graf G6za, 203. 281. 
Ziese, Elisabeth, 291. 
Zilcher, Hermann, 291. 
Zimmermann, Hermann, 442. 
Zinck, Ingeborg, 365. 
Zmeskall, Baron, 392. 423. 425. 

428. 
Zocchi (Singer) 287. 
Zoellner, Heinrich, 164. 283. 

359. 373. 376. 
Zozaya, Benet, 359. 
Zulauf (Musikdirektor) 296. 
v. Zur MQhlen, Raimund, 

377. 
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REGISTER DER BESPROCHENEN BOCHER 



Bloch, Joseph: Method ik des 

Violinspiels. 172. 
Bukofzer, M.: Zur Hygiene des 

Tonansatzes. 122. 
Denkm&ler deutscher Tonkunst. 

Erste Folge. Bd. 14. Dietrich 

Buxtehude : Abendmusiken und 

Kirchenkantaten. 264. 
— Bd. 15. Karl Heinrich Graun: 

„Montezuma M . 65. 
Flatau,TheodorS.: 1. Intonations- 

st&rungen und Stimmverlust. 

2. Das habituelle Tremolieren 

der Singstimme. 66. 
Fleischer,Oskar: Neumenstudien. 

Tl. 111. Die spfitgriechische 

Tonschrift. 344. 



Jahrbuch der .Musikbibliothek 

Peters fQr 1003. 66. 
Jentsch, Ernst: Musik und 

Nerven I. 433. 
Kistler, Cyrill: Der einfache 

Kontrapunkt und die einfache 

Fuge. 345. 
Kloss, Erich: Ein Wagnerlese- 

buch. 433. 
Meyers Grosses Konversations- 

Lexikon. 6. Aufl. Bd. VII. 125. 
Riemann, Hugo : Musik- Lexikon. 

6. Aufl. Lieferung 5—10. 

124. 
Schmid, Max: Kunstgeschichte. 

172. 
Scholz, Bernhard: Die Lehre 



vom Kontrapunkt una den 

Nachahmungen. 265. 
v. Schwind, Moriz: Die Hoch- 

zeit des Figaro. 434. 
Smolian, Arthur: Stella del 

monte. 171. 
Storck, Karl: Geschichte der 

Musik. 264. 
Wallerstein, Moritz: Gesangs- 

Repetitorium. 172. 
Wotquenne, Alfred : Thematisches 

Verzeichnis der Werke von 

Chr. W. von Gluck. 345. 
Zureich, Franz: Theoretisch- 

praktische Gesangsschule far 

M&nnerstimmen. 171. 



REGISTER DER BESPROCHENEN MUSIKALIEN 



Aulin, Tor: Kleine Suite. 128. 
Bach, Joh. Seb.: Konzert fQr 

Violine in g-moll. 348. 
— Sechs Suiten fQr Violine solo. 

436. 
Balakirew, Mili: Valse V. Pour 

Piano. — Tyrolienne. 126. 
Bantock, Granville: The Time- 
spirit. 435. 
Batka, Richard: Bunte BQhne. 

128. 
Berlioz, Hector: Werke. Bd. X 

und XIV. 345. 
v. Brucken-Fock: Seleneia. 173. 
Cleve, Halfdan: op. 3. Konzert 

A-dur fQr Klavier. 176. 
Courvoisier, Walter: op. 1. Sechs 

Lieder. — op. 2. Sieben Lieder. 

268. 
Desjoyeaux, N.: Quintette. 349. 
v. Dohnftnyi, Ernst: op. 4. Va- 

riationen und Fuge. 175. 
Elgar, Edward : Liebesgruss. 128. 
Foss, Gunnar: op. 5. Drei Ton- 

stQcke fQr Orgel. 268. 
Godowsky, Leopold : 50 Chopin- 

Studien. 67. 
G&hler, Georg: Zehn ausge- 

wihlte OrchesterstQcke von 

Johann Adolph Hasse. 435. 
Heinrich XXIV. j. L. Prinzg 

Reuss: op. 18. Sechs Lieder. 

268. 
v. Hessen und bei Rhein, Gross- 

herzog Ernst Ludwig: Zwei 

Lieder. — Zwei Gedichte. 

FQr eine Singstimme mit Kla- 

vierbegleitung. 174. 
Hlckel, Wolfgang: Gedichte von 

Goethe. 128. 



Holbrooke, Josef: op. 45. Queen 

Mab. 435. 
Klein, Bruno Oskar: op. 31. 

Sonate No. 2 fQr Violine und 

Pianoforte. 340. 
Lassen, Eduard: Stfindchen. 128. 
Leoncavallo, Ruggiero : Serenata. 

60. 
Matthison - Hansen, Frederik : 

Ghoral med Variationer for 

Orgel. 268. 
Moldenhauer, W.: op. 1. Hoch- 

zeitslied. 128. 
Niemann, Walter: op. 4. Zwei 

Balladen. 175. 
Perosi, Lorenzo: Tema variato 

per orchestra. 267. 
Peters, Max: op. 48. Ad astra. 

267. 
Protze, Hermann : op. 22. Prak- 

tische Schule fQr Harmonium 

oder Hausorgel. 60. 
Reger, Max : op. 73. Variationen 

und Fuge Qber ein Original- 

thema fQr die Orgel. 68. 

— op. 66. ZwGlf Lieder. — 
op. 68. Sechs Gesange. 127. 

— op. 58. Sechs Burlesken. 175. 
Rheinberger, Joseph : Nacht. 60. 
Rohde,Wilhelm:op.21. Klavier- 

trio. 176. 
ROntgen, Julius: op. 46. Alt- 

niederlftndische Tfinze fQr Or- 

chester. 435. 
Scharwenka, Philipp: op. 114. 

Sonate fQr Klavier und Vio- 
line. 340. 
v. Schirach, Fried rich: op. 1. 

Drei Lieder. — op. 2. Zwei 

Gesfinge. 268. 



SchlemQUer, Hugo: op. 14. Sechs 
lelchte Vortragsstiicke fQr 
Violoncello. 340. 

Sinding, Christian: op. 54. 
Quatre Morceaux pour. Piano. 

— op. 50. B Valses" zu vier 
H&nden. 126. 

— op. 70. Streichquartett. 348. 
Stenhammar, Wilhelm: op. 10. 

Sonate fQr Violine und Piano- 
forte. 176. 

Suchsland, Leopold: op. 17. 
Sechs Lieder. 436. 

Teschner, Wilhelm : op. 5. Zehn 
Priludien. — op. 6. Phantasie. 
267. 

Volbach, Fritz: op. 28. Zwei 
Lieder. 175. 

— op. 26. Raffael. 266. 

— op. 20. Alt-Heidelberg, du 
feine. 267. 

Wieniawski, Henri: op. 16. 

Scherzo-Tarentelle pour Violon 

avec Piano. 340. 
Wilhelm, Carl: Ausgewahlte 

Lieder und Gesflnge. 175. 
Williams, Alberto: 50 Miniatures. 

— Epigrammes. — Berceuses. 
125. 

Wolf, Hugo: Sechs geistliche 
Lieder fQr gemischten Chor. 
347. 

— Lieder aus der Jugendzeit. 

— Bescheidene Liebe. 436. 
Zanella, Amilcare: op. 25. Fan- 
tasia e Grande FugatoSinfonico 
a quattro Soggetti per Orchestra 
e Pianoforte. 60. 
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REGISTER DER BESPROCHENEN ZEITSCHRIFTEN- 
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Adler, Guido: Eduard Hanslicks 
Lebenswerk. 180. 

— Friedrich Chrysander. 271. 
v. Altcn, Fritz: Martin PlQdde- 

mann. 353. 

AnschQtz, Friedrich: Die Aus- 
bildung der Lehrer zu Orga- 
nisten und Chorleitern. 437. 

Antcliffe, Herbert: The sym- 
phonies of Brahms. 350. 

Apollon (Athen): To oqutoqiov. 
130. 

— y J(oarjf XavSv. 130. 

— i Avj(6t'toe dft6fj£(tx. 130. 

— Die Bayreuther Festspiele 
1904. 351. 

— BoXyyavx 'AfiaSalo* Mo^aor, 
351. 

— 'H xniad'qoii rov O'euel.iov 

TOV 4>60T07ldx€lV$. 351. 

Arend, Max: Die Bedeutung 
Glucks far unsere Bflhne und 
fOr die Pflege Wagners. 170. 

— Theodor Uhlig, der frOh ver- 
storbene Wagnerianer. 270. 

— Zur Bedeutung Glucks. 438. 
Bache, Margarete: Peter Cor- 
nelius. 438. 

Bachmann, Franz: Der Volks- 

gesang und die Molltonart. 353. 
Basilio: Indiskretionen aus der 

modernen Gesangspfidagogik. 

181. 
Baughan, E. A. : The Gloucester 

Festival. 350. 

— On musical festival. 438. 
Benedict, Siegmund : Richard 

Wagner und Mathilde Wesen- 

donk. 181. 
v. Berger, Frhr. Alfred: Eduard 

Hanslick. 180. 
Bernstein, D.: Michail Iwano- 

witsch Glinka. 179. 
Breslauer Zeitung: Wider die 

falschen Propheten. 439. 
Carlyle, Charles: Die Saison in 

Coventgarden. 439. 
Caspari, Wilhelm: Beethovens 

Klaviersonate op. 54. 180. 
Conti, J.: Gii „a cdtes" del 

conservatorio. 438. 
Dietz, Max : Die neueste russische 

Oper. 181. 
Droste, C: Enrico Caruso. 70. 
Dubitzky, Franz: KOnstler und 

Publikum. 177. 

— Etwas vom Auspfeifen. 350. 

— Musik-Plagiat. 438. 
Duncan, Edmondstoune: Of the 

dominant seventh. 438. 



Eccarius-Sieber, A.: Die Be- 
strebungen zur Hebung des 
Musiklehrerstandes. 178. 

— Das 81. Niederrheinische 
Musikfest zu Koln. 179. 

— Musikalisches und Unmusi- 
kalisches vom Schauplatz der 
letzten Musikfeste. 439. 

Enters, Paul: Anton Bruckner. 
354. 

— Engelbert Humperdinck. 438. 
Ehrenhofer, W. E. : Kombinierte 

Orgelmanuale. 70. 
Erbach, Fritz: Ketzerbriefe aus 

Bayreuth. 437. 
Falena, Ugo: Per Frederico 

Schiller. 438. 
Fay, A.: Souvenirs d'une eleve 

de Liszt. .70. 
Felkenheuer, A. : Richard Wagner 

als Dichter und Denker. 269. 
Festchronik des X. frflnkischen 

S&ngerbundesfestes in Wflrz- 

burg 1904. 350. 
Festschrift zur 50jfthrigen Jubel- 

feier des Tonkflnstlervereins 

zu Dresden. 439. 
Fiege, Rudolf: Das erste Berliner 

„zweite Opernhaus". 180. 
Francke, Otto: Die Cornelius- 

feier in Weimar. 269. 
Fraungruber, Hans: Die GrQn- 

dung des Sangerbundes „Das 

deutsche Volkslied". 70. 
Frey, Philipp: EinfSlle und 

Reflexionen. 71. 
Gotteslcben, J.: Ein zweiter Hans 

Sachs. 180. 
Graf, Max: Aufgaben und Me- 

thoden der Musikfisthetik. 354. 
Gregorianische Rundschau: Die 

Zentenarfeier St. Gregors des 

Grossen in Rom. 70. 
Greizer Zeitung: Greizer Musik- 

und Theaterverhfiltnisse in alter 

Zeit. 181. 
Grunsky, Karl: Die Bayreuther 

Festspiele 1904. 181. 

— Das zweite Bachfest in 
Leipzig. 351. 

Guacini, G. B.: L'arte nelP 

Italia meridionale. 178. 
Hagemann, Carl: Oper und In- 

szenierung. 177. 
Hahn, Arthur: Das Vaterunser. 

181. 
Hartich, Henri: Antonine 

Dvorak. 70. 
Hehemann, Max: Musikalische 

Briefe. 354. 



Hlavac, Friedrich: Hanslick. 272. 

Hoischen, C: Das Normal- 
Harmonium. 439. 

v. Hornstein, Frhr. Robert: Er- 
innerungen an Richard Wagner. 
351. 

Istel, Edgar: Lortzing und das 
Urheberrecht. 130. 

— Die Corneliusfeier in Weimar. 
270. 

— Methodischer Gesangsunter- 
richt in Mittel- und Volks- 
schulen. 350. 

v. Kaiserfeld, Moriz: Clara 

Schumann, wie ich sie kannte. 

354. 
Kalbeck, Max : Eduard Hanslick. 

438. 
Keeton, A. E.: Mich all Ivano- 

vitch Glinka. 177. 
Keller, Otto: Gedenktage im Juli 

1904. 181. 
Kesser, Hermann : Gedanken 

eines Schauenden (F. von 

Hausegger). 178. 

— Moderne Musikisthetik in 
Deutschland. 181. 

Kionka, Oskar : Die 5. Tagung des 
schweizerischen TonkOnstler- 
vereins. 181. 

Kistler, Cyrill: Das Kaim-Or- 
chester in Bad Kissingen. 350. 

— Das Ritter-Streichquartett. 350. 
Kloss, Erich -.Bayreuth 1904. 178. 

— Richard Wagner und Mathilde 
Wesendonk. 178. 

— Bayreuth 1904. 181. 

Knauer, Friedrich: Der Vogel- 
sang nach seiner Tendenz und 
Entwicklung. 269. 

Koegel, Fritz: Unsere Musik- 

beilagen. 129. 
Kohut, Adolph: Johann Adam 

Hiller. 129. 

— Tragische Ehen berflhmter 
KOnstlerinnen. 177. 

— Eine achtzigj&hrige Prima- 
donna. 438. 

Kftlnische Zeitung: BOhmlsche 
Musikanten. 177. 

v. Komoriynski, Egon: Neues 
zur Entstehungsgeschichte des 
w FreischQtz a -Textes. 181. 

— Kirchenmusikalische Zeit- und 
Streitfragen. 272. 

— Die Entstehung der Zauber- 
flOte. 350. 

— Mozart und Schikaneder. 
353. 

— Beethoven-Landschaften. 354. 
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KOrner, F.: Hcinrich Heine und 
die Musik. 181. 

Korngold, Julius: Eduard Hans- 
lick. 180. 

Korrespondenzblatt des Evange- 
lischen Kirchengesangvereins 
far Deutschland: Protokoll der 
Sitzung des Zentralausschusses 
am 1 6. Mai 1 Q04 im Stidtischen 
Saalbau zu Darmstadt. 120. 

Krebs, Karl: Aus dem Berliner 
Musikleben. 72. 

Kroyer, Theodor : Denkm&ler der 
Tonkunst in Bayern. 120. 

— Josef von Rheinberger. 271. 

— Benno Walter. 271. 
Kruse, Georg Richard: Vater 

Hiller und seine Jagd. 130. 

— Ein Opern-Gedenktag. 351. 
Kurtschek, Paul: Papst Pius X. 

und die Kirchenmusik. 70. 
Lebnow, F.: KriegerischerKlang. 

71. 
Lewinsky, Josef: Friedrich Wil- 

helm IV. und der Berliner 

Domchor. 354. 
Louis, Rudolf: Die Weimarer 

Corneliusfeier. 130. 

— Die 40. TonkQnstlerversamm- 
lung des AUgem. Deutschen 
Musikvereinszu Frankfurt a. M. 
130. 

Lusztig, J. C. : Aus der Berliner 
Musikwelt. 260. 

— Musikglossen. 352. 

v. LQtgendorff, W. Leo.: Die 
Entwicklung des Geigenbaus. 
260. 

— Die Wiener Geigen- und 
Lautenmacher im 17. und 
18. Jahrhundert. 351. 

Marchesi, S. D. C.: Musical 

decentralisation in France. 350. 
Marsop, Paul: Die Frankfurter 

Tagung und die Symphonie 

der Gegenwart. 130. 
Mauclair, Camille: Liszt in 

Frankreich und sein augen- 

blicklicher Einfluss. 120. 
Mengcwein, Carl: Messstreit? 

180. 
Menzel, Adolf: Herders Be- 

ziehungen zur Musik. 181. 
Messaro, Emerich : Philharmo- 

nisches. 260. 
Michaelis, H.: Richard Wagners 

Aufenthalt in Biebrich im 

Jahre 1862. 353. 
v. Mojsisovics, Roderich: Neue 

Bahnen II. Das Kammer- 

musik- Problem. 178. 
Momigliano, Felice: L'estetica 

musicale di Giuseppe Mazzini 

e di Ricardo Wagner. 70. 



Monatsschrift fQr Gottesdienst 
und kirchliche Kunst: Bild- 
schmuck auf kirchlichen Musik- 
programmen. 70. 

Monthly Musical Record: Carl 
Reinecke. 177. 

Mottl, Felix: Die Originalpartitur 
des Barbier von Bagdad. 130. 

Mpellaink, Kamillos: Al ne^l 
ftovotxfjg iSiai rov 'Ayioro- 
rikovg. 130. 

MQhlenbein, J.: Der gregoria- 
nische Gesang. 70. 

MQnchener Neueste Nachrichten : 
Ein ungedrucktes Gedicht 
R. Wagners an einen Staats- 
anwalt. 260. 

MQnchener Zeitung: Peter Cor- 
nelius' „ Barbier von Bagdad". 
352. 

MQnnich, Richard: Das Musik- 
leben Amsterdams im 17. Jahr- 
hundert. 260. 

Mflnzer, Georg: Obungen im 
MusikhOren. 177. 

Neue Musik -Zeitung: Das Ra- 
vensburger Liederfest. 181. 

Niemann, Walter: Die deutsche 
musikalische Renaissancebe- 
wegung des 10. Jahrh. 354. 
430. 

Obrist, Aloys: Die Cornelius- 
feier in Weimar. 72. 

Oppenheira, Adolf: Die szeni- 
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(n der abgelaufenen Konzerlzeit hat wieder einmal ein ^under- 
kind" die musikalische Welt in Staunen gesetzt. Franz von 
Vecsey, der zehn- oder elfjahrige Geiger, hat in Berlin acht- 
mal vor ausverkauftem Saale konzertiert und in anderen Stadten 
verhaltnismassig ebensolche Erfolge erzielt. 

Es scheint nicht ganz leicht zu sein, zu dem PhMnomen der musi- 
kalischen Wunderkinder den richtigen Standpunkt zu gewinnen. Ein grosser 
Teil des Publikums lasst sich heute von einem Koczalski, morgen von 
einem Vecsey verbliiffen, staunt ihre Leistungen an wie die eines Akro- 
baten, spendet tosenden Beifall und macht sich weiter keine Gedanken. 
Viele der Besseren und Weitsichtigeren dagegen fiirchten fur die korper- 
liche, kunstlerische und sittliche Weiterentwicklung des Wunderkindes, das 
sowohl infolge seiner Friihreife als auch infolge der friihen Beriihrung mit 
der Offentlichkeit und mit der grossen Welt den bedenklichsten Gefahren 
ausgesetzt sei. Ja, sie halten wohl gar die Wunderkinder an sich fur 
Treibhauspflanzen, fur ungesunde, unerfreuliche Erscheinungen. Zwar weiss 
jeder von den ans Marchenhafte grenzenden Leistungen, die Mozart als 
Kind vollbrachte, und zugleich von der kiinstlerischen Vollkommenheit, 
zu der er sich trotzdem entwickelte. Aber Mozart, der, wie nebenbei 
bemerkt sein mag, auch in korperlicher Tuchtigkeit seinen Mann stand 
und eine fiir seine Zeit gute, allgemeine Bildung besass, gilt als Aus- 
nahme, als etwas ganz Eigenartiges, das ausser jedem Vergleich steht. 
Richtig ist zweifellos, dass schon so manches Wunderkind den Gefahren, 
die seine Beanlagung und die Torheit der Welt mit sich brachten, er- 
legen ist, und dass es fiir die Eltern und Lehrer eines solchen Kindes, 
wie iiberhaupt fiir alle, die mit ihm in Beriihrung kommen, hochste 
Pflicht sein muss, es vor den Gefahren zu schiitzen und gegen sie zu 
stihlen. Aber das Auftauchen von „Wunderkindern", wenn wir diesen 
nicht sehr gliicklichen Ausdruck auch fernerhin der Kiirze wegen ge- 
brauchen wollen, ist weder etwas so Ausnahmsweises, 1 ) wie man wohl meint, 

l ) Dieser Tage konzertierte in Berlin ein 12jihriger russischer Knabe, Mischa 
El man, dessen tecbnisch-phinomenales, tief-musikalisches Geigenspiel das Franz 
von Vecsey's wesentlich uberragt. Anm. d. Red. 
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noch ist es etwas Ungesundes und Unerfreuliches. Davon kann uns ein 
Blick in die Musikgeschichte iiberzeugen. 

Nicht nur bei Mozart, sondern wohl bei alien grossten Meistern der 
Tonkunst trat die Begabung schon in fruhem Kindesalter mit elementarer 
Macht und in staunenerregender Weise hervor. HMndel, dessen Drang zur 
Musik von dem strengen Willen des durchaus unmusikalischen Vaters ein- 
gedammt wurde, so dass er sich nur heimlich betatigen konnte, erregte 
trotzdem schon als kleiner Knabe durch sein Orgelspiel die Aufmerksam- 
keit des Fursten von Weissenfels, der dann den Vater bewog, seinem 
Sohne Musikunterricht erteilen zu lassen. Schon im Alter von 16 Jahren 
war er, wie sein Zeitgenosse Telemann erzMhlt, in seiner Vaterstadt Halle 
„eine wichtige Personlichkeit". Bach schrieb sich, bevor er sein 15. Jahr 
vollendet hatte, eine Sammlung von Klavierstucken gleichzeitiger und 
friiherer Meister, die ihm sein aiterer Bruder vorenthielt, des Nachts heim- 
lich ab. Nach seinem 15. Jahre hatte er keinen Lehrer mehr, und man 
kann ahnen, welche Entwicklung sich in ihm vollzogen haben musste, 
bevor er, noch nicht 20 Jahre alt, seine ilteste uns erhaltene Kantate 
komponieren konnte. Von Beethoven, der sich doch verhSltnismissig 
langsam entwickelte, liegen aus seinem 12. oder 13. Jahre Kompositionen 
vor, die neben auffallender Beherrschung der Form auch schon etwas von 
der in der ersten Periode seines eigentlich kunstlerischen Schaffens hervor- 
tretenden Eigenart erkennen lassen. Auch war er friih beim Orchester der 
kurfurstlichen Oper zu Bonn angestellt. Wieder muss man sich sagen, dass 
der 20jahrige Jiingling die Kantate auf den Tod Kaiser Josefs II., in der 
Haydn sofort das Genie erkannte, ohne ein bedeutendes, vorausgegangenes 
musikalisches Innenleben nicht hatte schreiben konnen. Ebenso musste, 
auch wenn nichts weiteres bekannt w£re, das frtihe Hervortreten einer 
ausserordentlichen Begabung einleuchten, sobald man bedenkt, dass Schubert 
den „Erlkonig" im Alter von 18 Jahren komponierte, Mendelssohn das 
Oktett im Alter von 16 Jahren und ein Jahr darauf die Ouverture zum 
„Sommernachtstraum". Dabei wird man namentlich letzteren nicht den 
Meistern allerersten Ranges zuzShlen wollen. Als er gestorben war, sagte 
E. Marxsen in Hamburg: „Ein Meister der Kunst ist heimgegangen; aber 
ein grosserer erbliiht in Brahms* 4 . Dieser, sein Schtiler, war damals 
14 Jahre alt, und Marxsen behielt recht. 

Man darf nicht glauben, dass sich nur beim schaffenden Musiker die 
Begabung so friihzeitig offenbare. Es ist wohl noch kein wahrhaft grosser In- 
strumentalkunstler emporgekommen (mit dem Gesange verhait es sich 
naturgemSss anders), bei dem dies nicht der Fall gewesen wMre. Es genugt, 
an Franz Liszt, Clara Schumann und Joseph Joachim zu erinnern. 

Angesichts dieser Tatsachen, denen man leicht noch zahlreiche 



Digitized by 



Google 




149 
HOHENEMSER: WUNDERKINDER 




andere beifugen konnte und die uns das Wunderkind als natiirliche Vor- 
stufe rousikalischer Grosse erscheinen lassen, drangt sich uns die Frage 
auf, wie es denn kommt, dass unter alien Kunsten gerade die Musi k und 
nur sie im Kinde ein so erstaunliches Verstandnis fur ihr Wesen, ja sogar 
Produktivitat zu erwecken vermag. Man hat nie von einem malenden oder 
einem dichtenden Wunderkinde gehort, und das ist sehr erklarlich. Denn 
die Formen, die der bildende Kunstler hervorbringt, und fur die ihm 
die Natur die Vorbilder liefert, wirken nicht unmittelbar, d. h. durch 
ihre eigene Beschaffenheit, auf den Menschen, sondern nur durch das, was 
sie ihm sagen, oder besser ausgedruckt, durch das Leben, das er gezwungen 
ist aus ihnen herauszufiihlen. Dazu aber ist erforderlich, dass er durch 
tausend und abertausend Erfahrungen gelernt hat, welche Form diese, 
welche jene Art des Lebens ausspricht. Das gilt fur den Kunstler nicht 
weniger wie fur den Beschauer, und daher wird auch der fur bildende 
Kunst begabteste Mensch lange Zeit brauchen, bevor in seiner Seele die 
zur kunstlerischen Betatigung unerlSsslichen Bedingungen vorhanden sind. 
Auch das poetische Schaffen und Verstehen setzt eine Unmenge 
von Erfahrungen voraus; denn die Elemente der Sprache, die unmittelbar 
auf unsere Seele zu wirken vermogen, wie Rhythmus, Tonfall, Reim, helle 
und dunkle Vokale usw., sind fur eine kunstlerische Aussprache keines- 
wegs ausreichend. Vielmehr besteht diese in erster Linie darin, dass in 
uns Vorstellungen erzeugt werden, die ihrerseits Stimmungen wach- 
rufen, und die Erzeugung der Vorstellungen geschieht durch konventionell 
mit ihnen verbundene Sprachklange. Nun bilden sich zwar im Kinde nicht 
nur Vorstellungen, sondern es kombiniert sie auch in seiner Phantasie zu 
neuen Verbindungen, die gewisse Stimmungen in ihm hervorrufen, und 
es spricht seine Phantasieen gelegentlich auch aus. Aber es fehlt ihm 
die Erfahrung daruber, welche Vorstellungskombinationen zu pragnanten 
Stimmungen fuhren und unter welchen begleitenden Umstanden sie es tun, 
ja selbst daruber, welche Stimmungen in seinem Nebenmenschen Widerhall 
finden, kurz iiber alle kunstlerischen Anforderungen, welche die Poesie 
stellt und die wir hier nicht na*her erortern konnen. Auch bedarf es 
langer Erfahrung, um die Sprache in ihrem Reichtum und ihrer Feinheit 
beherrschen zu lernen. So ist es naturlich, dass ein Kind hochstens ge- 
legentlich einmal ein wirklich poetisches Gebilde hervorbringen wird. Aber 
auch das Verstitadnis fur den weitaus grossten Teil der Poesie muss ihm 
fehlen; denn sein Vorstellungsleben, das ja von der Menge der Erfahrungen 
abhMngt, ist naturgemiss ein noch sehr beschranktes, und auch die Vor- 
stellungen, die vorhanden sind, also durch die Sprache erregt werden 
konnen, werden in der Regel nicht so mannigfaltige und so intensive 
Stimmungen erzeugen wie beim Erwachsenen. 
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Einer ahnlichen Eingeschritaktheit der Kindesseele werden wir auch 
auf musikalischem Gebiete begegnen. Aber im ubrigen liegen hier die 
VerhSltnisse anders. Die Musik wirkt unmittelbar auf uns, d. h. sowohl 
jedes ihrer Elemente als auch die Verbindung derselben erweckt in uns 
ohne weiteres, ohne dass wir vorher Erfahrungen gemacht haben mussten, 
gewisse Stimmungen. Ein komplizierter Rhythmus erregt die Seele anders 
als ein einfacher, ein rasches Tempo anders als ein langsames, ein hoher 
Ton anders als ein tiefer, eine Konsonanz anders als eine Dissonanz. So 
zwingen alle Beziehungen der Tone untereinander, mogen diese nun gleich- 
zeitig oder successive erklingen, und alle ihre zeitlichen Anordnungen die 
Seele unmittelbar zu bestimmten Betatigungsweisen , die entsprechende 
Stimmungen mit sich bringen. Den Unterschied zwischen den mittelbar 
(auf Grund von Erfahrungen) und den unmittelbar wirkenden oder den 
indirekten und den direkten kunstlerischen Faktoren hat wohl zuerst 
Th. Fechner klar erkannt, und diese Erkenntnis bildet eine der Grundlagen 
seiner „Vorschule der Asthetik". Da es die absolute Musik, und nur von 
dieser kann hier, wo es sich urn die Natur der Tonkunst an sich handelt, 
die Rede sein, nur mit direkten Faktoren zu tun hat, ist es naturlich, dass 
gerade sie, sowohl was RezeptivitMt als auch was Produktivitat betrifft, dem 
Kinde zug&nglicher sein kann als jede andere Kunst. 

Um einen ungefihren Einblick in das zu gewinnen, was einem Kinde 
auf musikalischem Gebiete moglich ist und was ihm noch fehlt, wollen wir 
die Leistungen Vecsey's kurz einer naheren Betrachtung unterziehen. Was 
an seinem Spiele zunichst aufflllt, ist seine absolute Beherrschung der 
Technik, wozu ich auch die Tatsache rechne, dass er mit seinem Ton 
einen grossen Konzertsaal auszufullen vermag. Die schwierigsten Kunst- 
stucke, wie den Hexentanz von Paganini und anderes, bewaltigt er unfehlbar 
sicher und offenbar mit spielender Leichtigkeit. Staunend fragt man sich, 
wie er sich im Laufe weniger Jahre eine Fertigkeit aneignen konnte, die 
viele vortreffliche Spieler, wenn uberhaupt, so doch nur durch jahrelange, 
anhaltendste Ubung erlangt haben. Dabei soil Vecsey taglich nur wenige 
Stunden uben, und wir haben nach allem, was uber seinen Vater, der ihn 
erzieht, bekannt geworden ist, keinen Grund, daran zu zweifeln. Man 
wundert sich oft daruber, dass technische und musikalische Begabung so 
haufig Hand in Hand gingen. So hilt man vielleicht auch Vecsey in erster 
Linie fur ein technisches Genie. Man konnte meinen, es werde ihm 
besonders leicht, die Bewegungen, die sein Lehrer, selbst ein grosser 
Virtuose, beim Spielen ausfuhrt, nachzuahmen, und darauf beruhe seine 
erstaunliche Technik. So richtig es ist, dass ihm die Nachahmung der 
Bewegungen besonders leicht fiUlt, so sehr wurde doch diese Ansicht an 
der OberflMche haften; denn die Nachahmung, mit der man so gem wie 
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mit etwas Selbstverstindlichem, das keiner weiteren Erklirung bediirfe, 
operiert, gehort zu den wunderbarsten Fihigkeiten des Menschen und ist 
in jedem einzelnen Falle in hohem Masse erklirungsbedurftig. Wir sehen 
ja nicht, wie beispielsweise eine Bewegung ausgefuhrt wird, sondern nur, 
dass sie ausgefuhrt wird. Wir nehmen nur wahr, dass sich etwa ein Finger 
in diesem Moment in der einen, im nichsten in einer anderen Lage be- 
findet; aber dabei wissen wir zunachst nicht, welche Muskeln bei dieser 
Verinderung tatig waren (z. B. ist keine Bewegung des Fingers ohne 
Mitwirkung eines Muskels im Unterarm moglich), und ebensowenig, wie 
beschaffen der Willensimpuls sein muss, der die Bewegung herbeifuhrt. 
Vielmehr kann die Nachahmung nur so entstehen, dass die Wahrnehmung 
der Verinderung aus irgend einem Grunde in uns den Wunsch erweckt, 
diese Veranderung auch an uns selbst zu vollziehen, und dass wir dann, 
sei es beim ersten Male, sei es durch langere Versuche, die richtigen 
seelischen und physischen Mittel dazu auffinden. Der Grund, der uns zur 
Nachahmung treibt, also das Interesse, das wir an der wahrgenommenen 
Verinderung haben, kann sehr verschieden sein; aber dass eine bloss 
korperliche Befahigung, etwa Geschicklichkeit der Hand, keine Erklirung 
abgeben kann, durfte nach dem Gesagten einleuchten. Beim musikalischen 
Wunderkinde liegt der Grund zur Nachahmung der Bewegungen in dem 
intensiven Wunsche, die Musik selbst so hervorzubringen, wie sie gehort 
wurde. Die Leichtigkeit der Nachahmung, die spielende Uberwindung der 
grossten technischen Schwierigkeiten ist also das Zeichen einer ausser- 
ordentlichen musikalischen Begabung, die, wie jede wirklich grosse Be- 
gabung, den Menschen nicht beim blossen Aufnehmen stehenbleiben lisst, 
sondern ihn zur Reproduktion des Aufgenommenen hindringt. Damit ist 
zugleich das Ritsel des angeblichen Zusammengehens von technischer und 
musikalischer Beanlagung gelost. Man darf ruhig behaupten, dass schon 
allein die technische Meisterschaft, die Vecsey besitzt, auf eine ganz 
besondere musikalische Begabung hinweist, hat er doch auch, von allem 
anderen abgesehen, ein ganz erstaunliches Gedichtnis fur Musikstucke, 
und ist doch das GedMchtnis nicht etwa eine besondere Fihigkeit der Seele 
neben ihren ubrigen Fihigkeiten, sondern vielmehr der Ausdruck, das 
Zeichen fur die Beanlagung auf einem bestimmten Gebiete. 

Beobachten wir das Spiel Vecsey's weiter, so kann es keinem Zweifel 
unterliegen, dass er alles, was er vorfuhrt, im wesentlichen mit richtiger 
Auffassung vortrigt. Auch den guten Vortrag hilt man hiufig fur „blosse 
Nachahmung*, fur „nur angelernt" und damit fur eine minderwertige 
Leistung. Aber in Wahrheit verhilt es sich mit ihm genau so wie mit 
der Nachahmung der Bewegungen. Der Schuler muss die Art, wie der 
Lehrer ein Musikstuck vortrigt, durch das Gehdr in sich aufnehmen, und 



Digitized by 



Google 




152 
DIE MUSIK IV. 3. 




nur das Wohlgefallen, das er empfindet, kann ihn zu dem Versuch ver- 
anlassen, das Stiick so, wie er es gehort hat, wiederzugeben. 1st schon 
zur Erweckung des Wohlgefallens musikalisches VerstMndnis erforderlich, 
so kann gar die Wiedergabe nur insoweit eine genaue sein als die Auffassung 
des Lehrers in die Seele des Schulers ubergegangen ist, als sie sich dieser 
wirklich zu eigen gemacht hat. Wer die Vortragsweise eines bedeutenden 
Kiinstlers zu kopieren vermag, der ist selbst zum mindesten ein guter 
Musiker. Trotzdem sind wir im Recht, wenn wir uns mit einem Vortrag, 
der uns als blosse Kopie erscheint, nicht begnugen, wenn wir vielmehr 
individuelle Belebtheit verlangen; denn wer immer nur gibt, was er von 
anderen empfangen, wenn auch in sich verarbeitet hat, der wird sich wohl 
nie ganz von der Angst befreien konnen, ob er auch wirklich in jedem 
Augenblicke alles gebe, und diese Angst wird sich in seinem Vortrag 
gussern, indem sie ihn hindert, alles zu geben. Auch wird sie ihn leicht 
veranlassen, das Wichtige zu stark hervorzuheben und dagegen die un- 
wesentlicheren Zuge, die aber dem Vortrage seines Lehrers gerade die 
Freiheit verleihen, zu vernachlMssigen. Zudem ist es sehr fraglich, ob sich 
die letzten, Sussersten Feinheiten und Schattierungen uberhaupt durch 
Kopieren erlangen lassen. Vielmehr scheinen sie nur dann zutage zu 
treten, wenn sich der Vortragende selbst vollig in die Komposition versenkt 
hat und, seiner eigenen Individualist folgend, alles aus ihr herausholt, was 
er in ihr zu finden vermag. 

Mit den letzten Betrachtungen haben wir bereits das beruhrt, was 
dem Spiele Vecsey's noch mangelt. So sicher sein Vortrag hohe musi- 
kalische Begabung offenbart, so haftet ihm doch noch eine gewisse steife 
Griindlichkeit an, aus der das Streben bemerkbar wird, die Vorschriften 
des Lehrers genau zu befolgen. Diese Unterordnung scheint fur den 
Charakter des Knaben zu sprechen und zu den schonsten Hoffnungen zu 
berechtigen; denn der Mangel, der sich darin aussert, ist bei einem 
Kinde durchaus natiirlich. Bezeichnenderweise fSllt die Steifheit des Vor- 
trages auch bei technisch leichten Stiicken auf, z. B. bei dem bekannten 
Air von Bach und zwar hier in besonderem Masse. Es fehlt die Grosse 
und Tiefe, welche diese unvergleichlich schone Cantilene erfordert. Vecsey 
hat sich eben noch nicht das Kunstwerk mit ganzer Seele zu eigen gemacht 
und aus sich heraus gleichsam neu geschaffen, oder, wenn seine ganze 
Seele beteiligt ist, so fehlt ihr eben noch die Tiefe und Weite, um eine 
solche Komposition erschopfend erfassen zu konnen. Das scheint dem, 
was oben iiber die unmittelbare Wirkung der Musik gesagt wurde, zu 
widersprechen. Aber die direkten kiinstlerischen Faktoren mussen doch 
nicht ohne weiteres die ganze Seele erregen. Wir konnen beispielsweise 
einem Musikstiick, wenn es nicht zu kompliziert ist, folgen und dabei 
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gleichzeitig an etwas anderes den ken ; die voile Wirkung freilich wird uns 
so nie zuteil werden. Auch ist es bekannt, dass wir fur ein Tonwerk, 
das wir sonst lieben, in gewissen Stimmungen weniger empfMnglich sein 
konnen; dann hat es eben nicht vermocht, uns vollig in seine Sphere 
hinuberzuziehen, unsere Seele ganz zu erfullen. Es ist aber die grosste 
Sehnsucht des Menschen, in seinem ganzen Wesen, d. h. in der hochsten 
Einheitlichkeit, deren er fahig ist, ergrifpen zu werden, und eine der Mog- 
lichkeiten, diese Sehnsucht zu befriedigen, ist ihm in der Kunst gegeben. 
Wo ein Kunstwerk diese Wirkung nicht erreicht, hat es seine hochste Auf- 
gabe nicht erfullt. Es kann sie aber nur erfullen, wenn die Seele darin 
geubt ist, sich von verhiltnismdssig wenigen Punkten aus auf alien ihren 
Gebieten erregen zu lassen, und die Wirkung muss eine um so tiefere 
sein, je mannigfaltiger das Seelenleben, der Seeleninhalt ist, mit anderen 
Worten, je mehr Gebiete vorhanden sind, die erregt werden konnen. In 
beidem, sowohl in der Ubung wie in dem Reichtum des Seelenlebens, steht 
das Kind gegen den Erwachsenen zuriick. Man kann davon leicht eine 
Anschauung gewinnen, wenn man die eigenen Schopfungen jugendlicher 
Komponisten betrachtet. Je besser sie sind, um so mehr werden sie Kind- 
lichkeit, also harmlose Heiterkeit atmen. Die Wirkung scharfer Disso- 
nanzen oder einer Folge dissonierender Akkorde beispielsweise wird dem 
hochbegabten musikalischen Kinde nicht verschlossen sein; aber sie wird 
auch nicht sehr tief gehen. Derartige Verbindungen sagen ihm noch 
zu wenig. Erst dem, der tiefen Schmerz erlebt hat, wird sich die ganze 
Macht der Dissonanzen, ihre musikalisch-logische Anwendung voraus- 
gesetzt, offenbaren, und erst er wird sie in seinen Werken starker hervor- 
treten lassen und in seinem Vortrag zu rechter Geltung bringen. Gemeint 
ist naturlich nicht, dass das Auftreten einer Dissonanz irgend einen be- 
stimmten Schmerz oder Schmerz uberhaupt, kurz irgend etwas Ausser- 
musikalisches bedeute. Nur hat der Schmerz in der Seele dessen, der 
ihn empfand, damals ahnliche Stimmungen erzeugt, wie sie jetzt durch die 
Dissonanzen hervorgerufen werden, oder diese kommen seiner jetzigen 
schmerzvollen Stimmung entgegen. In beiden Fallen wirkt die Ahnlichkeit 
verst&rkend und vertiefend, indem nun die ursprunglich rein musikalische 
Wirkung auch auf ein anderes Seelengebiet ubertragen ist. Man bedenke 
auch, dass wir die Dissonanz nur als eines aus vielen Beispielen heraus- 
gegriffen haben, dass es aber andererseits der Wissenschaft noch nicht 
gelungen ist, festzustellen, warum das eine Tonwerk eine tiefgehende 
Wirkung auszuuben, unsere ganze Seele einzunehmen vermag, wMhrend ein 
anderes stets an der Oberflache bleibt. Sicher ist aber, dass die Musik 
so wenig wie irgend eine andere Kunst zu voller Geltung kommt, wenn 
sie nicht die ganze Seele ergreift. 
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Die Tatsache, dass die seelische Erregung von ibrem Ausgangspunkte 
auf andere Gebiete ubertragen werden und schliesslich die ganze Seele 
umfassen kann, nennt Th. Lipps, der ihre Wichtigkeit fur alle Kunst mit 
grosstem Nachdruck erwiesen hat, „psycbische Resonanz". Der haufig ange- 
wendete Vergleich mit mitklingenden Saiten oder noch besser mit einem 
Resonanzboden, der den Ton des Instrumentes urn so mehr verst&rkt, je 
zahlreicher und je stMrker seine Fasern eben durch diesenTon in Schwingungen 
versetzt werden, liefert ein durchaus anschauliches Bild der Tatsache. Was 
wir in dem Vortrage Vecsey's vermissen, ist also die Fulle der psychischen 
Resonanz. 

In dem, was er besitzt und was er nicht besitzt, scheint er mir fur 
die seelische Beschaffenheit des Wunderkindes typisch zu sein, wobei 
naturlich Gradunterscbiede in der Beanlagung der einzelnen Individualitaten 
durchaus nicht geleugnet werden sollen. Gerade die Unberechenbarkeit 
der individuellen Faktoren macht es auch unmdglich, fiber die Zukunft 
Vecsey's etwas vorauszusagen. Niemand kann wissen, ob er nur ein 
zweiter Kubelik oder ob er ein zweiter Joachim werden wird. Hoffen wir 
das letztere. 
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)it gegenwartige Kunsttheorie hat eine ausgepragt praktische Tendenz 
ingenommen, jedenfalls nicht zum Schaden des Kunstlebens. Der 
Biichermarkt weist„Ubungen in der Betrachtung von Kunstwerken" 
auf; eine der ernstesten Kunstzeitschriften bringt „Ubungen 
im Gedichtlesen"; die Schule soil sich der Kunst wieder mehr annehmen 
und so der Boden bereitet werden ftir ein spateres besseres VerstMndnis 
auch in weiteren Kreisen. Die angefiihrten Ubungen und Anleitungen sind 
jedoch zunachst durchaus nicht ftir die Schule berechnet, sondern fur einen 
jeden, der dem Schonen nachspuren und nachgehen will. Die Musik hat 
nicht weniger als Poesie und bildende Kunst von dieser praktischen 
Richtung Gewinn gezogen. Dem, der gewillt ist, die Kunstwerke der 
Musik mit Verstandnis zu geniessen, bieten treffliche Hilfsmittel ihre Dienste 
an, vor allem der unvergleichliche „Fuhrer durch den Konzertsaal" 
Kretzschmars, von dem die meisten ahnlichen Werke, wie w Opernfiihrer* 
und „Musikfuhrer M aller Art und von den verschiedensten Verfassern ihren 
Gattungstitel entlehnt haben. Sie alle sind ausgesprochen didaktische Werke, 
die ein Musikstuck beztiglich seiner Form, Instrumentation, Harmonisation, 
Melodie, Rhythmus usw. zergliedern. Sie gehen also den umgekehrten Weg, 
den das Lehrbuch einschlagt, den vom Beispiele aus, zu dem sich der 
Leser die Nutzanwendungen meist selbst geben soil, wghrend das Lehrbuch 
zunachst sein diktatorisches „du sollst" oder „man muss", zum mindesten 
„es empfiehlt sich", aufstellt, das dann vielleicht auch mit Beispielen 
belegt wird. 

Diese fur den Musikfreund heute ganz unentbehrlichen Fiihrer sind 
nicht in jeder Hinsicht eine Erfindung der^letzten Dezennien. Schon vor 
etwas mehr als 100 Jahren erschien ein Roman des kurmainzischen 
Bibliothekars Wilhelm Heinse, „Hildegard von Hohenthal". Dieser wollte 
zwar zunachst als poetisches Kunstwerk betrachtet sein, bedeutet aber in 
Wirklichkeit mehr eine Einfiihrung in das gesamte Wissensgebiet der Musik. 
Es scheint, als habe Heinse eine EnzyklopSdie der Musik schaffen wollen 
— gibt er doch iiber fast alle musikalischen Fragen vom Klavierstimmen 
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an bis zum Opernkomponieren Auskunft — diese aber der grossen An- 
nehmlichkeit fiirs Publikum wegen in die Form des Romans gegossen. 

Heinse, der talentvollste und seinerzeit am meisten geschStzte Epigone 
Wielandscher Poesie und Lebensweisheit, schied 1803 zu Aschaffenburg 
aus dem Leben. Aus seinen Werken, die nun freilich langst vergessen 
sind, lernen wir ihn als einen enthusiastischen Verehrer der bildenden 
Kunst, der Musik und des Landes deutschen Sehnens, Italien, kennen. 
Seine Kenntnisse in musikalischen Dingen und seine Urteile fiber diese 
iibersteigen ein gewohnliches Mass ganz bedeutend. Fur den Musiker ist 
die Lektiire des genannten Romans von grosstem Interesse und schliesslich 
auch jetzt nach hundert Jahren noch anregend genug. Es ware wirklich 
nicht ganz ohne Nutzen, den Grad und den Umfang der Beeinflussung 
Heinses durch die zeitgenossischen Theoretiker festzustellen. 

Hier nun soil seine Bedeutung als Vorganger der Verfasser der 
w Musikfiihrer* ins Licht geruckt werden. Dass wir es mit einem solchen 
zu tun haben, erhellt vor allem daraus, dass er ausgesprochenermassen 
didaktisch verfahren will. Der Kapellmeister Lockmann ffihrt die Titel- 
heldin Hildegard, gelegentlich auch seine Kapelle, in das VerstSndnis einer 
ganzen Reihe von Kunstwerken ein. Freilich^bleiben die Raisonnements 
dariiber noch sehr an der Oberflache haften, oft sind es nur ganz allgemein 
gehaltene Schwarmereien. Vor allem vermissen wir jetzt nach den vor- 
liegenden Musteranalysen der Gegenwart die Beigabe von Notenbeispielen. 
Trotz alledem bleibt aber noch viel iibrig, was zur Vorbereitung auf das 
Anhoren eines Werkes von Nutzen sein konnte. 

Bei seinen Opernanalysen bespricht Heinse gewdhnlich zuerst das 
Libretto, geht dann Szene fur Szene durch, wobei er sich durchaus nicht 
immer mit allgemeinen asthetischen Phrasen begnfigt, sondern die Wirkung 
dieser oder jener Stellen zu begrunden sucht. Er weist auf einzelne 
charakteristische Intervalle oder auf besonders wirkungsvolle Instrumentation 
hin, vergleicht auch ofter Stellen ahnlichen Inhaltes miteinander. 

Bei der Wahl der besprochenen Werke fallt eine Vorliebe Heinses 
fur die italienischen Meister auf. Da wir fur diese jetzt zumeist 
nur noch ein historisches Interesse besitzen, sind die Analysen von diesen 
Werken fur uns umsomehr gleichgultig, als wir meist auch nicht in der 
Lage sind, diese Werke je zu horen oder die Partituren zu Gesicht zu 
bekommen. Den zeitgenossischen deutschen Meistern widmet Heinse da- 
gegen nicht allzuviel Raum, ausgenommen Gluck, dessen Reform der 
Oper damals das gesamte Abendland ebenso, wie ein Jahrhundert spSter 
das Wagnersche Musikdrama, in zwei Parteien spaltete. Heinses Stellung- 
nahme dazu erscheint sehr verniinftig vermittelnd, allerdings der Piccinischen 
Seite etwas zuneigend. Die Besprechung des ersten Akts von Glucks 
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„Iphigenie in Tauris* moge die Art und auch den Umfang, in dem unser 
Autor in Opera einzufuhren pflegt, illustrieren: 

,Lockmann kam den Tag darauf urn die gewdbnlicbe Zeit. Die Mutter war 
wieder mit ibrer Arbeit beschiftigt und scbien sicb nun den Musiksial zu ibrem ge- 
wdbnlicben Aufentbalt gewlblt zu haben. Hildegard sass scbon mit der Ipbigenie 
in Tauris am Klavier. Sie bielten alle drei diese Oper, nebst der Alceste, fur Clucks 
grdsstes Meisttrstuck. 

»Der Plan des Gedichts," flng Lockmann an, w ist mit Verstand und Kenntnis 
dessen, was wirkt, angelegt. Guillard bat das Ganze fur seine Zeit bearbeitet und 
Szenen erdacht, die, mit der Gewalt der Musik, wie Pfeile das Herz treffen. Er hfitte 
zwar mebr Scbdnbeiten vom Euripides bineinbringen kdnnen; aber er bat aucb mancbes 
Unnutze weggelassen. Was beim blossen Lesen zu kunstlicb ist und die Tluscbung 
stftrt, verschwindet, bei der lebendigen Fulle und dem Zauber der Tdne im wirklichen 
Scbauspiel. Man kann diese Oper kubn unter die wenigen hdcbst vollkommnen Werke 
ibrer Art recbnen. 

,Es ist nicbts MittelmSssiges darin; alles greift ein und macbt das ruhrendste 
Scbauspiel von drei grossen vortrefflichen Menscben: der gefuhlvollen, unter Barbaren 
verbannten Ipbigenie; des ecbten Helden Orestes; und des ecbten Helden und Freundes 
Pylades. Die scbftnen CbSre der griecbischen Priesterinnen, Scythen, Eumeniden 
und endlich der Griechen, die alle nicbt erzwungen, sondern naturlich herbeikommen, 
geben dem Ganzen Pracht und Haltung. Der Cbarakter der drei Hauptpersonen ist 
durcbaus meisterbaft beobacbtet. 

,Die Gewittersympbonie mit dem bald einfallenden Chor der Priesterinnen, 
unter Anfubrung der Ipbigenie, ist ganz in einem Guss, originell pittoresk, besonders 
in dem Zug der Wolken, welcben die Hftrner durcb den vier Takte lang angebaltenen 
Ton bei dem Zephyrspiel der andern Instrumente im Andante vortrefflich darstellen; 
und sie ergreift, vorzuglich durcb das bobe Pfeifen der Piccolofldten, gleicb sturmisch 
erbaben. 

„Man kann in Musik nicht leidenscbaftlicher ausdrucken, als Ipbigeniens Traum 
ausgedruckt ist, besonders bei den Worten: Mon pere perc6 de coups — c'6toit ma 
mere — c'est Oreste. 

,Reizender Seelenklang gleicb in der ersten Arie der Ipbigenie: O toi, qui 
prolongea mes jours. 

,Die Cntire sind durcbaus scbdn und voll Gefubl. 

,Thoas tritt dann auf und macbt berrlicben Kontrast mit dem zart Jungfrlulicben 
der Priesterinnen; besonders in der Arie: Des noirs pressentimens. Eine Stelle von 
grosser pittoresker Wirkung ist: Je crois voir sous mes pas la terre s'entrouvrir et 
1'enfer prfit a m'engloutir dans ses abimes effroyables. Und ebenso: Tremble! ton 
supplice s'apprete! Melodie, Rbytbmus und Begleitung stellen recbt den Charakter 
des barbarischen Kdnigs dar." 

Sehr sachlich gehalten und verMltnismfissig eingehend ist die Ouverture 
zur „Iphigenie in Aulis" analysiert: 

w Diese Sympbonie 1 ) kundigt mit erstaunlicber tragiscber Majestfit erst in der 
Webmut der bittersten Dissonanzen, und dann in der grdssten Fulle und Stlrke von 
Tonmassen, durch Geigen und Bftsse, Hoboen, F16ten, Hdrner, Trompeten und Pauken, 
das Ganze an. Sie ist viel ausgebildeter und leidenscbaftlicher, als die vor der Alceste. 



') Die Ouverture fuhrte fruher diesen Namen. 
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Der An fang ist traurig in c-moll, neunzehn Takte lang. Darauf kommt C-dur in 
wilder Starke und der grdssten Masse, dreissig Takte nacbeinander; dann G-dur, g-moll, 
a-moll mit den kllglichen Akzenten der Hoboe dazwiscben, bis durch die Tiefen der 
Harmonic von neuem mlcbtig C-dur herrscbt; und so fort G-dur, c-moll wie an fangs, 
und endlich nocta einmal C-dur, und durch G-dur der Obergang zu den Worten 
Agamemnons: Diane impitioyable, gerade wie der Anfang der Ouverture, welcbes die 
grosse Masse vortrefflich zusammenbSlt und rundet." 

Befremdlicherweise tut Heinse eines Meisters wie Mozart nur ganz 
gelegentlich ErwMhnung — so der „allgemein bewunderten Zauberflote* 
in einer Fussnote, was urn so mehr verwundern muss, als Mozarts Lebens- 
werk beim Erscheinen der „Hildegard" abgeschlossen vorlag. Freilich ist 
zu bedenken, dass damals das allgemeine Interesse den Italienern zugewandt 
war, vor allem aber auch dem Streit zwischen Piccinisten und Gluckisten, 
ebenso dass Heinse wahrscheinlich keine oder nur wenig Gelegenheit 
gehabt hatte, Mozartsche Werke zu horen. 

Von fast noch grosserer Bedeutung sind schliesslich noch die Analysen 
anderer Werke von bleibendem Werte, wie des „Stabat mater" von Pergolesi, 
des ffMiserere" von Allegri, vor allem auch des Handelschen „Messias a . 
Uber letzteren mogen einige Bemerkungen hier stehen: 

„Und die Klarheit des Herrn umleuchtete sie: ist trefflich durch die 
Begleitung ausgedruckt, die ein sanftes Licht malt; nicht loderndes Siriuslicht, wie 
das Lux perpetua bei Jomelli's Requiem.* 

„Der Wechselgesang: er weidet seine Herde, im Zwdlfachteltakt und B-dur, 
ist ein Meisterstfick, durchaus voll Sanftmut, Liebe und Zlrtlicbkeit. Solche Musik 
dauert ewig; sie ist gerade so naturlich, dass man sie nicht merkt, sondern nur der 
Sinn der Worte ubergeht." 1 ) 

„DieSchmach brichtihmdasHerz. Dieses begleitete Rezitativ zeigt HSndels 
Darstellungskraft am allerstlrksten ; und nur ein grosses musikalisches Genie kann 
Melodie und Begleitung so tief und rein gefuhlt erfunden haben. Die verkleinerte 
Sexte und der verminderte Septimenakkord spielen darin die Hauptrolle. Man kann 
dieses Rezitativ unter das Allervortrefflichste zShlen." 

Wer aber nun noch mehr derartige Analysen und schliesslich auch 
noch manches andere Anregende uber musikalische Dinge, vor allem in 
der Beleuchtung des 18. Jahrhunderts, lesen will, der nehme Heinses 
„Hildegard" selbst zur Hand. Dem Leser wird dann auch sehr bald eine 
ziemlich grosse Ahnlichkeit zwischen Heinse und E. Th. A. Hoffmann auf- 
fallen. Hoffmann ist es auch denn gewesen, der Heinses Art, ein musi- 
kalisches Kunstwerk zu zergliedern und zu besprechen und so auf den 
Genuss desselben vorzubereiten, wieder aufgreift. Sein Vorbild gab wieder 
die Anregung zu Schumanns Kritiken und Rezensionen. 

Freilich tragen Kritiken und Rezensionen ein ganz anderes Geprage, 
als die lehrhaften „Musikfuhrer a ; jene wollen untersuchen, ob uberhaupt 



') Heinse meint damit die glucklicbe Obereinstimmung zwischen Wort und Ton. 
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ein Kunstwerk vorliege, diese nehmen es zur Voraussetzung und wollen 
fur dieses erwarmen, in seinen Geist, in sein Verstandnis einfiihren. 
Der Kritiker ist durchaus keine neue Erscheinung, er ist im Gegenteil so 
alt wie die Kunst selbst. 

Es ist sehr wahrscheinlich, dass die oben besprochnen Analysen aus 
den Kritiken herausgewachsen sind, brauchten doch nur zunachst die 
PrMmissen geSndert zu werden. Moglicherweise hat auch Heinse die in 
seine Briefe aus Italien eingeflochtenen Rezensionen nur umgearbeitet. Es 
ist naturlich auch nicht ausgeschlossen, dass vor Heinse ein anderer diesen 
Gedanken gehabt und zur Ausfuhrung gebracht hatte, doch musste ein 
solcher erst aufgesucht und gefunden werden. Solange wir kein anderes, 
fruheres Werk kennen, das wie Heinses „Hildegard von H oh en thai a Musik- 
analysen zu dem oben ausgefiihrten Zweck enthSlt, bleibt dieses fur uns 
das Prototyp der Musikfuhrer. 
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^s klingt fur w moderne a Ohren fast wie ein iVUrchen, dass es ein- 
mal eine Zeit gab, in der so ziemlich jedes Jahr ein bis zwei, 
ofter sogar noch mehr neue Opern erschienen, deren Handlung 
und Musik auch dem nichtvorbereiteten Horer in der Regel 
ohne weiteres verstMndlich war und die es daher in kurzer Zeit zu Welt- 
ruhm brachten und, was das Merkwurdigste ist, zum nicht geringen Teil 
auch heute noch, trotz Richard Wagner, das Repertoire unserer meisten 
Opernbiihnen beherrschen. Und doch hat diese Zeit tatsachlich existiert: 
im vergangenen Jahrhundert, ungefahr von 1820 angefangen bis etwa in 
die siebziger Jahre hinein. Schon die beiden Dezennien vor 1820 hatten 
einer kleinen Zahl von Werken das Leben gegeben, die zu den .standard 
works 4 * der Musikgeschichte und mit wenigen Ausnahmen heute noch zum 
eisernen Bestand unseres Opernrepertoires gehdren. 1800 war Cherubim's 
„Wassertrager a (in Paris) erschienen, 1805 (bzw. 1806 und 1814) der 
.Fidelio" (in Wien), 1807 Joseph in Agypten" (in Paris), 1812 Johann von 
Paris" (in Paris), J 816 der „Barbier von Sevilla" (in Rom). Dann aber 
begann der musikalische Quell immer reichlicher zusprudeln; eine kleine 
Ubersicht iiber die hervorragendsten neuen Opern, die in den nachsten 
Jahrzehnten ihren Siegeszug begannen, mag zeigen, wie gesegnet jene in 
der Geschichte ohne Beispiel dastehende Zeit war. Es erschienen: 



1821: 


Freiscbutz f 


von 


Weber in 


Berlin 


1823: 


Euryanthe 


» 


w » 


Wien 




Jessonda 


» 


Spobr 9 


Casssel 


1825: 


Weisse Dame 


» 


Boieldieu „ 


Paris 




Maurer und Schlosser 


» 


Auber 9 


» 


1826: 


Oberon 


« 


Weber w 


London 


1828: 


Stum me von Portici 


» 


Auber w 


Paris 




Vampyr 


» 


Marscbner 9 


Leipzig 


1829: 


: Templer und Judin 


» 


» w 


» 




Tell 


» 


Rossini » 


Paris 


1830: 


Fra Diavolo 


» 


Auber , 


» 


1831: 


Zampa 


» 


Herold 9 


» 




Robert der Teufel 


» 


Meyerbeer n 


» 




Nachtwandlerin 


» 


Bellini 


Mailand 




Norma 


» 


» » 


n 
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1832: Liebestrank 


von 


Donizetti 


in Mailand 


1833: Lucrezia Borgia 


» 


n 


» » 


Hans Heiling 


» 


Marschner 


, Berlin 


1834: Nacbtlager von Granada 


» 


Kreutzer 


» Wien 


1835: Judin 


» 


Haldvy 


. Paris 


Lucia von Lammermoor 


» 


Donizetti 


„ Neapel 


1836 : Das Leben fur den Zar 


» 


Glinka 


n Petersburg 


Postilion von Lonjumcau 


» 


Adam 


„ Paris 


Hugenotten 


» 


Meyerbeer 


» n 


1837: Der schwarze Domino 


» 


Auber 


» » 


Die beiden Schutzen 


» 


Lortzing 


„ Leipzig 


Zar und Zimmermann 


» 


• 


9 * 


1838: Benvenuto Cellini 


» 


Berlioz 


» Paris 


1840: Regimentstocbter 


» 


Donizetti 


» » 


1842 : Wildschfitz 


» 


Lortzing 


» Leipzig 


Rienzi 


• 


Wagner 


, Dresden 


1843: Don Pasquale 


» 


Donizetti 


„ Paris 


Des Teufels Anteil 


» 


Auber 


» » 


Der fliegende Hollander 


» 


Wagner 


„ Dresden 


1844: Ernani 


» 


Verdi 


„ Venedig 


Allessandro Stradella 


» 


Flotow 


„ Hamburg 


1845: Tannhluser 


» 


Wagner 


„ Dresden 


Undine 


» 


Lortzing 


„ Hamburg 


1846: Waffenscbmied 


» 


» 


„ Leipzig 


1847: Martha 


n 


Flotow 


» Wien 


1849: Prophet 


» 


Meyerbeer 


„ Paris 


Die lustigen Weiber 


» 


Nicolai 


„ Berlin 


1850: Lohengrin 


» 


Wagner 


„ Weimar 


1851 : Rigoletto 


» 


Verdi 


„ Venedig 


1853: Troubadour 


» 


n 


„ Rom 


Traviata 


» 


* 


„ Venedig 


1856: Das Glockchen des Eremiten „ 


Maillart 


„ Paris 


1858: Barbier von Bagdad 


» 


Cornelius 


„ Weimar 


1859: Margarethe 


» 


Gounod 


» Paris 


Dinorah 


» 


Meyerbeer 


» » 


Maskenball 


i» 


Verdi 


» Rom 


1863: Die Trojaner 11. 


» 


Berlioz 


„ Paris 


1865: Tristan und Isolde 


» 


Wagner 


„ Munchen 


Die Afrikanerin 


i» 


Meyerbeer 


» Paris 


Cid 


» 


Cornelius 


„ Weimar 


1866: Verkaufte Braut 


» 


Smetana 


» Prag 


Mignon 


» 


Thomas 


„ Paris 


1867: Romeo und Julia 


» 


Gounod 


» » 


1868: Meister singer 


» 


Wagner 


„ Munchen 


1869: Rheingold 


9 


» 


» » 


1870: Walkure 


» 


n 


» » 


1871 : Aida 


» 


Verdi 


„ Kairo. 


Man wird wohl auch dann, 


wenn 


man den absolut musikalischen 


Wert dieses geradezu riesenhaften 


^Materials' nach Ausschaltung der 


IV. 3. 






11 
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Werke Wagners und einiger weniger „neutraler" Meisterwerke vom Stand- 
punkt des modernen Asthetikers und Historikers nicht mehr allzu hoch 
einsch&tzen will, immerhin zugestehen miissen, dass in diesem verhMltnis- 
mSssig kleinen, kaura ein Menschenalter umfassenden Zeitraum eine uner- 
horte Fulle origineller, mehr oder weniger dauerhafter und vor Allem 
hdchst brauchbarer Werke geschaffen wurde. Man kann sagen, dass fast 
das ganze Kapital, von dessen Zinsen unsere Opernhauser in den letzten 
Jahrzehnten lebten und, nach Abzug der immer mehr pravalierenden Werke 
Wagners, auch heute noch leben, in jener Zeit angesammelt worden ist. 
Je nfiher dann allerdings dieses musikschwangere Sakulum seinem Ende 
kam, desto seltener wurden die wirklich bedeutenden und nachhaltigen 
Opernerfolge. An wichtigen w Treffern" aus der Periode von 1871 bis etwa 
1890 sind nurzunennen: .Siegfried", „Gotterd&mmerung tf und „ Parsifal*, 
„ Carmen", ausserdem vielleicht w Manon", „ Sam son und Dalila", w Othello", 
„Kdnigin von Saba", „Der Widerspenstigen Zahmung", „Das goldene Kreuz" 
und, wenn man will, auch der „Trom peter von Sakkingen". 

Urn das Jahr 1890 hatte es dann kurze Zeit den Anschein, als ob, 
besonders unter dem Einfluss des italienischen Verismus, der Opernbuhne 
eine neue, reiche Ernte heranreifen wollte. Aber diese Hoffnung erwies 
sich bald genug als trugerisch, umsomehr, als auch die Wagnerepigonen, 
trotz hohen, kunstlerischen Ernstes und respektabler Kenntnisse, nicht viel 
fiber das Experiment hinauskamen. Eine kurze Zusammenstellung der 
wichtigeren Opern-Urauffuhrungen desZeitraums von 1890 — 1900 (bzw. 1901) 
wird vielleicht deutlicher als alle Worte das allmahliche, aber konsequente 
Zuruckgehen der einst so hohen „Treffer"zahl illustrieren. Es erschienen 
namlich im gedachten Zeitraum : 



1890 


: Cavalleria rusticana 


von 


i Mascagni 


in 


i Rom 




Trojaner I. 


» 


Berlioz 


9 


Karlsruhe 




Wcm die Krone? 


» 


Ritter 


9 


Weimar 




Sal am m bo 


» 


Rtfyer 


» 


Brusscl 


1891: 


: Freund Fritz 


» 


Mascagni 


» 


Rom 


1892: 


: Rantzau 


% 


n 


n 


Florenz 




Die Bajazzi 


• 


Leoncavallo 


n 


Mailand 




Genesius 


9 


Weingartner 


» 


Berlin 




Gringoire 


» 


Brull 


» 


Munchen 




Die Hexe 


» 


Enna 


» 


Kopenhagen 




Ritter Pasman 


If 


J. Strauss 


m 


Wien 


1893: 


: Falstaff 


» 


Verdi 


» 


Mailand 




Manon Lescaut 


» 


Puccini 


» 


Turin 




Die Medici 


» 


Leoncavallo 


9 


Mailand 




Hansel und Gretel 


» 


Humperdinck 


» 


Weimar 




Mara 


» 


Hummel 


9 


Berlin 


1894: 


A basso porto 


» 


Spinelli 


9 


KSln 




Ingwelde 


» 


Schillings 


9 


Karlsruhe 



Digitized by 



Google 




163 
BRAUNGART: ALTE UND NEUE OPERN 




Guntram 


von 


R. Strauss 


in 


Weimar 


1885: Der Evangelimann 


% 


Kienzl 


9 


Berlin 


Der arme Heinrich 


9 


Pfltzner 


9 


Mainz 


1896: Der Corregidor 


9 


Hugo Wolf 


9 


Mannheim 


Das Heimchen am Herd 


9 


Goldmark 


9 


Wien 


Boheme 


9 


Puccini 


• 


Turin 


1897: Theuerdank 


» 


Tbuille 


9 


Munchen 


Kftnigskinder 


» 


Rosmer-Humperdinck 


' 9 


9 


Boheme 


9 


Leoncavallo 


9 


Venedig 


1898: Lobetanz 


9 


Thuille 


9 


Karlsruhe 


Zinnober 


9 


Hausegger 


9 


Munchen 


1899: Blrenhluter 


9 


S. Wagner 


9 


9 


Pfeifertag 


9 


Schillings 


9 


Schwerin 


1900: Louise 


9 


Charpentier 


9 


Paris 


1901 : Gugeline 


9 


Tbuille 


9 


Bremen 


Herzog Wildfang 


9 


S. Wagner 


9 


Munchen 



Von diesen 34 Werken sind heute, streng gen om men, eigentlich n u r 
nochdreiam Leben bzw. bei relativ guten Kr&ften: „Cavalleria rusticana u , 
„Bajazzi a und „ Hansel und Gretel". Denn der „Glanz" des „ Evangelimann" 
beginnt schon seit einiger Zeit erheblich zu verblassen, und auch von 
Puccini's interessanten Opera kann man nicht gut behaupten, dass sie 
einen irgendwie integrierenden Bestandteil unseres Opernrepertoires bilden. 
Hugo Wolfs „ Corregidor" ist eine Spezialitlt, die trotz ihrer hohen Vor- 
zuge leider bis jetzt nirgends festen Fuss fassen konnte und, gleich manchen 
anderen ahnlichen Werken, auch kaum irgend welche Aussicht hat, durch 
die Zukunft fur die Gleichgiiltigkeit der Gegenwart entschadigt zu werden. 
Ebensowenig war es Max Schillings bis jetzt beschieden, mit seinen geist- 
vollen Werken nachhaltigeren Eindruck zu erzielen, was wohl in dem Uber- 
wiegen der Reflexion uber die Empfindung seinen wesentlichsten Grund hat. 
Das gleiche gilt von Richard Strauss und Hans Pfitzner, deren Werke 
noch uberdies einen selbst fiir modernste Begriffe allzu beschwerlichen 
Ballast an Mystik und Symbolik mit sich schleppen. Sogar Thuille's liebens- 
wurdige, aber an der gekiinstelten Naivitat der Bierbaumschen Texte krankende 
Opera gewannen sich, trotz vorubergehender Erfolge, kein Publikum. Und 
Siegfried Wagner vollends sucht noch immer, freilich bis zur Stunde ver- 
gebens, mit heissem Bemuhen den Weg zum Herzen des Volkes. 

Dies also ist das ganze, positive Resultat eines vollen Jahrzehnts 
geschMftigen Opernbetriebs I Wie gering erscheint diese fast beschamende 
»Ausbeute a im Vergleich zu den ErtrSgnissen der Jahrzehnte zwischen 
1820 und 1870, die nicht selten das fiinf- bis sechsfache betrugen. Und auch 
nach 1901 ist es in dieser Beziehung nicht im geringsten besser geworden. 
Von Pfitzner, Strauss und Schillings gilt immer noch dasselbe wie vor Jahren: 
sie bereicherten wohl unsere Bibliothekschatze urn aparte Kostbarkeiten 
(z. B. »Die Rose vom Liebesgarten" und „Feuersnot a ), aber sie sind nicht 
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Mehrer des Besitzstandes unserer lebendigen Buhne. Und so blieben denn 
als Fazit der letzten drei Jahre etwa „Der polnische Jude* von Weis, Zoellners 
.Versunkene Glocke" und Offenbachs „ Hoffmanns Erzlhlungen", die viel- 
leicht nur dem immer fuhlbarer werdenden Mangel an praktischen, repertoire- 
fahigen Novit&ten ihre Wiedererweckung verdanken. 

Was mag nun wohl der Grund dieser merkwurdigen, fast wie Deka- 
denz anmutenden Erscheinung sein? Sind die neueren Opern wirklich, 
wie von Fortschrittsfeinden a tout prix oft genug behauptet wird, urn so 
vieles schlechter, als jene unserer Altvordern? Ganz gewiss nicht. Im 
Gegenteil: man kann es mit gutem Gewissen aussprechen, dass die meisten 
auch nur einigermassen ernst zu nehmenden neueren Opernkomponisten 
weit mehr technisches Konnen besitzen, als selbst die besten in fruherer 
Zeit. Aber gerade dieses Zuvielwissen ist (abgesehen von dem aus nahe- 
liegenden Grunden heute fast unvermeidlich gewordenen Mangel an wirk- 
licher Originalitat) vielleicht der wichtigste Grund, weshalb es ihnen durch- 
aus nicht mehr gelingen will, dauernde Erfolge zu erringen. Der moderne 
Komponist setzt beim Horer fast immer zu viel voraus. Um neuere Opern 
nach ihrem tatsichlichen Wert beurteilen zu konnen, gentigt es langst nicht 
mehr, mit einem gesunden, musikalischen Durchschnittsverstande begabt zu 
sein. Man muss vielmehr befMhigt sein, polyphon zu horen und zu empfinden, 
bzw. das Wesen der Musik nicht mehr in der Melodie, sondern in der Harmonic 
zu erkennen. Man tauscht sich aber doch sehr, wenn man ohne weiteres an- 
nimmt, dass diese FMhigkeit im Publikum so allgemein ist, als es doch bei 
der komplizierten Faktur der neueren Musik unbedingt notig wfire. Die grosse 
Mehrzahl unserer Theaterbesucher ist, soweit das tatsMchliche Verstfindnis 
und nicht etwa modische Schwarmerei in Frage kommt, kaum erst mit Muhe 
und Not bei dem mittleren Wagner angelangt, und man kann wohl sagen, 
dass ohne emstliches Studium der Partituren bzw. Klavierauszuge ein Vor- 
dringen uber diese bis jetzt Susserste Demarkationslinie auch in Zukunft 
wenig wahrscheinlich ist. Damit ist aber dem Gros des Publikums die 
Moglichkeit, der modernen Produktion mit VerstSndnis und Gewinn zu 
folgen, nahezu ganzlich benommen. Kann man es daher dem „normalen" 
Theaterbesucher im Ernste verdenken, wenn er selbst von den besten 
neueren Werken nicht allzuviel wissen will? Ultra posse nemo obligatur. 
Fruher vermochte jeder halbwegs musikalische Mensch die meisten neu- 
erscheinenden Opern mit tatsSchlichem Genuss zu horen. Heute kann 
dies (ganz abgesehen von den Spezialschwierigkeiten, die das Studium der 
oft recht fragwurdigen, unverstandlich „tiefen a Texte zu bereiten pflegt) 
eigentlich nur mehr der musikalische Fachmann, fur den allein, mit ganzlicher 
Ignorierung des »Laien", alle diese Partituren geschrieben zu sein scheinen. 
Das technische (oder, wenn man will, rein „handwerkliche*) Konnen 
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unserer Komponisten hat sich nun allerdings in den letzten 20—30 Jahren, 
besonders unter dem Einfiuss der Hauptwerke Wagners und Liszts, minde- 
stens doppelt so rasch entwickelt wie die musikalische Intelligenz und 
Rezeptivit&t des Laienpublikums, dessen Ausschaltung aus dem „Sachver- 
stindigenkollegium" somit beinahe auf automatischem Wege vor sich ging. 
Aber welchen positiven bzw. praktischen Wert hat am Ende all das emi- 
nente Wissen und Kdnnen unserer, zumeist einem recht ausserlichen 
Artistentum ergebenen Komponisten, wenn ihre Werke doch nur dazu ver- 
dammt sind, nach einem kurzen Scheinleben als „Dokumente" zeitgendssi- 
schen Schaffens in den Archiven zu schlummern, bis sie dereinst einmal 
von einem um ein Thema verlegenen Doktoranden der Musikwissenschaft zu 
Dissertationszwecken „bearbeitet" werden? Wirklich lebendig soil ein Kunst- 
werk sein, und am meisten darf man dies wohl bei einer Oper, dieser infolge der 
Zusammenwirkung von Wort, Musik und Szene am leichtesten zuganglichen 
Gattung vornehm-popularer Musik, voraussetzen. Freilich wird kein Ver- 
st&ndiger deshalb vom Komponisten verlangen, dass er seine Art verleugne, um 
dem Publikum zu gefallen. Aber viele sind wohl heute davon uberzeugt, dass 
die Kluft zwischen den Schaffenden und dem Publikum von heute nicht 
so breit klaffen wiirde, wenn die Musik wieder mehr dem Empfinden, 
ihrer unversieglichen Hauptquelle, und nicht, wie heute zu- 
meist, dem Verstande oder der Empfindsamkeit entstrdmen 
wiirde. Diese Kluft zu iiberbrucken, oder, um auch einmal einen kauf- 
mSnnischen Ausdruck zu gebrauchen, Produktion und Bedarf wieder in 
eine gunstigere Relation zu bringen, ware somit eine der wichtigsten und 
dankbarsten Aufgaben der nachsten Zukunft. Freilich werden die modernen 
Opernkomponisten diesen Ausgleich nicht zustande bringen, so lange das 
Schwergewicht ihres Schaffens als Folge ihrer Erziehung und der besonderen 
Eigentumlichkeit unserer Kultur im Verstandesmassigen und Handwerk- 
lichen liegt. Es musste also erst wieder eine neue Basis unseres gesamten 
kunstlerischen Schaffens gewonnen werden, in deren Struktur das Em- 
pfinden dem Intellekt zum mindesten koordiniert ware. Dann erst ware 
meines Erachtens die Moglichkeit jenes wichtigen und'ohne Zweifel hochst 
segensvollen Ausgleichs gegeben. Die Schaffung einer solchen Basis aber ist 
nicht Sache der Tondichter allein, sondern eine allgemein menschliche Kultur- 
aufgabe, mit deren Losung wir heute viele bedeutende Geister auf alien 
Gebieten beschMftigt sehen. Und nur ihr Gelingen oder Misslingen wird, 
vielleicht schon in nicht allzuferner Zeit, die Beantwortung der Frage 
ermoglichen, ob die Oper sich auch in Zukunft, wie bisher, immer mehr 
einem toten Punkt nahern wird, oder ob wir, vielleicht unter dem mSch- 
tigen Einfiuss eines neuen „musikdramatischen" Genies, einer abermaligen 
Blute- und Erntezeit der Oper entgegengehen. 



Digitized by 



Google 





lundert Jahre sind vergangen, seit Heinr'ich D|orn geboren wurde — zwfllf 
" jahre seit seinem Hinscheiden. Sein Leben umfasste die musikallschen 
Str5mungen und Strebungen fast eines vollen Jabrhunderts. Briefe und 
Erinnerungsblltter, die er hinterliess, beginnen mit »C. M. v. Weber* 
und enden mit „Richard Strauss*. Fast 50 Jahre seiner kfinstlerischen 
Tatigkeit fallen auf Berlin. Was er bier als Dirigent, Kritiker und Lebrmeister ge- 
wirkt, ist nocb unvergessen: nocb leben ihm manche Schfiler, Verebrer und treuen 
Freunde — nocb manche treuen Feinde. Denn er war eine Kern- und Kampfnatur. 
Die in kriegerisch-bewegte Zeitlaufte fallenden Jugendjahre in KSnigsberg, der „Stadt 
der reinen Vernunft"; der Einfluss einer hftchst energiscben und klarsichtigen Mutter, 
Begrfinderin der einst vielgenannten Schindelmeisserschen Klaviermetbode; die aka- 
demiscbe Bildung als Jurist; endlich die verbaitnismflssig spite musikaliscbe Studien- 
zeit in der scharfen, zersetzenden Kunstatmospblre Berlins — alles wirkte in 
seiner Weise, den Charakter Dorns in fester und selbstlndiger Form zu entwickeln. 

C. M. v. Weber, dem er auf einer Studienreise vorfibergehend nlhertrat, hatte 
ibn zwar auch persSnlicb wegen seines feinen humorvollen Wesens lebhaft angezogen, 
grdsseren Einfluss aber auf ibn gewann die gllnzende Erscheinung Spontini's. Fur 
ihn griff Dora aucb zum erstenmal zur kritiscben Feder: es gait eine Antikritik der 
Rellstabschen Rezensionen fiber Spontini's „Agnes von Hohenstaufen". in den Skizzen 
»Aus meinem Leben" hat Dora splter fiber diesen seinen ersten Berliner Aufenthalt 
(1823—1828), fiber die Auffubrung seiner Jugendoper ,Die Rolandsknappen" auf dem 
alten Konigstldter Theater, fiber seinen Verkehr mit bekannten PersSnlichkeiten der 
damaligen Kunstepoche wie Zelter, Berger, Klein, Felix Mendelssohn und vor allem 
Spontini interessante Mitteilungen gemacht. Er selbst wandte sicb, seiner innersten 
Neigung folgend, alsbald der praktischen Dirigenten-Karriere zu, und das Wort, das 
er im Jugendfibermut seinen Freunden zurief: „Wo Spontini steht, werde ich auch 
einmal stehen" — sollte sicb in gewissem Sinne tatslchlich erffillen. 

Zun&chst begann Dora in seiner Vaterstadt Kdnigsberg die Kapellmeisterei 
„von der Pike an" auszufiben. Doch schon in kurzem berief man ibn von da an 
das damals Kdnigl. Slchs. Hoftheater in Leipzig. Die wenigen Jahre dortselbst sind 
doch bedeutungsreicb fur ihn geworden durch seine Berfihrung mit Marschner, dessen 
„Templer" er zur Uraufffihrung brachte; mit Richard Wagner, dessen erste Orchesttr- 
komposition er im Theater vorffihrte; mit Robert Schumann, dessen kontrapunktische 
Studien er leitete. Eine umfassendere T&tigkeit winkte ibm dann im feraen Riga, 
wo er als Kapellmeister am Dom, als Dirigent der von ihm gegrfindeten und heute 
noch blfihenden „Liedertafel" und als Klavier- und Gesangsmeister nach alien Seiten 
fruchtbringend fur deutscbe Kunst wirkte, auch zum erstenmal die verschiedenen 
Gesangvereine und Musikfreunde der russischen Ostseeprovinzen zu einem dreitlgigen 
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Musikfest zusammenscbloss. In mannigfacbe Beziebungen trat er bier zu den meist 
von und nach Petersburg durcbreisenden Virtuosen, die unter seiner Leitung kon- 
zertierten, naiqentlich zu Ole Bull, Henselt und Franz Liszt, fiber die er in der 
Scbumannschen Zeitscbrift in lebbaft anscbaulicber Weise nacb Deutscbland bericbtete. 
So auch fiber Richard Wagner, den Holtei 1837 auf Dorns Empfeblung an das 
Rigaer Theater als Kapellmeister berufen hatte. Ibm trat er jetzt auch freundschaft- 
lich nflher. „Dorn ist ein liebenswurdiger braver Mensch, der micb jederzeit als 
wahrer Freund aufnimmt; er ist mein einziger Umgang und Freund" schrieb Wagner 
an Schindelmeisser. Aber dies gute Verbaitnis wurde getrubt, als, nach Holteis Ab- 
gang, die neue Tbeaterdirektion sich wegen Oberaahme der Kapellmeisterstelle an 
Dorn wandte und dem durch seine chronischen Geldnote unbequemen Wagner 
kfindigte. Es war menscblicb, dass Dorn die Berufung akzeptierte — ebenso mensch- 
lich, dass Wagner ibm diesen Schritt verubelte; genug, die beiden Mlnner schieden, 
ohne dass eine Verstlndigung herbeigefubrt werden konnte. — Hauptsfichlich auf 
Empfehiung Franz Liszts erbielt Dorn 1843 (nachdem er noch im selben Jahre — als 
Erster nach Spohrs Vorgehen — Wagners „Fliegenden Hollander* in Riga auf die 
BGhne gebracht hatte) einen Ruf als stfdtiscber Kapellmeister nach Kdln. Wenn er 
auch den mehr als zehnjlbrigen Aufenthalt im fernen Riga trotz mancher musika- 
lischen Entbebrungen stets als die glucklichste Zeit seines Lebens pries, so bot ibm 
der neue Wirkungskreis in der Rbeinischen Metropole doch zu viele kunstlerische 
Vorteile, als dass er sich nicbt auch dort bald vollkommen beimisch gefuhlt hatte. 
Ausser den stldtiscben Gurzenich-Konzerten, in deren Programmen er neben den 
Klassikern auch den danials noch minder anerkannten Tondichtern Schumann, 
F61icien David, Hiller, Berlioz u. a. Raum gew&brte, dirigierte Dorn in Kdln die „Lieder- 
tafel", die „Musikalische Gesellschaft" und vorubergebend auch die Oper im Stadt- 
theater. Zweimal stand er an der Spitze der Niederrbeiniscben Musikfeste: 1844, mit 
einem Ensemble von fast 600 Personen, brachte er Beethovens Missa solemnis zum 
erstenmal in Deutscbland vollsifindig zur Auffubrung; 1847, mit einem Ensemble von 
fast 800 Personen, hatte er die Freude, seinem geliebten Meister Sponttni besondere 
Ehren erweisen zu konnen. Aus der ^Rbeinischen Musikschule", die Dorn 1844 in 
K51n begrundete, ist dann das spater so berubmte „Konservatorium" bervorgegangen. 
Eine grosse Zahl von Dorns Kompositionen — es sind deren fiber 100 im Druck 
erschienen — flllt in diese frobbewegte rbeinische Zeit. Manches davon — Manner- 
chore, Lieder, die „Nibelungen-Ouverture" — hat seine Wirkung behauptet; vieles ist 
,versungen und vertan". Ein gewisses oppositionelles und daher anregsames Element hat 
man bei allem Zeitlich-Konventionellen vielfacb in Dorns Kompositionen zu erkennen ge- 
glaubt; schon Schumann wies in der „Zeitscbrift a wiederholt auf den merkwfirdigen „Hei- 
nismus" im Dornschen Schaffen bin, den er auch psychologisch zu erklaren sucht; jeden- 
falls hat es Dorn auch auf diesem Gebiet an gl&nzenden Erfolgen seinerzeit nicbt gefehlt. 
Das Ziel seiner Wunsche erreicbte Dorn 1849, als er an Nicolai's Stelle 
als Hofkapell meister nacb Berlin berufen wurde. Mit einem Konzert eigener Kom- 
positionen — Frau Koster sang damals zum erstenmal das seitdem so beliebt gewordene 
„MSdchen an den Mond" — hatte er sich hier schon im April gunstig eingeffihrt, 
und am 1. Oktober trat er mit Spohrs *Jessonda« sein neues Amt an, das er zwanzig 
Jahre lang mit innigster Hingebung verwaltete. „Sein ausgezeichnetes musikalisches 
Geh5r und Gedlchtnis a — urteilt Ludwig Bussler in einem Erinnerungsblatt — 
,bildeten die Grundlage jener bdchsten Fahigkeit dieses Dirigenten, das aufzufuhrende 
Werk bis in alle Einzelbeiten mit vollkommener Genauigkeit in sich aufzunehmen, 
sodass er der Partitur nicht mehr bedurfte. Der Anteil jeder Stimme, jedes Instrumentes 
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war ihm gcgenwirtig, wcnn er mit der ihm eigentfimlichen Ruhe an das Pult trat und 
nie versiumte, jeden Einsatz zu markieren ... Mit welcher Schlrfe er alle Zeichen 
gaby war bewunderaswfirdig; und dabei blieb dem Laien diese Kunst immer verborgen: 
kaum eine Bewcgung seiner stattlichen Figur machte sich bemerkbar; die Wendungen 
des Kopfes, die energischen kurzen Bewegungen des Taktstockes genfigten, urn ihm 
die Herrschaft fiber alle Beteiligten zu sichern . . .« Man siebt: ein Meisterdirigent 
der alten Schule! Und es erscheint nicht ohne tiefere Bedcutung, dass Spontini 
letztwillig verfugte: sein Taktstock solle in Doras Hlnde ubergehen. Neben den 
klassischen Werken von Mozart, Weber, Spohr usw. — soweit sie ihm zuflelen — 
waren es hauptslchlich die grossen Meyerbeerschen und Spontinischen Prunkopern, 
deren gllnzende Wiedergabe unter Doras Battuta ihrerzeit uneingeschrlnkte Anerkennung 
fand. Von seinen eigenen Opera batten .Die Nibelungen", mit Johanna Wagner als 
Brunhild, nachhaltigeren Erfolg. Von Wagner dirigierte er nur den .Tannhluser", 
der, wie erst kfirzlich aktenm&ssig in dieser Zeitschrift mitgeteilt, 1 ) auf sein besonderes 
Betreiben an der Hofbfihne angenommen war. Wie denn fiberhaupt sein Interesse 
ffir Wagners Schaffen sich unvermindert erhielt, bis er 1865 in Mfinchen (wo er 
Wagner persftnlich aufsuchte und .in freundlicher Weise begrusst* wurde) zum ersten- 
mal den .Tristan* hftrte, der denn freilich seine entschiedene Opposition bei aller 
Hochachtung vor Wagners schSpferischer Kraft herausforderte. Aber erst nachdem 
Dora 1869 pensioniert wurde und, zu feiera ungewohnt, sich ganz der Musikschrift- 
stellerei zuwandte — es erschienen im ganzen 7 Blnde meist autobiographischer 
und musikalischer Essays, dazu zahllose Kritiken in den verschiedensten politischen 
und Musik-Zeitschriften — bekannte er sich offen und dffentlich als Gegner jenes 
Werkes. Gewiss ist's zu bedauera, dass Dora in der Hitze des Kampfes seinem 
scharfen Witz oft allzu frei die Zfigel lockerte — immerhin, er klmpfte fur seine 
Oberzeugung. Gerade er, der zeitlebens ffir so viele neue oder noch unbekannte Er- 
scheinungen in der Musik tatkrlftig eingetreten war, sollte vor dem Vorwurf blossen 
Starrsinns Oder einseitiger Parteilichkeit geschutzt sein, wenn er sich damals gegen 
die lussersten Konsequenzen Wagnerschen Systems, wie sie sich gerade im .Tristan* 
manifestierten, ablehnend verhielt In Ihnlicher Weise hat Dora dann noch gegen die 
„Meistersinger" Stellung genommen. Auch der sp&tere gUnzende Siegeszug der 
Wagnerschen Kunst konnte ihn in seiner festgegrfindeten Meinung nicht einen Augen- 
blick irre machen ; doch hat er es anderen nie verdacht, wenn sie aus denselben Werken, 
die ihm in so Vielem unsympathisch blieben, ihre kostbarsten Freuden gewannen. 
Doras Mitleben und Mitfuhlen mit der Jugend war ein Vorzug, der ihm namentlich auch 
im Lehramt, das er noch bis weit in sein 80. Jahr fleissig ausubte, aufs beste zustatten 
kam. Ein neues Talent zu „entdecken a , blieb immer seine innigste Freude. Als Ehren- 
prlsident des Tonkunstler-Vereins legte er noch zuletzt sein schwerwiegendes Urteil 
zugunsten eines bei der Konkurrenz eingereichten Klavierquartetts in die Wagschale, 
als dessen Verfasser sich kein Geringerer als — Richard Strauss erwies, der denn noch 
dem alten Meister in bescheidenen Worten seinen brieflichen Dank abstattete. 

Am 10. Januar 1802 hat Heinrich Dora, bis zum Jahre vorher noch allzeit rfistig und 
rege am Musikleben der Hauptstadt teilnehmend, die Augen ffir immer geschlossen. Die 
Worte, die einer seiner Kunstgenossen ihm fiber das Grab nachrief, mdgen bier wiederholt 
sein: Was ihn vor alien Dingen auszeichnete, war seine Geradheit und Ehrlichkeit; diese 
Eigenschaften hat er in Wort und Schrift bew&hrt zu alien Zeiten — auch wo er irrte. 



') Vgl. .Die Musik« Jahrgang II, Hefte 11, 14, 16 .Richard Wagner und die 
Berliner General-Intendantur" von Dr. Wilhelm Altmann. 
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-T^r Uneingeweihte vermag sich nur einen schwachen Bcgriff zu machen 
von dcr beangstigenden Fulle der Kompositionen, mit denen der Musikalien- 
markt alljlhrlicb, besonders zu Beginn der Konzertsaison, uberschwemmt 
wird. Was da, zumal auf dem Felde der Klaviermusik und des Liedes 
„geschaffen" und fur verSffentlichungsreif befunden wird, ist zuweilen 
geradezu erstaunlich. Entsprechend dem Gesetz von Nachfrage und Angebot scheint 
auch in unseren Tagen das Bedurfnis nach dder, seichtester Salon- und Unterhaltungs- 
musik noch keinesweg erloschen zu sein. Wir haben, bei Licht betrachtet, nicht den 
mindesten Anlass, uns fiber die Vorliebe einer fruheren Generation fur das „Gebet 
einer Jungfrau", w Le revcil du Lion* und ahnliches sonderlich zu mokieren. ,Das 
Bose sind wir los, die Bdsen sind gcblieben. u Gerade die Oberproduktion hat nun 
aber ein anderes Obel im Gefolge. Es wird im hastigen Drlngen unstrer Tage immer 
schwieriger, die Spreu vom Weizen zu sondern; es feblt ha u fig Zeit und Musse, eine 
sichtende Auslese zu veranstalten, und wenn auch die Kritik der ernsthaften Fach- 
und Tagespresse ihres Amtes waltet, so llsst sich doch die bedauerliche Tatsache 
nicht abstreiten, dass unter diesem Massenangebot die Werke gerade begabter lebender 
Tonsetzer manchmal empfindlich zu leiden haben. Nimmt man dazu noch die 
notorische Gleichguitigkeit des Durchschnittspublikums neuen Werken gegenuber, 
soweit es sich nicht urn privilegierte Namen oder um fiber Nacht in Mode gekommene 
Komponisten handelt, in Verbindung mit der nicht ubermassig gesteigerten Bereit- 
willigkeit der konzertierenden Kfinstler, fur ihre Person dem tatslchlich drohenden 
Versteinerungsprozess der Konzertprogramme nach Kr&ften entgegenzuarbeiten, so 
ergibt sich als narurgema'sse Folge dieses eintrachtiglichen Zusammenwirkens von ln- 
differentismus und Bequemlichkeit der nachgerade allerseits mit unverkennbarem 
Missbehagen empfundene Zustand von dem ewigen Einerlei der Konzertprogramme, 
besonders auf dem Gebiet der zahllosen, meist recht fiberfifissigen Klavier- und 
Liederabende. Kein schaffender Kfinstler unbekannten Namens hat es verhlltnis- 
massig so schwer, sich durchzusetzen, als gerade der Musiker, der — vom Dramatiker 
abgesehen — mehr als jeder andere auf unmittelbarste Mitwirkung anderer Faktoren 
angewiesen ist. Der junge Tonsetzer, dem es nach vieler Muhe und manchem Opfer 
gegluckt ist, einen Verleger fur sich zu interessieren, sieht hoffnungsfreudig die Erst- 
lingskinder seiner Muse in die Offentlichkeit hinausziehen. Diese Offentlichkeit ist 
in den meisten Fallen eine papierene, sofern sich ein Rezensent in irgend einer 
Zeitung oder Zeitschrifc mehr oder minder wohlwollend mit ihnen befasst. Es liegt 
auf der Hand, dass, so empfinglich Autor und Verleger fur ein in dieser Form ge- 
ubtes Urteil unter Umstlnden sind, beide Teile nicht ganz auf ihre — rein ideellen 
— Kosten kommen. Stucke, die niemals aufgefuhrt werden, haben ihren Beruf ver- 
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fehlt. Hat nun ein Verleger die ehrliche Oberzeugung, dass unter den Werken seines 
Verlags das eine oder andere entbalten, das ein besseres Schicksal verdiente, als in 
den verstaubten Regalen des Archivs oder den vergleicbsweise zuweilen nicht minder 
mufflgen Spalten des vergilbten Jahrgangs einer Zeitung — wenn aucb in Ehren — alt 
und grau zu werden und auf den in Deutscbland bier und da noch tiblichen Moment 
zu warten, bis sein Verfasser das Zeitlicbe gesegnet, so liegt der Gedanke nahe, dass 
der Verleger diese seine Oberzeugung mit frobem Wagemut in die Tat umsetzt, und 
die „Flucht in die Offentlichkeit" wagt. Von diesem Gesichtspunkt aus betrachtet, 
in erster Linie im Interesse der Fdrderung der zeitgenossiscben Talente (und es darf 
sich selbstverstlndlich nur um solcbe handeln), ist das Unternebmen derVerleger- 
Konzerte 1 ) als ein durcbaus sympathisches und gerecbtfertigtes zu begrussen. Sie 
bezwecken die unmittelbare Einfuhrung zeitgenossiscber Kunst und sucben das 
Publikum fur die Werke aufst re bender, weitesten Kreisen noch unbekannter Tonsetzer 
zu interessieren. Es handelt sich also bierbei um eine Propaganda wesentlicb ideeller 
Natur, deren Nachahmung von seiten mdglicbst vieler Verlagshfiuser im Interesse der 
Kunst nur zu wunschen ist. 2 ) Es konnte mittels einer planvollen Organisation bierdurch 
aucb dem zurzeit herrschenden, von materiellen Motiven doch nichts weniger als 
freien Engros-Betrieb des Solisten-Konzertwesens zugunsten einer intensivereren, im 
Bedurfnis der Zeit liegenden Pflege guter Hausmusik erfolgreich gesteuert werden. 
Oberflussig zu sagen, dass es im letzten Grunde an den Komponisten liegt, ob die 
an und fur sich durcbaus gesunde Idee der „Verleger-Konzerte" ein befriedigendes 
kunstlerisches Resultat zeitigen wird. 



*) F.E.C. Leuck art- Leipzig war 1895 mit einem NovitSten- Abend vorangegangen ; 
D. Rah ter- Leipzig adoptierte im vergangenen Winter mit vielem Gluck den Gedanken 
durcb seine Veranstaltungen („Moderner Liederabend", „Neuere instruktive Klavier- 
literatur", „Von verborgenen Tonbluten") in einer Reibe von Stfidten. 

*) Wie ich soeben erfahre, hat in Leipzig am 6. Oktober ein von zwei Verlags- 
hiusern veranstaltetes „Konzert zeitgenossiscber Komponisten** starken Zusprucb und 
beifSUige Aufnahme gefunden. Veranstaltungen von Seiten anderer Firmen stehen in 
Aussicht. Die Idee scheint demnach Anklang zu flnden. 
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23. Arthur Smolian: Stella del monte. Rotsch immernde Erinnerungs- 

blitter aus dem Lebensberbste eines Romantikers. Nach Berlioz' 
Memoiren wiedergegeben. Verlag: H. Seemann Nachf., Leipzig. 
Mit inniger Rfihrung wird der Musikfreund, mit tiefem Interesse wird der Psycho- 
loge diese Erinnerungen und Bekenntnisse des grossen franzdsischen Kfinstlers lesen. 
Aber mit Bewunderung und Begeisterung wird sie geniessen, wer gem den ewigen 
Ritseln des Menschenherzens nachtrSumt — des Menschenherzens, das in seiner ganzen 
Armseligkeit doch so unendlich reicb sein kann an Glut und Zirtlichkeit und an heiliger, 
an keinerlei iussere Formen sicb fesselnden Liebe! Ein Triumph der romantischen Leiden- 
schaft fiber das kalte, verstindnisleere Leben ist diese Geschichte einer in Begluckung 
und Entsagung gleich phantastiscben Liebe, ein Sieg der Jugend des Ge mutes fiber alle 
Erbirmlichkeiten der „Welt"; ein berrlicher Beweis fur die Tatsache, dass die Liebe ihre 
Zauberschldsser tief in unseren innersten Herzen aufbaut, wo sie durcb keiner Trennung 
unglfickliches Schicksal zerstdrt, aber auch von keinem Aussenstehenden erschaut und 
verstanden werden kdnnen. Welch ein Sieg: diese selige Entsagung eines in Liebe und 
Wonne bebenden Kunstlerherzens (S. 64): „Die Vergangenbeit ist nicbt mehr tot fur 
micb, mein Himmel ist nicbt mehr sternlos. Voll dankbarer Rfihrung blicke ich zu 
einetn bolden Gestirne auf, das mir aus der Feme her freundlich zuzulScheln scbeint. 
Wool ist es wahr, dass sie micb nicbt liebt — warum sollte sie micb auch lieben? — 
aber wir bitten uns ja ganz unbekannt bleiben kdnnen, und nun weiss sie doch, dass 
ich sie liebe und verehre!" — Arthur Smolian hat den Memoiren eine kurze, mit wohl- 
tuender WIrme geschriebene Einleitung vorangestellt und das Bfichlein, dessen hand- 
licbes Format und prichtige Ausstattung ganz besonders zu loben sind, ist ganz dazu 
geeignet, ein Evangelium des edelsten Kunstlertums zu werden, in dem zu biattern uns 
erbebt und belebt. Die ganze Entwicklungsgeschicbte dieser Kfinstlerliebe, die mit dem 
bangen Herzpochen des 12jihrigen Knaben einsetzt, dem in einem 18j5hrigen Midcben 
sein Liebesideal blubend entgegentritt, und die abschliesst mit dem letzten Aufrauschen 
glfibender Sehnsucht in dem Herzen des 61 jibrigen Meisters — sie schwebt dabin auf 
den Scbwingen einer fibergewaltigen Pbantasie und ist erffillt von dem Geist, der sicb 
so sch6n in Berlioz' Worten (S. 65) ausspricht: w O ihr erhabenen Himmelsmichte Liebe 
und Musik, die ihr beide die Menschenseele dem Unerforschlicben, dem Ewigen niher 
bringt; wer von euch beschwingt wohl zum hdcbsten Auffluge? Fast mochte ich dicb, 
geliebte Tonkunst, fur die allmicbtigere anseben; denn du vermagst auch die Liebe zu 
schildern, wahrend Liebe an sich keine Vorstellung von dem Zauber der Musik geben 
kann. Aber schliesslicb wire die Musik ohne die Liebe doch nur ein tdnend Erz oder 
eine klingende Scbelle. Gemeinsam bildet ihr das schwellende, rauschende Flfigelpaar, 
das den Staubgeborenen weit fiber alle Enge und Kleinheit des Lebens hinaus in das 
Gnadenreich der VerklSrung emportrigt !« Dr. Egon von Komorzynski 

24. Franz Zureich: „Theoretisch-praktische Gesangschule" fur Mfinner- 

stimmen. Verlag: J. Langs Buchhandlung, Karlsruhe. 



Digitized by 



Google 




172 
DIE MUSIK IV. 3. 




Ein ausgezeichnetes, praktisches Werk, das die Wandlung der Zeit erkennen Usst. 
Zwei Momente heben sich in ihm bedeutsam ab: die Notwendigkeit einer exakten Stlmm- 
bildung gemiss der Forschungen moderner Pidagogen (besonders der von George Arm in 
und TSrsleff vertretenen Mfiiler-Brunowschen Lehre, sowie des Stimmbildners Prof. Ed. 
Engel und Auguste B6hme-K6hler-Leipzig) und die Eiufuhrung des musikalischen Diktates 
behufs Schulung des Ohres. Das Obungsmaterial ist sicher und gut ausgewiblt. Die 
Cborschule, breit angelegt, umfasst das ganze Gebiet des techniscben Kdnnens. Zum 
Schluss flnden sich gute Kapitel fiber den Vortrag, den mehrstimmigen Gesang, fiber die 
Aussprache und Pflege der Stimme, fiber das Taktieren, die Formen der Vokalmusik und 
Geschichte des Minnergesangs. Man sieht, die Gesangskunst ist in ihren methodischen 
Schulen bereits weiter als die Schwesterkunst des Klavierspiels, deren Schulen noch 
immer ruckstSndig. Ober den Eingang: die Stimmbildung liesse sich in vielem rechten. 
Die Reihenfolge der Vokale: a e i o u fur den An fang halte ich nicht fur gunstig. Die 
Inspiration durch die Nase ffihrt sogar zu falschen (Schlfisselbein-) Atmungen. Auch 
der Bildung mittels der Konsonanten d b s v w usw. vor der Vollendung und Be- 
herrschung der Vokalformen kann man nicht unbedingt zustimmen. Ich wfirde daher 
dem Verfasser raten, dies Kapitel bei einer ev. Neuauflage auf einen sicheren Grand 
und Boden zu stellen und etwas breiter auszubauen. Das indert jedoch nicbts an der 
verdienstlichen Tat, fiberhaupt die Stimmbildung in eine Schule fiberaommen, und ihre 
Bedeutung auch fur die Entwicklung des Chorgesanges richtig erkannt zu haben. 

25. Moritz Waller stein: .Gesangs-Repetitorium". Verlag: H. Weiner, Prag. 

Eins jener Werke, die wie „Klavierscbulen a und w Pilze" aus der Erde schiessen. 
Ein Obungsbuch voll technischer Praktiken, Skalen, Kadenzen, Fiorlturen, Solfeggien usw., 
wie sie halt ein Obungsbuch, das nichts weiter sein will, zu enthalten pflegt. Ober den 
Wert derlei musikalischer Formen fur die Gesangstecbnik hat die Moderne lingst zu 
Gericht gesessen. Da das Buch ausserdem nur als Compendium ffir die Schfiler des 
Verfassers gedacbt ist, also recbt eigentlich keinen Ansprach auf objektiven Wert erhebt, 
so kann man fiber den Inhalt desselben geruhig die Akten schliessen. 

Rud. M. Breithaupt 

26. Max Schmid: Kunstgeschichte. Nebst einem kurzen Abriss der Ge- 

schichte der Musik und Oper von Clarence Sherwood. Verlag: 
J. Neumann, Neudamm. 
Der Verfasser des Werkes will hier eine populire Darstellung im besten Sinne 
des Wortes geben. Der wissenschaftliche Apparat wird nicht mit fibertriebener Grund- 
lichkeit in den Vordergrund gestellt, sondern tritt bescheiden zuruck gegenuber dem 
Streben, die einzelnen Epocben in ihrem kulturgeschichtlichen Zusammenhang anschau- 
lich zu machen. Des Verfassers Absicht ist nicht so sehr auf Vermebrung des Wissens, 
als auf Belebung der Anschauung und Empflndung gerichtet. Als Anhang ist der „Kunst- 
geschichte" ein kurzer Abriss der Geschichte der Musik und Oper eingeffigt, deren Ver- 
fasser es verstanden bat, in dem knappen Rahmen ein treffliches Geschichtsbild zu ent- 
werfen, das von den UranfSngen der Musik bis zu Weingartner und Richard Strauss 
reicht und jeden befriedigen wird, der auf diesem Gebiete des menschlichen Wissens 
einen klaren Oberblick zu erlangen sucht. Richard Wanderer 

27. Joseph Bloch: Methodik des Violinspiels und Violinunterrichts. Mit 

75 Abbildungen und 550 Notenbeispielen. Deutsche Obersetzung von Prof. 

Dr, Geza Molnar. Verlag: Suddeutscher Musikverlag, Strassburg i. Els. 

Der Verfasser dieses als Erginzung ffir jede kleinere Violinschule willkommenen 

Buches ist ein bewihrter Violinpfidagoge, Professor an der ungarischen Landes-Musik- 

akademie in Budapest. Sein Werk zerfftllt in 3 Telle. Der erste t Gescbichtficbes" ist 
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meines Erachtens viel zu kurz gehalten, bietet nicht im entferntesten einen Ersatz fur 
Wasielewski's'Buch fiber dieVioline; der Abscbnitt fiber die Gescbichte des Geigen- 
baus und aucb fiber die verschiedenen Geigerscbulen ist nicbt viel mehr als eine trockene 
Aufzihlung von Namen. Als der beste Geiger der Gegenwart wird von Blocb fibrigens 
Eugene Ysaye bezeichnet. Weit gelungener ist der zweite praktiscbe Teil, der den 
Hauptbestandteil des Buches bildet. Man siebt, dass bier ein wahrhaft Sachverstindiger 
mit Liebe den scbwierigen Gegenstand behandelt. Nicht begreifen kann ich freilicb, wie 
der Verf. S. 124 vor scbwierigen freien Einsitzen empfeblen kann, den Ton leise pizzi- 
cato anzugeben. Dass er den Scbfiler nocb mit der C-dur-Tonleiter beginnen Usst, 
dfirfte nach dem Erscheinen der Schulen von Kross und De Ho- David bereits veraltet 
sein. Die Bebauptung, dass zum Bogen ausschliesslich weisses Pferdehaar verwendet 
wird, ist fibrigens aucb hinfftllig. In betreff der Bogenfuhrung wfirde Blocb wobl aucb 
manch anderen Rat gegeben haben, wenn ihm Steinbausens Kunst der Bogenfuhrung 
schon vorgelegen bitte. Im dritten tbeoretiscben Teile wird eine ziemlich erschdpfende 
Darlegung fiber Ton- und Notensystem, Tonreihen, Intervalle, Rbythmus usw. gegeben, 
Materialien, die bei uns in Deutschland in zahlreicben praktiscben Handbfichern (All- 
gemeine Musiklehre) und auch in den grossen Violinschulen behandelt sind. Wenn 
auch das Buch vor allem in Ungarn gute Dienste leisten wird, so wird es in seiner 
deutschen Bearbeitung auch bei uns besonders angehenden Violinlehrern nfitzlich sein. 

Dr. Wilbelm Altmann 

MUSIKALIEN 

28. Emile von Brucken-Fock: Seleneia. Musikdrama in einem Aufzuge, Dichtung 
von M. Constant, deutsch von Holds, Bearbeitung fur Klavier und Gesang 
vom Komponisten. Verlag: A. A. Noske, Middelburg. 
Schon frfiher ] ) hatte ich Gelegenheit, die Leser der „Musik" auf das starke Talent 
des Hollinders Emile. von Brucken-Fock hinzuweisen. Was er damals in seinen Liedern 
versprach, das hat er in dem vorliegenden Musikdrama gehalten. Der Komponist ist 
ein ausgesprochen dramatiscbes Talent, dem eine blfihende, wenn auch noch stark von 
Richard Wagner beeinfiusste Phantasie und ein hervorragendes technisches K5nnen zur 
Seite stehen. Leider scheint der reich begabte Tondicbter in bezug auf die Wabl eines 
seiner Kunst entsprechenden, wirkungsvollen und poetischen Bfibnendramas nicht gut 
beraten zu sein. „Seleneia" ist eine jener blutrfinstigen einaktigen Schicksalstrag5dien, 
in der nach bekanntem Muster Hass und Liebe die treibenden Momente sind. Die Grund- 
idee des Stfickes ist nicht fibel, jeboch fehlt es der Handlung an einer psychologischen 
Vertiefung. Das sind nicht Menschen, die der Dicbter uns hier zeigt, das sind Figuren, 
die von wilden Leidenschaften sprechen, ohne uns zu packen, die von Lust und Leid, 
Jammer und Elend erziblen, ohne unser Mitgeffihl zu erregen. Skizzenhaft wie die 
Handlung ist der Ausbau der drei hier handelnd auftretenden Charaktere. Aus alien 
Szenen ersieht man, wie wenig Verstindnis fur das Wesen dramatischer Psychologie 
dem Dichter eigen ist und wie der Komponist mit seiner ausserordentlichen Begabung 
sich immer und immer wieder mfibt, das allzuenge und iusserlich wirkende poetiscbe 
Gewand mit seiner Kunst zu dehnen und zu glaubbaftem Leben zu vertiefen. — Die 
Handlung des chorlosen Dramas ist folgende: trotz des Gebotes der Mutter, der Amazonen- 
furstin Moira, hat Seleneia an der Schlacbt teilgenommen. Mitten im Scblacbtgetdse stent 
sie Heros, ihrem Halbbruder, gegenfiber. Unbewusst ihrerverwandscbaftlichen Beziehungen 
entbrennen sie in Liebe zueinander. Um ihr nabe zu sein, gibt sich Heros Seleneia 



') Vgl. die „Musik« Jahrgang I, Heft 8, S. 717 und Jahrgang II, Heft 20, S. 140. 
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gefangen. Nacji der Scblacht findet Moirt ibre Tochter, die ihr wie umgewandelt erscbeint. 
Aus der wilden Amazone ist ein liebendes Weib geworden, dessen Trotz gebrocben, dem 
bangt vor der rohen Mordlust des eigenen Stammes. Moira, entsetzt ob des Geschehenen, 
fleht sie vergebens an, der Treulosigkeit ibres Vaters zu gedenken und Racbe an dem 
Minnergescblecht zu nebmen. Seleneia hat dem Leidenscbaftsausbrucb der Mutter 
gegenfiber nichts zu erwidern, sie verlisst traurig die Bfibne. Moira folgt ibr von Rache- 
durst entbrannt. Der Mond gebt auf. Die Liebenden finden sich. Seleneia fleht, dass 
Heros sie verlasse, dem rings auf ibn lauernden Tode entfliebe. In blfitenduftender 
Mondnacht flammen ibre Herzen in beissem Liebessehnen. Der grauende Morgen 
trennt sie. Moira, die Lauernde, gibt Heros, den sie als den Sobn ihres Verfuhrers er- 
kennt, den Tod. Seleneia erflhrt durcb die Mutter die Herkunft und den Tod dessen, 
den sie geliebt. In ginzlicber Verzweiflung ersticbt sie sich. Moira sinkt klagend fiber 
die Blindheit ihres Rachedurstes in die Kniee. Die Sonne gebt auf. Vorhang. — Man 
sieht aus dieser kurzen Obersicbt, dass aus dem gegebenen Stoffe anderes sich bitte ber- 
stellen lassen, als solcb ein aufs Ausserliche gearbeiteter Einakter. Dass das Werk — 
natfirlich nur aus textlichen Grfinden — einen nennenswerten Bubnenerfolg haben wird, 
glaube ich entscbieden bezweifeln zu mfissen. Es ist schade um diese Musik, die eine 
ungeahnte Menge hervorragender Scbonbeiten bietet und in ihrer Gross xugigkeit, in der 
scbarfen Prfignanz der Leitmotive, aus denen heraus sich eine glanzvolle Polyphonie 
entfaltet, gerade im Theater in hohem Grade fesseln dfirfte. Brucken-Fock ist ein 
Musikdramatiker seltener Art, ein Blick in den Klavierauszug, der auch halb und halb 
die glinzend angelegte Instrumentation verr&t, ein kurzes Beobacbten seiner plastischen 
Art der Deklamation genfigen, um sich fiber dieses kraftvolle Talent klar zu werden. — 
Ich mdcbte es nicht versiumen, solchen intelligenten Konzertdirigenten, die fiber ein 
gutes, stark besetztes Orchester verffigen und aucb in der Lage sind, fur die drei 
handelnden Personen erstrangige Sangeskrifte, mdglichst Bfihnensinger, zu engagieren, 
die Aufffibrung dieses Musikdramas in Konzertform zu empfeblen. Abgesehen davon, 
dass sie sich damit eine hocbinteressante Aufgabe stellen, werden sie bei guter Aus- 
ffibrung eines tiefen Eindrucks beim Publikum sicber sein. 
29. Ernst Ludwig, Grossherzog von Hessen und bei Rhein: Zwei Lieder 
fur eine Singstimme und Klavier. — Zwei Gedichte von Olaf fur eine 
Singstimme und Klavier. Verlag: B. Schotts Sdbne, Mainz. 
Ffirstlichen Persdnlichkeiten auf den Pfaden der Kunstbetitigung, insbesondere in 
der Ausfibung der Komposition zu begegnen, war mir immer von grossem Interesse. 
Ganz abgeseben von dem Einblick, den man dadurch in das allgemeine kfinstleriscbe 
Verstindnis dieser hochgestellten Personen erhfilt, lisst eine praktiscbe Talentprobe bin- 
sicbtlich der Kunstrichtung ein ganz anderes Urteil zu, als die micenatische Art, mit der 
die meisten Ffirstlichkeiten die Kunst in dan kens werteater Weise zu ffirden suchen. 
Mit ganz anderem Maasse will der jugendliche Grossherzog des schdnen Hessenlandes 
gemessen werden. Dass die Ausserung seiner musikalischen Pbantasie gute Talentproben 
sein wfirden, war insofern mit ziemlicher Sicherheit im voraus anzunehmen, als ihm der 
Sinn fur gute Musik sowohl von seiten des Vaters, wie auch von seiten der Mutter im 
Blute liegt, ausserdem die Musik sich am hessischen Ffirstenbofe von jeber einer ernsten 
Pflege erfreute. Die Durchsicht dieser vier Gesinge offenbarte aber mebr. Der ffirstliche 
Komponist hat sich hier nicht allein damit begnfigt, eine anstindige Musik zu schreiben, 
sondern auf kompositoriscbem und, wie ich annehmen muss, auch auf dichterischem 
Gebiete sich als absoluten Anhinger des Fortschritts bekannt. Die vorliegenden Gesinge 
bezeugen es, dass der Grossherzog von Hessen sich in unserer ausgezeichneten neu- 
deutschen Musikliteratur ebenso umgeseben bat, wie in der neudeutscben Lyrik. Ohne 
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ihren Pfadcn sklavisch zu folgen, hat er durch die Art der kompositorischen Anlage 
dieser Geslnge bewiesen, dass er die Vorzuge der modernen Errungenscbaften zu schitzen 
und, was das Beste ist, mit selbstindiger Eigenart auszubeuten weiss. — Der Vollstindig- 
keit halber will ich noch erwShnen, dass die beiden Hefte in ihrer Susseren und inneren 
Austattung als Muster vornebmsten Geschmacks zu bezeichnen sind. 

Adolf Gottmann 

30. Carl Wilhelm: Ausgew&hlte Lieder und Gesinge fur eine bone Stimme 

mit Begleitung des Pianoforte. Verlag: Breitkopf & Hirtel, Leipzig. 
Die Lieder datieren aus der Zeit 1840—50, ihr Entstehen liegt also bald 60 J ah re 
zuruck; andererseits bat jene verflossene Epocbe aber so viel Hervorragendes zutage 
gebracht (man denke nur an Chopin, Schumann, Liszt, Berlioz u. a.), dass man den Grand 
schwer einzuseben vermag, warum derartige Nicbtigkeiten jetzt noch einmal aufgewirmt 
werden. Die Musikgeschicbte hitte keinerlei Einbusse erlitten. 

31. Fritz Volbach: Zwei Lieder fur bohe Stimme, op. 28. Verlag: Breitkopf & Hirtel, 

Leipzig. 
Volbach hat die Reihe seiner dankbaren Lieder durch diese neu hinzugekommenen, 
betitelt „An deinem sussen Herzen" und „Traumleben", durchaus vermehrt. Tiefe Em- 
pfindung und feinsinnige Satzweise sind auch hier hervorzuheben, besonders hinweisen 
mdchte ich aber auf den klangvollen und dankbaren Klaviersatz, der stets wirkungsvoll 
ist, obne uberladen zu sein. 

32. Walter Niemann: Zwei Ball ad en fur eine Singstimme mit Piano fortebegleitung, 

op. 4. Verlag: Breitkopf & HSrtel, Leipzig. 
Hier dokumentieren sicb tuchtiges K6nnen und ernstes Streben. StSrend wirken 
die vielen Textwiederbolungen in „Der Gefangene", wihrend „Der Knabe im Moor" keck 
hingeworfen ist und entschieden dramatische Begabung verrlt. Jedenfalls kann man 
dem Autor unbedenklich ein gutes Prognostikon stellen, weiteres Streben und genugende 
Selbstkritik vorausgesetzt. Karl KSmpf 

33. Ernst von Dohnanyi: „Variationen und Fuge" fiber ein Thema von E. G., 

op. 4. Verlag: Ludwig Doblinger, Wien. 
Ein starkes Werk eines starken Talentes. Dohnftnyi ist eine unserer grossen 
Hoffnungen. Man merkt's ihm an, er steht auf festem Boden, ist mit und an der ge- 
schlossenen Form gewachsen. Das sind doch feste Werte und positive musikalische 
Gedanken, die etwas sind und ausdrucken — kein Irrlichtelieren und Wagnerisieren ! 
Man muss es ja .leider" schon als ein Besonderes auffassen, in unserer kraftgenialischen 
Zeit, die mit sympbonischen Dichtungen und Pbantasieen fur grosses Orchester nur so 
um sich wirft, uns mit einem bescheidenen Variationenwerk (welch veraltete Form!!) 
zu kommen. Ich sage „leider"; denn es wfire besser, unsere Genies missachteten nicbt 
so sehr eine Form, die — wie sie einst einem Beethoven die besten Steine zu seinen 
Monumentalbauten lieferte — noch heute so recbt zur Ausbildung des Typischen in der 
Musik dient. Bedarfs da noch der Einzelheiten? Ein weiches romantiscbes Thema ist 
in geistreicher und origineller Weise verfindert und durchgefuhrt. Vieles reicht an die 
besten Muster unserer klassischen Romantik hinan. Var. 6 und 8 z. B. sind von 
Scbumannischer Tiefe. Dass ein Pianist vom Schlage Dohnftnyi's auch instrumentell und 
tecbnisch nicbt enttiuscben wurde, Hess sich nach dem herrlichen preisgekrdnten Klavier- 
konzert im voraus erwarten. Man vergesse nicht: op. 4. Da kann man noch goldene 
Frucbte erwarten. Ich wenigstens liebe die Leute mit den niedrigen Werkzahlen. Sie 
scbreiben weniger und sagen um so mehr. Auch das tite unserer Opus-Zeit not. 

34. Max Reger: „Sechs Burlesken" fur Klavier zu vier Hinden, op. 58. Verlag: 

Bartbolf Senff, Leipzig. 
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Echte Reger voll technischer Virtuositit, Geist uod Laune. Eine feine Charakteristik 
der Themen und ein prickelnder Rhythm us heben sie hoch fiber das sonst so flache 
Niveau fiblicher vierhindiger Klaviermusik. Bleibt nur ein Mangel an sinnlichem Klang- 
zauber bestehen. Die instrumentelle Behandlung Regers sagt meinem Empflnden nicht 
immer zu. Die kleine hikelige Kribbeltechnik will nicbt recht wirken. Man verlangte 
bier und da weniger Cbromatik und eine breitere Pinselffihrung. Auch dem Humor 
fehlfs an sinniger Bebaglichkeit und gfitiger Einfalt. Man ffihlt auch hier nocb immer 
das grosse Obergewicht eines bedeutend entwickelten Kunstverstandes fiber die Kraft 
liebevollen Umfassens und plastischen Schauens. Und doch reizen die Burlesken und 
fiberraschen durch manche blitzartig hingeworfenen originellen Formen und Figuren. 
Dass Reger Witz hat, beweist die fibermfitige, fast parodistische Verarbeitung des: ,0, 
du lieber Augustin" in der letzten Burleske. Hier sagt mir das cbarakteristiscbe Element, 
dass ibr Meister ein Schelm und gleich Till Eulenspiegel zu lustigen Streichen aufgelegt 
ist. Wenn sich zwei etwas sattelfeste Spieler einmal zu vier Hinden vergnugen wollen, 
so m6gen sie diese .Reger" nicht vergessen. 

35. Halfdan Cleve: „Konzert in A-dur" fur Pianoforte und Orchester, op. 3. Verlag: 

Breitkopf & Hirtel, Leipzig. 
Ein hochinteressantes und bedeutendes Werk. Zwar nicht ohne Einfluss seitens 
Tschaikowsky und Grieg, aber voll belebender Energie, kfihn ausholenden Schwunges 
und reicher charakteristischer Farben. Wie die meisten Konzerte bewegt es sich in ab- 
steigender Linie. Der erste Satz ist bei weitem der bedeutendste. Ein grandioser Oktav- 
Aufstieg ffihrt zu einem ebenso grandiosen und energisch lapidaren Thema, das wie das 
zweite Motiv nordisch rbytbmisiert und gefftrbt ist. Der Klavierstil ist glinzend und von 
jenem echten zfindenden Schmiss, wie ibn nur ein feiner instrumenteller Sinn und Ge- 
schmack entwerfen kann. Selbst da, wo ein romantischer Einfluss unverkennbar, tritt 
die Originalitit der klavieristiscben Formen merklich hervor. Auch der zweite Satz: 
.Andante tranquillo" weist einen meisterlicben Zug einer eigenen, besonderen Choralfaktur 
auf. Die Durchbrechung durch ein: „Quasi Fantasia" und „Animato ed energico" ist 
von entzfickendem Reiz. Aber schon im „Scherzo", dessen grazidses Thema der Kom- 
binationsgabe den weitesten Spielraum liess, macht sich der Mangel an gediegener Durch- 
ffihrung geltend, unter dem auch der letzte Satz zu leiden hat. Wenn trotz dieser Un- 
zulinglichkeit auch dieser nocb wlrksam gestaltet ist, so liegfs wiederum an dem fippigen 
instrumentellen Schwall, der das Konzert vor vielen anderen modernen Schwestern 
wesentlich auszeichnet. Fur op. 3 eine prichtige Leistung, die zu kfihnen Hoffnungen 
Veranlassung gibt. Rudolf M. Breithaupt 

36. Wilhelm Rohde: Trio fur Pianoforte, Violine und Violoncello, op. 21. Verlag: 

Chr. Friedr. Vieweg, Gr. Lichterfelde. 
Reicher, durchaus selbstindiger, ernster und packender Gedankeninbalt, der nicht 
immer leicht zu heben ist Im ersten Satz und namentlich in dem sehr gelungenen 
feurigen und kraftvollen Finale dramatisches Leben. Im langsamen Satz keine Phrasen, 
das Scherzo charakteristisch. Harmonisch mitunter etwas gesucht, zu viel Wecbsel der 
Tonarten. Fur Aufffihrungen, aber auch fur hiuslichen Gebrauch empfehlenswert. 

37. Wilhelm Stenhammar: Sonate fur Violine und Pianoforte, op. 19. Verlag: 

Julius Hainauer, Breslau. 
In harmoniscber Hinsicht vielfacb eigenartig, in melodischer ansprechend und vor- 
trefflich gearbeitet. Der erste Satz trigt einen bebaglich-pastoralen Charakter, volks- 
tumlich ist der langsame, etwas zu sehr ausgedehnte Satz, pikant das Finale, gegen 
dessen Schluss eine Reminiszenz an den ersten Satz erscheint. 

Dr. Wilb. Altmann 
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MONTHLY MUSICAL RECORD (London) 1904, No. 403. - E. trout's Artikel- 
reihe „Some forgotten opens" flndet ihre Fortsetzung durch den Aufsatz M Spobrs 
Jes3onda tt , eine liebe- und verstfindnisvolle Analyse dieses Werkes. Die Ouver- 
tfire — .certainly one of the most effective of Spoor's orchestral compositions" — 
war frfiher eine beliebte Program mnummer in den Konzerten im Krystallpalast 
in London. A. E. Keeton behandelt in einem Artikel M MichaTl Ivanovitch Glinka" 
und sagt von ibm unter anderem: M Glinka gave the first deflnetively focussed 
dramatic expression in Russian art to centuries of pent-up vocal aspirations. He 
is a beginning in music, just as Wagner is a termination." Ein kleiner Jubiliums- 
aufsatz betitelt sich „Carl Reinecke". 

RHEINISCHE MUSIK- UND THEATER-ZEITUNG (K61n) 1904, No. 17.- Der 
zweite Abschnitt von „Oper und Inszenierung" von Carl Hagemann behandelt 
die schwierigen Aufgaben des Opernregisseurs, denen nur ein wahrhafter Kfinstler 
gewachsen sein kann. Er hat durch Konzentration und richtige Verteilung der 
Darstellungsmittel das Musikdrama vom Schlaf in der Partitur zum szenischen 
Leben zu erwecken und muss ein Nachschdpfer des Dichters sein — weit mehr 
als der Schauspielregisseur. Hagemann verbreitet sich namentlich sehr lehrreich 
fiber Beleuchtung und Dekorationen. „Kfinstler und Publikum" betitelt Franz 
Dubitzky „einige unfreundliche Worte", in denen er alle schlechten Erfahrungen 
des Konzertbesuchers zusammenfasst und praktische Vorschlige zur Verbesserung 
der beklagenswerten KonzertverhSltnisse macht. Ausserdem enthfilt die Nummer 
die Artikel „Dissonanzen — MissklSnge?" (= Richard Strauss' „Taillefer") und 
,Tragische Ehen berfihmter Kunstlerinnen" von Adolph Kohut. 

KOLNISCHE ZEITUNG 10. 7. 1904. — Der Artikel .Bohmische Musikanten" ent- 
hSlt wertvolle und charakterisierende Mitteilungen fiber die aus Bohmen stammenden 
Wandermusikanten. Das Erzgebirge ist die Heimat der meisten von ihnen. Dort 
bestanden vor alters schon zahlreiche Musikkapellen, die nach den Noten des 
Dreissigjahrigen Krieges zu wandern anflngen — eine solche Bergmannskapelle hat 
Weber in seinem „Freischutz" eingefugt, wo sie zu dem dorflichen Schfitzenfest 
aufspielt. Welche wirtschaftliche Bedeutung gegenw&rtig dieses Musikantengewerbe 
„ein Gemisch von Kfinstlerschaft und Bettlertum" — fur das erwerbsarme bdhmische 
Erzgebirge hat, beweist die Tatsache, dass selbst kleine bdhmische Orte gegen 
100 Musikanten in die Feme hinausschicken; das St&dtchen Gottesgab ist mit 
etwa 160 Personen, Sonnenberg mit fiber 200 an der allgemeinen Musikanten- 
wanderung beteiligt. Seltsam sind die Pressnitzer HarfenmSdchen — eine ganz 
andere Art des bdhmischen Musikantentums. — „Die Musik ist fur die Erzgebirgler 
zu einem Stuck Heimat, zu einem Denkmal aus der grossen Zeit des Bergbaues 
geworden, an dem sie, ob arm oder reich, gelehrt oder ungelehrt, mit treuer 
Liebe bingen." 

DER KUNSTWART (Leipzig) 1904, No. 21. — Die ungemein interessanten .Obungen 
im MusikhSren" von Georg Mfinzer behandeln in ihrem ffinften Abschnitt „Das 
IV. 3. 12 
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durchkomponicrtc Lied", d. h. die Liedkom position, die jeder Strophe eine be- 
sondere Melodie verleiht. Als Beispiel fuhrt Munzer Goethes .Veilchen" an, das 
nach beiden Metboden komponiert worden ist. Friedricb Reicbardts stropbische 
Komposition ist einfach, aber doch der Durchschnittsstimmung entsprechend ; bei 
Mozart erweitert sich das Lied zu eioer dramatischen Szene: wir haben eine Ein- 
lcitung, ein Zwischenspiel, das den Gesang der Schiferin nacbahmt, einen rezttativ- 
artigen Scbluss, bei dem die Musik den Wortfall der Sprache nachahmt. »Die 
freien Bildungen geben dem Ausdruck des Ganzen viel Leben. Aber sie sind es 
dennocb nicht, welcbe das Wesen des Liedes in formeller Hinsicht ausmachen, 
die Eigentumlichkeit dieses durcbkomponierten Liedes besteht vielmehr in der 
Aneinanderfugung mehrerer in sich geschlossener Liedmelodieen zu einer grdsseren. 
Das Grundprinzip ist auch hier das des periodischen Baus der Melodie . . ." 
„Eines freilich gibt das durcbkomponierte Lied auf. Es verzichtet auf die leicbte 
Fasslichkeit beim ersten Anklingen. Dafur gewinnt es an Ausdrucksflhigkeit und 
Tiefe im Einzelnen. — In Reichardts Strophenlied taucben die Sch5nheiten des 
Gedichts unter, bei Mozart sind sie gehoben. Die ganze Melodie dufcet und er- 
stirbt in z art em Hauch, wie das Veilchen selbst" 

MUSIKALISCHES WOCHENBLATT (Leipzig) 1904, No. 28-30. - A. Eccarius- 
Sieber: „Die Bestrebungen zur Hebung des Musiklehrerstandes" — : die Pfuscber 
kdnnen bisher nur auf Erfolg recbnen, weil „ein fachminnisch gebildeter, be- 
glaubigter Musiklehrerstand fehlte"; das Solidarititsgefuhl muss erstarken; in ge- 
schaftlicher Hinsicht ist die Ein fuh rung von Monatspreisen fur den Privatunterricbt 
unerftsslich. — Roderich v. Mojsisovics: „Neue Bahnen" II, Das Kammer- 
musik- Problem" : alle andenTKunstgattungen haben sich weiterentwickelt, nur die 
Kammermusik ist stehen geblieben — naturlich, weil man an der lusseren Form 
zu andern suchte, wSbrend es notwendig wire, neue Gebiete fur den Inbalt zu 
erschliessen. — E. Kloss: .Richard Wagner und Mathilde Wesendonk". — 
Hermann Ritter: .Die Hundertjahrfeier der Kgl. Musikschule in Wurzburg". 

NEUE ZEITSCHRIFT FUR MUSIK (Leipzig) 1904, No. 28/9. - H. Schmid- 
kunz: .MusikSsthetik als Lehrfach". E. Kloss: .Bayreuth 1904«. E. Rebardt: 
„Das funfte schweizerische Tonkunstlerfest". H. Kesser: „Gedanken eines 
Schauenden" (von F. v. Hausegger). K. Thiessen: „ Harmonium-Li teratur*. 

SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Leipzig) 1904, No. 39. - Enthilt 
eine ausfuhrliche Besprecbung der Cornelius -Mottl-Hasse-Angelegenheit (.Peter 
Corneliusfeier in Weimar") von Arthur Seidl; es wird da sehr ricbtig Fur und 
Wider abgewogen und verteilt: betont, dass der tote Cornelius zu seinem Recht 
kommen solle, dass Mottl zwar bescbeiden, aber doch nicht einwandfrei vor- 
gegangen sei. — Ausserdem ein Artikel „Die Zentenarfeier der Kgl. Musikschule 
in Wurzburg* von Hermann Ritter und ein Artikelchen „Karl Reinecke". 
( . . . „Aus der Epoche Mendelssohn -Schumann ist Reinecke entscbieden eine der 
interessantesten Erscheinungen der neueren Musikgeschichte" . . .) 

DEUTSCHE REVUE (Stuttgart), Juli 1904. — Enthait eine Abhandlung „Die 
Unterscheidungstone und das Problem des Hdrens" von Adolf Stohr. 

NUOVA ANTOLOGIA (Rom) 1904, No. 780. — Enthait einen interessanten Artikel 
„L'arte nelP Italia meridionale* von G. B. Gu acini. 

NEUE MUSIKALISCHE PRESSE (Leipzig) 1904 No. 13-14. - Arthur Seidls 
Artikel „Ein Tonkunstlerfest und ein Fest der Tonkunst" spricht sich offen uber 
die ^Frankfurter Tagung" aus und bekennt, v dass man bald einen steilen Kalvarien- 
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berg auf Knieen hinaufzurutschen, bald wieder in einer Lotterie mit lauter Nieten 
umherzuwandeln glaubte". Auch uber das Corneliusfest in Weimar werden hier 
wabre Worte gesprochen. — Ausserdem enthalten die Hefte biograpbiscbe Aufaitze 
von D. Bernstein (,Michail Iwanowitscb Glinka") und M. Puttmann (.Albert 
Lortzing*); ferner die umfangreichen Berichte „Das zweite bayrische Musikfest in 
Regensburg" von Hermann Teibler und „Das 81. Niederrbeinische Musikfest zu 
Kdln" von A. Eccarius-Sieber. Der funfte Abschnitt von Anton Seydlers 
Abhandlung »Der Unterricbt aus der Musikgeschichte und deren Einfluss auf die 
Erziehung des Musikers" enthilt eine grundliche und sehr lehrreicbe Auseinander- 
setzung uber die Verteilung des musikgeschichtlichen Lebrstoffes. DerVerfasser ver- 
langt zunichst, dass man mit dem Unterricbt aus der Musikgeschicbte erst dann 
beginne, wenn man bei den Schulern einen gewissen Grad geistiger Reife und 
musikalisch praktischer Tuchtigkeit voraussetzen kann. Ferner verlangt er eine 
strenge Sonderung des vorbereitenden von dem grundlichen Unterrichte und fGhrt 
diese seine Einleitungsvorschlfige sodann des niberen aus. — F. Scberbers 
Geburtstags-Artikel „Carl Reinecke" beginnt mit den Worten: JEr ist ein Gluck- 
licber. Die Dissonanzen, die ibm das Leben sen u fen, ldste ein gQtiges Geschick 
nacb alien Regeln eines barmoniscben Daseins auf, und wire ibm nicbt in seinem 
Heim bier und da Leid widerfabren, ich glaube, er wusste kaum, wie traurig es 
auf der Welt sein kann. Er traf eben den Weg auf der Sonnenseite.* 

DER KLAVIER-LEHRER (Berlin) 1904 No. 14. - Karl Storcks Aufsatz uber „Die 
tschecbische Musik" entrollt ein anschaulicbes Bild von der Entwicklung der 
nationalen Musik in Bob men. — Heinrich Sch6ne feiert in seinem Artikel 
„Georg Friedrich Bi sen off 4 den Begrunder der deutscben Musikfeste und das 
Jubiliums-Musikfest in Frankenhausen. — ,Von der Weimarer Cornelius-Feier" 
bericbtet Arthur Seidl sehr interessant. — E. Sochting schreibt Qber ,Die 
Handhaltung beim Klavierspiel und die Berecbtigung der in der Neuen deutscben 
Klavierschule geforderten ,Axrichtung"*. 

BLATTER FUR HAUS- UND KIRCHENMUSIK (Langensalza) 1904, No. 11 
— Die Nummer entbilt einen biograpbischen Artikel uber „Jean Louis Nicodd* 
von Max Puttmann; einen Aufsatz von Max Arend, betitelt: .Die Bedeutung 
Glucks fur unsere Bubne und fur die Pflege Wagners', der die nachstehende 
originelle und interessante Stelle entbilt: w Von Gluck ist nichts, rein gar nicbts 
in die Werke Mozarts ubergegangen, wenn man von demjenigen absiebt, was stets 
ein jungerer Meister von iltern Meistern lernt. Nicbt das prachtvolle Pathos, nicbt 
die ungeheure Gewalt des dramatiscben Ausdrucks, nicbt die wahrhaft antike 
Reserve in der Verwendung der technischen Mittel, nicbt das weite Ausbolen in 
der Empflndung, das ,germanische Tempo* der Musik, mit Wagner zu reden, nicbt 
der furchtbare Ernst, die erhabene Weibe, die strenge sittlicbe Zucht, wie sie den 
Meister mit einem Lessing vergleichbar erscheinen lisst, die bartnickige unbeug- 
same Konscquenz in der Durchfuhrung seiner Prinzipien bis zum iussersten, 
kurz: nicbt das klassische deutscbe Musikdrama, nicbt Gluck. Mozart ist ein 
gdttlicbes spielendes Kind, seine Werke sind gleichsam direkt vom Himmel ge- 
fallen, unvergleichbar mit allem, was vor- oder nachher geschaffen worden ist. 
Mozart hat nichts vom Gluckscben Musikdrama, weil er ein Musikdrama weder 
schaffen wollte noch konnte. Fur ihn gibt es nur Musik. Dass diese Musik 
elenden Operntexten ewige Lebensdauer verscbafft, erklirt sicb nicbt daraus, dass 
Mozart Musikdramen hitte schaffen kdnnen, sondern lediglicb daraus, dass seine 
Musik direkt gdttlichen Ursprungs ist, unmittelbar auf dem Grunde alles Seins 
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ruht, unbewusst alles ausspricht, daher, von den wenigen berubrten Scblacken 
abgeseben, ewig ist, die Texte sozusagen sub specie aeternitatis behandelt, aus 
ihnen die Idee herausholt, die ibr Dichter nicbt einmal selbst sah, und das Un- 
edle abstdsst, und zwar das alles unbewusst. Mozart ist eine einzigartfge Er- 
scbeinung, nicbt von dieser Welt, nicht in der Geschichte stehend." Ausserdem 
sind noch zu erwihnen die Artikel: „Beethovens Klaviersonate op. 54" von 
Wilhelm Caspari, „Das erste Berliner ,zweite Opernhaus'" von Rudolf Fiege, 
„Ein zweiter Hans Sachs" von J. Gottesleben und „Messstreit?" von C. Menge- 
wein. 

NEUE FREIE PRESSE (Wien) 1904, No. 14353. — Der Tod Hanslicks hat Veran- 
lassungzu manchen AufsStzen gegeben. Guido Adlers Artikel „Eduard Hanslicks 
Lebenswerk" vereinigt sehr glficklich und schdn Pietat und Wahrheitsliebe mitein- 
ander. Adler nennt Hanslick einen Kosmopoliten, der aber nie die Ffihlung mit 
der Musik seiner engeren Heimat verloren babe; er siebt das Schwergewicht von 
Hanslicks geistiger Arbeit in dessen scbriftstellerischer Tfitigkeit, die ihm einen 
Platz in der Geschichte der Musik und der Literatur sichern werde; er sagt von 
ihm: „Sein Irren beruhte auf einer hdheren Oberzeugung, der er sein Leben hin- 
durcb zah anbing, gerade so wie seine Begeisterung eine dauernde und uner- 
schutterliche war", und er schliesst mit den Worten: 9 Die musikalische Kritik 
wird ihn noch lange als einen ihrer geistigen Fuhrer ansehen." —Julius Korngolds 
Nachruf (.Eduard Hanslick") ist weitaus begeisterter gehalten, ja stellenweise 
klingt er bdchst pathetisch. Er sieht in Hanslick die Liebe fur das Heitere, Klare, 
Freie, Leichte; „alles Wirre, Dumpfe, Verstiegene, Unwahre stiess ihn ab" . . . 
, „Nun ist er dabingegangen; aber die Sonne wird leuchten, wenn sein Name fillt . . . 
Sein Name wird leben." 

— No. 14364. — Ein dritter Artikel — .Eduard Hanslick" von Alfred Freiheim v. Berger — 
lasst es gleichfalls an Lob und Preis nicht feblen. Da heisst es gar: „Die Wahr- 
haftigkeit Hanslicks ist es, welche auch seine unmusikalischen Leser bezaubert; 
man fuhlt, dass der Geist, den seine Kritik atmet, auf jedem Kunstgebiet Geltung 
hat, nicbt nur auf musikalischem. Wer, modernen Kunstgeschwitzes fiberdrussig, 
einen Band Hanslick aufschlfigt, dem ist zumut, als ob er nach langer Wanderung 
fiber schwingenden Moorboden wieder festen Grund betrite." 

TAGESFRAGEN (Bad Kissingen) 1904, No. 7 und 8. — Aus dem sehr reicben ln- 
halt der Hefte seien hervorgehoben die musikalischen Artikel v Das hundertjibrige 
JubilSum der Musikschule Wurzburg" und „Die Phonola", ferner die kurze 
Biographie „Max Heim", die in den Wunsch ausklingt, es mdge aucb fur Helm 
eine Zeit der Anerkennung seines Schaffens kommen; der Aufsatz „Umsonst", der 
sich gegen die unentgeltliche Mitwirkung von auf den Erwerb angewiesenen 
Musikern bei Wohltitigkeitskonzerten wendet, ferner kleinere Artikel, wie w Das 
zehnte frfinkische SSngerfest in Wurzburg" und „Neubau des Kgl. Theaters in Bad 
Kissingen." 

LEIPZIGER TAGEBLATT 1904, No. 401. — Einer der lesenswertesten Nekrologe 
ist der Artikel ,, Eduard Hanslick f a von Paul Zschorlich. Der Verfasser erblickt 
in Hanslick „einen der grossten Schadlinge in der Kunst"; er spricht ihm aus- 
gezeichneten Stil und scharfen Geist zu, aber auch Masslosigkeit, Boshaftigkeit und 
Mangel an Gemut und beweist klar und kurz, dass all dies und nocb mehr unleugbar 
wahr ist. Am irgsten ist wohl die Dreistigkeit, mit der Hanslick lobte, was er 
fruher verhdhnt hatte. — Der Verfasser hat aber wohl wenig Grund, zu sagen, 
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dass die ,verblendeten" Wiener „beute noch auf ihren Hanslick schwdren". Dem 
1st keineswegs so. 

GREIZER ZEITUNG 1904, No. 185. — Der Aufsatz w Greizer Musik- und Theater- 
verhiltnisse in alter Zeit" (unterzeicbnet mit E. B.) entbilt sehr interessante 
Materialien zur Greizer Lokalgeschicbte, namentlich fiber das Gesellschaftstbeater 
auf dem oberen Schlosse zu Greiz (1819—1831). 

ARCHIV FUR DIE GESAMTE PSYCHOLOGIE (Leipzig) 1904, Juliheft. - 
In seinem Artikel ,Moderne Musikisthetik in Deutschland" gibt Hermann Kaeser- 
Kesser, anknupfend an das Werk von Paul Moos, eine kurz zusammengefasste, 
an scbdnen Ruck- und Ausblicken reicbe Obersicbt fiber das Gesamtgebiet der 
ilteren und der modernen Musikisthetik. 

NEUE MUSIK-ZEITUNG (Stuttgart) 1904, No. 20-22. — Ober .Herders Be- 
ziehungen zur Musik" handelt Adolf Men z el scbdn und aufschlussreicb; nicht oft 
genug kann auf das MusikverstSndnis und die kraftvolle Vorausahnung des grossen 
Mannes hingewiesen werden. Erich Kloss ergreift (.Bayreuth 1904*) das Wort 
zum Schutz Bayreuths gegen den .amerikanischen Gralsraub". Sehr scbdn sind 
die „Wagner-Erinnerungen", die (nach Malvida von Meysenbug) C. v. Terpitz 
erziblt. „ Richard Wagner und Mathilde Wesendonk" gilt ein Aufsatz von Siegmund 
Benedict. Weitere sehr interessante Artikel sind der aus dem Schwedischen von 
Martha Borin ubersetzte „Scbelderup fiber Griegs Violinsonaten", M Fritz R6mcnd" 
von M. D., „Neuntes bayerisches Singerbundesfest" von Sever us, .Die ffinfte 
Tagung des Schweizeriscben Tonkfinstlervereins" von Oskar Kionka, die lesens- 
werten *Indiskretionen aus der modernen Gesangsp&dagogik" von Basilio, 
,Dr. Alfred v. Bary" von Heinrich Platzbecker, »Das Vaterunser" von Arthur 
Hahn, die selbstbiograpbische Skizze „Matthius Koch*, die hubschen von 
G. Wend ling mftgeteilten Zfige aus dem Leben Ernestine Schumann-Heinks 
(„Aus dem Leben einer Kfinstlerin"). Otto Keller sammclt die „Gedenktage im 
Juli 1904*, „Zum lOOjShrigen Jubilfium der Kdniglicben Musikschule in Wurzburg* 
schreibt Hermann Ritter. Niheres Eingehen verdienen insbesondere zwei Auf- 
sitze: in der Abhandlung „ Reform des hoheren Schulwesens im Interesse der 
Kunst* wendet sich ^Sagittarius" gegen das Obermass unseres Gymnasialunter- 
richtes und verlangt die Abscbaffung alles Ballasts und Raum fur die Kunst, nament- 
lich fur die Musik. Er redet der wahrhaftigen humanistischen Bildung das Wort 
und wfinscht, es m5ge in den Schulern der Sinn fur das Schdne geweckt und ge- 
fSrdert werden, damit keine Pbilister aus ihnen erzogen wurden. Max Dietz be- 
spricht in seinem Artikel M Die neueste russische Oper* Nikolaus Rimsky-Korsakoffs 
Oper „Servilia" und sieht in ihr eine erfreuliche Erscheinung in der beutigen Periode 
der Stagnation, er spricht ihr „einen Zug ins Grosse* zu und nennt sie den Ausdruck 
einer „8elbstindigen kunstlerischen Personlichkeit von vornehmer Art." — Der 
Hauptartikel des 22. Heftes ist Karl Grunsky 8 Aufsatz „Die Bayreuther Festspiele 
1904' 1 , der anscbaulich fiber Stimmung, Verlauf und Ergebnisse der heurigen Fest- 
spiele berichtet, wobei benachbarte Fragen sehr schdn in die Darstellung verknupft 
werden und manche wertvolle Bemerkung fiber einzelne Dramen Wagners Kilt. 
Den fibrigen Inbalt des Heftes bilden die Artikel: „Neues zur Entstehungsgeschichte 
des ,Freischfitz'-Textes" von Egon v. Komorzynski, „Die Braunschweiger Hof- 
oper" von E. Stier, „Das Ravensburger Liederfest" von Sch., „Heinrich Heine und 
die Musik" vonJlF. Kdrner, „Die Thomaskirche und -schule in Leipzig", ferner 
zablreiche Berichte, Besprechungen^und Notizen. 
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Guglielmo Branca: r Jorio's Tochter", Text von Pompeo San son i, wird dem- 

nicbst im Quirinal-Theater zu Rom in Szene geben. 
Paul Gilson: .Zeevolk*, Text von L. Krinkel, wird in Antwerpen die Ur- 

auffubrung erleben. 
Alfred Grunfeld: „Das Weiberdorf", eine komiscbe Oper von Viktor L6on, 

betitelt sich ein Werk, an dem der Komponist zurzeit arbeitet. 
Mina Hermann: „Murneide luttar" betitelt sich eine estnische Oper, die am 

Stadttheater zu Reval mit Be i fall aufgefuhrt wurde. Sie behandelt einen 

Stoff aus der estnischen Mythologie. 
Emerich Kalman: „Zigeuner", Text von Alexander Mezey nach Gorki's 

„Tschudra-Makar", kommt in der nfichsten Saison in Budapest zur Auf- 
fuhrung. 
F. A. K6hler: „Burenblut" betitelt sich eine Oper, deren Text von B. Lvovsky 

herrfibrt. 
Eugen und Wilnia vonMolborth: »Die Zaubersaite" soil im Hoftbeater zu 

Karlsruhe das Licht der dampen erblicken. 

AUS DEM OPERNREPERTOIRE 

Antwerpen: In „Nederlandsch Lyriscb Tooneel van Antwerpen" bat am 8. Oktober 
die erste Auffuhrung in Belgien von „Der Barbier von Bagdad" von 
Peter Cornelius stattgefunden. 

Essen: „Der Buddha", Oper von Max Vogrich, ist zur Auffuhrung von den 
Vereinigten Stadttheatern von Essen und Dortmund angenommen worden 
und wird hier ihre erste Wiedergabe nach der Urauffuhrung zu Weimar im 
Fruhlingd.J. flnden. Eine nacbkomponierte Szene wird bei dieser Gelegen- 
heit zum ersten Male dargestellt werden. 

Frankfurt a. M«: Die Intendanz hat folgende Neuheiten zur Auffuhrung er- 
worben: G. Dupont (La cabrera), G. Filiasi (Manuel Menendez), Saint- 
Saens (Helena; Die Zauberglocke). Neueinstudierungen: Hamlet 
(Thomas), Herodias (Massenet), Euryanthe, Cosi fan tutte, Lohengrin. 

Freiburg i. B.: Der Anfang September ausgegebene Spielplan verspricht die 
Erstauffuhrungen von Wolf (Corregidor), Wolf-Ferrari (Die neugierigen 
Frauen), Audran (Die Puppe) und Paer (Der Herr Kapellmeister). 

Haag: Die franzosiscbe kgl. Oper hat in Aussicht gestellt: Bellini (Norma), 
Bizet (Djamileb), Blockx (Die Herbergsprinzess; Die Meeresbraut), Char- 
pen tier (Louise), D61ibes (Lakm6), Massenet (Le Jongleur de Notre- 
Dame), Puccini (Tosca), Rossini (Moses), Saint-Saens (Le Timbre 
d' Argent), Verdi (Othello). 

Kopenhagen: Der Spielplan des kgl. Theaters kundigt an: Auber (Der schwarze 
Domino), Bellini (Norma), Cornelius (Barbier von Bagdad), Saint-Sagns 
(Samson und Dalila), Wagner (Gotterdfimmerung), Weber (Freiscbutz). 
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London: Die italieniscbe Opernsaison in Covent-Garden (Dirigenten die 
Herren Campanini und Tanara) bringt folgende Opern zur Auffubrung: 
„Adrienne Lecouvreur", „ATda", „Andr6 Chenier", „Maskenball", „Barbier 
von Sevilla", „Carmen", „Faust", „Cavalleria rusticana", „La Boheme", 
„Freund Fritz", „La Tosca", „Lohengrin", „Manon Lescaut", „Orpheus", 
„Rigoletto" und „La Traviata". Unter den mitwirkenden Kunstlern befinden 
sich Alice Nielsen und Enrico Caruso. 

Moskau: Das Repertoire der Privat-Oper Solodownikoff (Orcbesterleitung: 
N. R. Kotschetoff und S. Barbini) verheisst: Rimsky-Korsakoff 
(Servilia), Blaremberg (Skomorocb), Weis (Der polnische Jude), Bneke 
(Tsar Feodor), Chabrier (Gwendoline), Puccini (Boheme), Cilea (Adrienne 
Lecouvreur), Rubinstein (Dfimon), Tschaikowsky (Pique-Dame; Eugene 
Onegin), Meyerbeer (Hugenotten), Gounod (Faust). 

New-York: Das Metropolitan-Operahouse (Direktion: Heinricb Conried) 
kundigt fur die kommende Saison u. a. folgende Vorstellungen an: Parsifal 
(zebnmal in New- York, je einmal in Boston, Cbicago und Pittsburg), Aid a, 
Die Meistersinger, Giaconda, Lucrezia Borgia, Norma, Ein 
Maskenball, Der fliegende Hollander, Fledermaus. Bis jetzt sind 
engagiert die Damen: Aino Act6, Emma Eames, Olive Fremstad, Nellie 
Melba, Lillian Nordica, Marcella Sembrich; die Herren: Enrico Caruso, 
Alois Burgstaller, Andreas Dippel, Heinrich Knote, Anton van Rooy, 
Francesco Nuibo. Die Dirigenten sind: Alfred Hertz, Arturo Vigna und 
Naban Franko. 

KONZERTE 

Aachen: In den sieben Abonnements-Konzerten unter Eberbard Schwicke- 
rath gelangen zur Auffubrung a) Cborwerke: Bach (Mattbiuspassion), 
Brahms (Romanzen fur Frauencbor), Fr. E. Koch (Von den Tageszeiten. 
Urauffuhrung), Mendelssohn (achtstimmiger Psalm), Schumann 
(Paradies und Peri; 4 gemiscbte Chore a cappella), Strauss (Hymne fur 
sechzehnstimmigen Chor). b) Orcbesterwerke: Symphonieen von Beet- 
hoven (Pastorale), Mozart (Es-dur), Schubert (C-dur), Schumann (d-moll), 
ferner Berlioz (Ouverture „Benvenuto Cellini"), B o e b e (Kirke), Schillings 
(Hexenlied), Wagner (Vorspiele). — Solisten: Else Bengell, Teresa Car- 
reno, Frau Craemer-Schleger, Anna Kappel, Adrienne von Kraus- 
Osborne, Emma Ruckbeil-Hiller, Cacilie Rusche-Endorf, Gabriele 
Wietrowetz, Leo Gollanin, Paul Haase, Alexander Heinemann, 
Ludwig Hess, Dr. Felix von Kraus, Paul Reimers, Jacques Thibaud, 
Dr. Ludwig Wu liner. 

Amsterdam: Die hiesige Abteilung der „Maatschapij tot bevordering der 
Toonkunst" bringt unter Mengelbergs Leitung zur Auffubrung: Bach 
(Matth&uspassion), Beethoven (9. Symphonie; Missa solemnis), Bret (Les 
pterins d'Emaus), Faur6 (Requiem), Pier n 6 (L'An Mil). 

Antwerpen: Die im vergangenen J ah re gegrundeten Nouveaux Concerts ver- 
anstalten wieder vier Abonnementskonzerte. Im ersten wird sich das 
Lamoureux Orchester unter Chevillard boren lassen. Das zweite 
dirigiert Richard Strauss, das dritte der Kapellmeister der Gesellschaft 
L. Bortelmans, das vierte Felix Mottl. 

Barmen: Der Allgemeine Konzertverein-Volkschor (Leitung: Karl Hopfe) 
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veranstaltet 16 Abonnementskonzerte und bringt an Cbor- und Orchester- 
werken u. a. zur Auffuhrung: Berlioz (Harold io Italien), Bruch (Das Lied 
von der Glocke), HIndel (Messias), Mendelssohn (Paulus) Schumann 
(Paradies und Peri), Strauss (Symphonia domestica). 

Braunschweig: Die im vorigen Jabre von unserm ehemaligen Hofopernsinger 
Settekorn gegrundete Akademie fur Kunstgesang wird „La vita 
nuova" („Neues Leben") von Wolf-Ferrari zur Auffuhrung brio gen. 

Bremen: Die Pbilharmonische Gesellscbaft (Leitung: Karl Panzner), 
bringt in ihren zwdlf Konzerten u. a. folgende Novititen zur Auffuhrung: 
Bruckner (9. Symphonie), DvoHk (Heldenlied), Elgar (Viriationen), 
Kulenkampff (Waldidyll), Mahler (2. Symphonie), Mozart (Nocturno 
fur Streichorch ester und vier H5rner), Schillings (Hexenlied; Meergruss), 
Strauss (Symphonia domestica). Der Philharmonische Chor wirkt mit 
bei: Bach (Mattbiuspassion), Beethoven (9. Symphonie), Mahler 
(2. Symphonie), Strauss (Taillefer), Wolf-Ferrari (La vita nuova). Die 
beiden letzten Werke sind gleichfalls Neubeiten. Ferner Sympbonieen von: 
Beethoven (2. und 8. Symphonie), Brahms (1. Sympbonie), Haydn (Es-dur), 
Schubert (C-dur), Schumann (d-moll), Tschaikowsky (Patb6tique) ; 
Ouverture n und Vorspiele: Beethoven (Leonore No. 3), Cberubini 
(Wassertriger), Cornelius (Barbier von Bagdad), Gluck (Iphigenie), 
Mendelssohn (Sommernachtstraum), Wagner (Meistersinger; Tristan); 
ferner Liszt (Tasso). — Von Solisten werden bis jetzt genannt: Tberese 
Behr, Else Bengell, Helene Berard, Marie Busjiger, Jeannette 
Grumbacber de Jong, Marie Knupfer-Egli, Ottilie Metzger- 
Froitzheim, Guilhermina Suggia, Edith Walker; die Herren: Dr. Alfred 
von Bary, Friedricb Carl6n, Arthur van Eweyk, Ludwig Hess, Paul 
Knupfer, Jan Kubelik, Franz Litzinger, Josef Loritz, Edouard Risler, 
Emil Sauer, Dr. Ludwig Wu liner u. a, — Fur die funf Kammer- 
musikabende sind bisher in Aussicht genommen Quartette von : Beet- 
hoven, DvoHk, Haydn, Rabl und R e g e r ; Quartette von : 
Mozart, Schubert, Sgambati; Sonate fur Violine und Klavier : 
Strauss. 

Budapest: In den zebn philharmonischen Konzerten unter Leitung von 
Stefan Kerner werden zur Auffuhrung gelangen: 1. Novitaten: a) Werke 
heimischer Komponisten: Karl Agghftzy („Trauerklinge", dem An- 
denken Franz R6k6czi's), B61a Bart 6k („Scherzo" fur Klavier und grosses 
Orchester), Akos Buttykay (,Az unnepront6k", symphonische Dicbtung), 
Desider Dem6ny („Serenata sinfonica"), Edmund Farkas (Ballade fur 
Gesang mit Orchester), Karl Gold mark („In Italien", Ouverture), J end 
Hubay (2. Violinkonzert). b) Werke fremder Komponisten: Bach 
(Konzert No. 9, B-dur), Dukas (Der Zauberlehrling), Elgar („Im Suden", 
Ouverture), Gluck (Ouverture zu „Alceste" mit dem Schluss von Felix 
Weingartner), Hindel (Concerto D-dur), Lully (Ballet - Suite, bearbeitet 
von Felix Mottl), Saint-Sae*ns (Klavierkonzert No. 5, F-dur), Schillings 
(Hexenlied), Schumann („Bilder aus Osten*, instrumentiert von Karl 
Reinecke), Sibelius ( 9 Der Schwan von Tuonela*, Legende), Sinding 
(Violinkonzert), Richard Strauss (Symphonia domestica), Tschaikowsky 
(Capriccio Italiano). — 2. Altere Werke: a) Heimische: Franz Erkel 
(Fest-Ouvertfire), Liszt („Totentanz* fur Klavier mit Orchester), Mihalovich 
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(„La Ronde du Sabbat*), Volkmann (1. Symphonie, d-moll), b) Fremde: 
Beethoven (Ouverture No. 3 zu w Leonore*; Symphonieen No. 3, 5 uod 7; 
Klavierkonzert G-dur), Berlioz (Harold en Italie), Chopin (Klavierkonzert 
f-moll), DvoHk (Symphonie No. 5 „Aus der neuen Welt"; Violoncellkonzert), 
Haydn (Symphonie), Mendelssohn (Ouverture zu „Athalia"), Mozart (Sym- 
phonie Es ; dur),T schaikowsky (Symphonie „Path6tique"), Wa g n e r(,Lenzlied« 
aus ,Die Walkure"; Arie der Elisabeth und Tannhfiusers Pilgerfahrterzihlung; 
Scblussszene aus ,Gdtterdimmerung"), Weber (Oberon-Ouverture). 

Danzig: Konzertsaison 1904/5. Die Singakademie bringt unter F. Binder die 
grosse c-moll Messe von Mozart, ferner die „Jahreszeiten", den „Messias" 
und die Bachsche Kantate: Nun ist das Heil! In den Binderschen 
Symphoniekonzerten gibt es Beethoven (3. und 9. Symphonie), Mozart 
(Es-dur), Haydn (D-dur), Brahms (D-dur), Svendsen (D-dur). Als So- 
listen sind bis jetzt engagiert die Damen: Ettinger, Herzog, Godier, 
Nagel, Reichel (Sopran), Wirthschaft (Alt), Chop (Klavier), sowie die 
Herren: Mann, van Kempen, Heydenbluth (Tenor), Konnecke, Fitzau, 
Grfitzner (Bass), Krosmer (Violine), Becker (Violoncello). Die Herren 
Binder, Davidsobn und Genossen kundigen soeben ihre sechs Kammer- 
musikabende an. Die Firma C. Ziemssen bringt unter Binders pia- 
nistischer Mitwirkung das Vokalquartett Grumbacher de Jong, Therese 
Bebr, L. Hess und A. van Eweyk, sowie das Geigerpaar Petschnikoff. 
Im Orchesterverein werden wir Joachim und Rosenthal horen und 
die Gesellschaft fur Frank-Konzerte bringt d'Andrade, die Geschwister 
Christman und Sarasate. 

Dortmund: Der Musikverein wird unter Julius J a nssen im nichsten Winter 
folgende Werke zur Auffuhrung bringen: „Herakles" von H in del, in einer 
neuen Bearbeitung von Josef Re iter, „Manfred" von Schumann, »Selig ist 
der Mann", Kantate von Bach, „Ein deutsches Requiem" von Brahms. 
Als Mitwirkende in den Konzerten sind gewonnen die Singerinnen: Frau 
Hallwachs-Zerny, Frl. v. Reuss, Matbilde Haas, Marie Busjiger, die 
Singer: Richard Fischer, Paul Haase, R. Breitenfeld, Dr. L. Wullner 
und das Brusseler Streichquartett. — Die Hauptwerke des achten West- 
f&lischen Musikfestes am 21. und 22. Mai 1905 werden sein: „Das 
verlorene Paradies" von Bossi und die „Symphonia domestica" 
von Strauss unter Leitung des Komponisten. — Kapellmeister Huttner wird 
mit seinem aus 70 Kunstlern bestehenden Orchester in regelmissigen 
Konzerten wiederum Symphonieen alter und^moderner Meister bieten und 
ausserdem vier grosse Extra-Konzerte veranstalten. Zu diesen sind engagiert: 
Lula Mysz-Gmeiner (Gesang), Guilhermina Suggia (Cello), Maria Phi- 
lippi (Gesang), Bram-Eldering (Geige), Schmidt-Reinecke (Geige), 
Willy Eickemeyer (Klavier). — Das Konservatorium wird ausser einer 
Karfreitags-Musik Haydns „Sch6pfung* zur Auffuhrung bringen unter 
Leitung des Direktors Holtschneider, in dessen Orgelkonzerten die 
Solisten Therese Reichel-Balin, Frau Hallwachs-Zerny und Hans 
Schr5der- Frankfurt mitwirken. — Fur die Serie der Hornungschen 
Kunstler-Konzerte sind verpflichtet worden: Anna Ulsacker, Berta 
Moren a, Jeannette Grumbacher de Jong, Therese B eh r, Ejnar F orch- 
il am mer,Ludwig Hess, Arthur van Eweyk, Ellen Saatweber-Schlieper, 
Otto Voss, Henri Marteau. 
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Dresden: Die Kdnigliche Kapelle wird in ihren zwdlf Symphonie- 
konzerten folgende Novititen zur Auffuhrung bringen: Bruckner 
(funfre Symphonic), Co wen (Konzertouvertfire „Le Bal des Papillons"), 
Dvorak (Zwei slavische TSnze), Elgar (Variationen op. 36), Mahler 
(funfre Symphonic), Mozart (Fuge c-moll fur Streichorchester), Purcell 
(Drei Stficke fur Streichorchester, bearbeitet von We brie), A. Ritter 
(Symphonischer Walzer ,01afs Hochzeitsreigen"), Schmidt (Karnevalouver- 
ture), G. Schumann (Variationen und D op pel fuge fiber ein lustiges Thema), 
Strauss (Sympbonia domestical Wolf (Italienische Serenade). 

Essen: Die Musikalische Gesellschaft veranstaltet im kommenden Winter 
folgende Konzerte: Weingartner-Konzert (Leitung: der Komponist). 
Programm: „K5nig Lear", „Das Gefilde der Seligen", 2. Symphonie Es-dur, 
Lieder fur Sopran mit Orchester. Solistin: Tilly Cahnbley-Hinken. — 
Balladen-Abend: Theodor Bertram. — Moderne Kammermusik und 
andere Werke von Max Reger (Sonate fur Violine und Klavier op. 72; 
Streichquartett op. 74; Trio op. 77b). Mitwirkende: das Waldemar Meyer- 
Quartett. — Kammer-Konzert fur Klavier und Blasinstrumente: 
Mozart (Konzertantes Quartett fur Oboe, Klarinette, Horn und Fagott mit 
Klavier), Thuille (Sextett op. 6 fur Klavier, Fldte, Oboe, Klarinette, Horn 
und Fagott), Saint-Saens (Kaprice fiber dSnische und russische Weisen 
op. 79 ffir Klavier, Fldte, Oboe und Klarinette), Beethoven (Quintett op. 16 
fur Klavier, Oboe, Klarinette, Horn und Fagott). Mitwirkende: die Berliner 
Kammermusik-Vereinigung (Ernst Ferrier, Albert Kurth, Fritz 
Flemming, Oskar Schubert, Hugo Rudel, Heinrich Lange. 

Der Musikverein (Leitung: G. H. Witte) veranstaltet sechs Abonne- 
mentskonzerte. Erstes Konzert: Ermanno Wolf-Ferrari (La Vita nuova). 
Solisten: Rose Ettinger, Carl Sc heidem an tel. — Zweites Konzert: d' Albert 
(„An den Genius von Deutschland", furChor und Orchester, Uraufffihrung; 
SologesSnge mit Orchester; Lieder), Beethoven (Klaviersoli), Liszt (Die 
Ideale), Schubert-Liszt (Wanderer-Phantasie). Solisten: Hermine und 
Eugen d* Albert. — Drittes Konzert: Bachs (Symphoniesatz fur eine 
konzertierende Violine), Beethoven (dritte Symphonie), Berger (Der Toten- 
tanz), Sinding (Violinkonzert No. 1). Solist: Henri Marteau. — Viertes 
Konzert: Berlioz (Beatrice und Benedikt). Solisten: Rose Ettinger, 
Louise Hdvelmann, Marcella Pregi, Hans Giessen, Anton Sistermans- 
Funftes Konzert: Glue k, Grieg, Rameau(Orchestersuiten), HSndel (Orgel- 
konzert), Bach, Brahms, Bortniansky, Bruckner, Hasler, Lasso, 
Lotti, Mozart, Obrecht, Palestrina, dela Rue,Sweelinck(acappella- 
Chdre). Mitwirkende: Der a cappella-Chor aus Amsterdam (Anton 
Averkamp), Hans Gel bke (OrgelJ. — Sechstes Konzert: Bach (MatthSus- 
Passion). Solisten: Marie Seiff-Katzmayr, Adrienne von Kraus. 
Osborne, F. W. Franke, Ludwig Hess, Dr. Felix von Kraus. — Ausser- 
dem finden noch zwei Konzerte ausser Abonnement statt: ein Lieder- 
Abend von Dr. Ludwig W u 1 1 n e r und ein Quartett- Abend des Joachim- 
Quartetts. — Das Essener Streichquartett, die Herren: Cosmann, Leh- 
mann, Neeter und Anger, veranstaltet vier Kammermusik-Abende. 
— Fur die sechs Symphoniekonzerte des stidtischen Orchesters 
(Leitung: G. H. Witte) haben als Solisten bis jetzt zugesagt: Celeste Chop- 
Groenevelt, Katharina Good son, Ernst von Possart, Max Schillings. 
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Freiburg i. B.: In den Sympbonie-Konzerten wird u. a. Weingartner (Die 
Gefilde der Seligen) und Strauss (Sympbonia domestics) erstmals zur Auf- 
fuhrung kommeo. Von Solisten werden bis jetzt genannt: BertaMorena, 
Marie Gdtze, Willy Burmester, Karl Burrian, Moriz Rosenthal. — 
Der Oratorien-Verein verspricht u. a. Schillings (Hexenlied), Wolf 
(Feuerreiter). 

M.-Gladbach: Der St&dtische Gesangverein (Leitung: Gelbke) bringt in 
seinen dieswinterlichen Abonnements-Konzerten u. a. zur Aufffihrung: 
Bacb (Weihnachts-Oratorium), Beethoven (7. Sympbonie), Liszt (Faust- 
symphonie), Mendelssohn (Paulus), Schillings (Hexenlied). — Solisten: 
Jeannette Grumbacher de Jong, Adrienne von Kraus-Osborne, Mary 
Mfinchhoff, Lili Petschnikoff; die Herren: R. Fischer, Dr. Felix von 
Kraus, Dr. Otto Neitzel, Alexander Petschnikoff. 

Goslar: Der Musikalische Verein veranstaltet im ko mm end en Winter zehn 
Konzerte, in denen als Solisten Teresa Carreno, LulaMysz-Gmeiner, 
Konrad Ansorge, Henri Petri, Erika Wedekind, Margarete Gerst&cker 
u. a. mitwirken. An Chorwerken werden Schumanns „Paradies und Peri" 
und „Ein deutsches Requiem* von Brahms unter Leitung des Professor Paul 
Ciuntu aufgefuhrt werden. Ausserdem wird das neue Cbor-Werk von 
Ludwig Hess „Frohe Ernte" unter Mitwirkung von Frau Mysz-Gmeiner 
und des Komponisten im MSrz bier die Uraufffihrung erleben. 

Gotha: Der Musikverein veranstaltet acbt Konzerte, in denen u. a. zur 
Aufffihrung kommen: Brahms (Ein deutsches Requiem), Bos si (Das 
verlorene Paradies). Von Solisten werden bis jetzt genannt die Damen: 
Hedwig Kaufmann, Anna Langenhan-Hirzel, Mary Munchhoff, das 
Rheiniscbe Damenterzett (Mathilde Pfeiffer-Rissmann, Mathilde Haas, 
Tony Cannstatt), die Herren: Rudolf Gmfir, Jose" Vianna da Motta, 
Arthur Perleberg, Edouard Risler, Eugene Ysaye. 

Haag: Die Tonkunst-Gesellschaft bringt unter Leitung von Anton Verhey 
zur Auffuhrung: Doret (Les sept Paroles du Christ), Handel (Messias), 
Henschel (Requiem), d'Indy (Le chant de la Cloche). 

Hamburg: Die Philharmonische Gesellschaft wird in ihren sechzehn 
philharmonischen Konzerten (darunter zwei in Gemeinschaft mit der 
„Singakademie" unter Leitung von Prof. Richard Barth) mit Max Fiedler 
als Dirigenten u. a. folgende Werke zur Auffuhrung bringen: Bach (Suite 
fur Fldte und Streichorcbester), Beethoven (3., 5., 7. und 9. Sympbonie; 
KlavierkonzertEs-dur; Ouvertfiren: Weibe des Hauses, Egmont und Leonore 
No. 3), Brahms (2. und 3. Symphonic; Violiokonzert; Tragische Ouvertfire), 
DvoHk (Die Waldtaube; Cellokonzert), Elgar (Konzertouverture „In the 
South"), Gleitz („Irrlichter", fur Orchester mit Klavier), Gold mark (In 
Italien), Grieg (Konzertouverture w Im Herbst"), Haydn (Die Schdpfung; 
Sympbonie c-moll), Jaques-Dalcroze (Tableaux romands), Krug (Eine 
Faustszene), Liszt (Les Preludes), Mahler (5. Sympbonie), Mendelssohn 
(Scherzo; Violinkonzert), Mozart (Sympbonie g-moll; Ouvertfire zu „Zauber- 
fidte tf ), Schubert (Sympbonie C-dur; Konzertstfick fur Violine), G. Schu- 
mann (Variationen und Doppelfuge fiber ein lustiges Thema), R. Schumann 
Sympbonie B-dur; Szenen aus Goethes Faust; Ouvertfire zu Genoveva), 
Sibelius (Frfihlingslust), Sinding (Rondo infinito), Strauss (Tod und Ver- 
kl&rung; Ein Heldenleben; Till Eulenspiegels lustige Streiche; Symphonia 
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domestica), Tscbaikowsky (Symphonic pathltique; Nussknacker-Suite; 
Francesca da Rimini; 4. Symphonic f-moll; Violin konzert), Wagner (Meister- 
singer-Vorspiel; Ouverture „Der fiiegende Hollander"), Weber (Ouverturen 
zu Freischutz, Euryanthe und Oberon). Sol is ten: die Damen Berta 
Morena, Adrienne von Kraus-Osborne, Emma Ruckbeil-Hiller, 
Edith Walker, Maikki J&rnefelt, CScilie Rusche-Endorf, Lula Mysz- 
Gmeiner, Guilhermina Suggia, Bella Alten, Helene Helmrich- 
Bratanitsch und die Herren: Eugen d'Albert, Alfred von Bary, Felix 
von Kraus, Pablo de Sarasate, Carl Scheidemantel, Paul Reimers, 
Willy Metzmacber, Florizel von Reuter, Jan Kubelik, Henri Marteau, 
Emil Pinks, Rudolf Helmrich, Wilhelm Tieftrunk. 

Heidelberg: Die Kammermusik-Konzerte Seelig bringen zur Auffuhrung: 
Beethoven (Streich quartette op. 130 und 131), Brahms (Streich sex tett op. 36; 
Cellosonate op. 38; Violinsonate op. 100), von Dusch (Klaviertrio), DvoHk 
(Klavierquintett A-dur), Franck (Klavierquintett f-moll), Haydn (Streich- 
quartette g-moll und D-dur), Mozart (Klaviertrio E-dur), Scheinpflug 
(Worpswede), Schubert (Streich quin tett op. 163). Mitwirkende: das Bdh- 
mische, das BrQsseler, das Frankfurter Streichquartett, ferner Martha 
Fickler und die Herren Hugo Heermann, Johannes He gar, Ferdinand 
Kuchler, Fr. Richter, Otto Seelig. 

Durch den Bach- und Akademischen Gesangverein gelangte 
in dem das Sommersemester beschliessenden Universit&tsgottesdienst 
J. S. Bachs Kantate: „Gottes Zeit" zu weihevoller Auffuhrung. Bei der 
gegenw&rtig in theologischen Kreisen und besonders gelegentlich des zweiten 
Bachfestes viel diskutierten Frage der Wiedereinfuhrung Bach'scher Kirchen- 
musik in den evangelischen Gottesdienst durfte die Mitteilung interessieren, 
dass durch das gluckliche Zusammenwirken von Prof. Wolf rum und 
Geh. Kirch en rat Bassermann derartige „Bachgottesdienste" mit Kan- 
taten und anderen Werken des Meisters (Osteroratorium u. a.) hier bereits 
seit dem Jahre 1893 regelm&ssig, wenigstens einmal jShrlicb, stattfinden. Die 
Wahl des Predigttextes, der Schriftlektion und der Gemeindelieder richtet 
sich in diesen liturgischen AusnatamefSllen nach dem Inhalt der Bachschen 
Kantate, so dass der Gottesdienst jeweils ein organisches kunstlerisches 
Ganze darstellt mit der Bachschen Musik im Mittelpunkt. 

Karlsbad: Die Kurkapelle veranstaltet unter Leitung von Martin Spdrr wieder 
funf philharmonische Konzerte, in denen zur Auffuhrung kommen: 
Bach (Sonate g-moll), Beethoven (Romanze G-dur; Klavierkonzert G-dur), 
Brahms (4. Symphonie; Konzert fur Violine und Violoncello), Bruckner 
(7. Symphonie), Chopin (Nocturne cis-moll), Cornelius (Ouverr&re zum 
„Barbier von Bagdad"), Dukas (Der Zauberlehrling), DvoHk (Violoncello- 
konzert), Glazounow (5. Symphonie), Jaques-Dalcroze (Violinkonzert), 
d'Indy (2. Symphonie), Liszt (Orpheus), Spdrr (Symphonie), Strauss 
(Till Eulenspiegel), Wagner (Trauermusik aus tf G5tterdSmmerung M ), Wolf 
(Italienische Serenade). Lieder von: Brahms, Kaskel, Pfitzner, Strauss, 
Wallndfer, Wolf. Solisten: Guilhermina Suggia, Elsa Niggl, Konzert- 
meister Czerny, Franz Lawitschka, Henri Marteau, Bernhard Staven- 
hagen, Adolf Wallndfer. 

Kassel: Fur die Abonnementskonzerte im Kgl. Theater sind in Aussicht ge- 
nommen:j Beethoven (4. und 7/ Symphonie; Triplekonzert), Brahms 
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(4. Symphonic), Richard Franck („Amor und Psyche"), Haydn (Symphonie), 
Liszt (Faust), Mozart (Suite No. 4; Gigue, Menuett, Thema mit Varia- 
tionen, fur Orchester bearbeitet von Tschaikowsky; Konzertantes 
Quartett fur Oboe, Klarinette, Horn und Fagott mit Begleitung von zwei 
Violinen, Viola, zwei Oboen, zwei Hdrnern und Bass), Rubinstein (d-moll 
Konzert), Schubert-Liszt ( Wanderer- Phantasie), Strauss (Symphonia 
domestica), Tschaikowsky (Symphonie pathltique), Volbach (Alt-Heidel- 
berg, du feine). — Solisten: Juanita Brockmann, Ottilie Metzger- 
Froitzheim, Mary Munchhoff, sowie die Herren: Conrad Ansorge, 
Willy Burmester, Leopold Godowsky, Robert Ha us man n, Dr. Zulauf. 

Kiel: Das neugebildete „Philharmonische Orchester* (Leitung: Hans 
Sonderburg) veranstaltet drei Symphoniekonzerte, in denen u. a. zur 
Auffuhrung kommen: Liszt (Mazeppa), Rad e eke (Symphonie F-dur), Wei n- 
gartner (Kdnig Lear), Tschaikowsky (Pathetische Symphonie), Wagner 
(Tannbluser-Ouverture). Als Solisten sind gewonnen: Frl.Kr tiger (Klavier) 
und Heinrich Bandler (Violine). — Der Kieler Gesangverein (Leitung: 
Max Lewandowsky) verheisst an grossen Chorwerken: Brahms (Deutsches 
Requiem), Klughardt (Die Zerstdrung Jerusalems). Das Orchesterprogiamm 
der funf Konzerte enthftlt u.a. Werke von: Mozart, Beethoven (Pastorale), 
Berlioz (Ouverture „ Ben venuto Cellini), •Saint-SaSns, Wagner (Meister- 
singer-Vorspiel). — Der Lehrer-Gesangverein (Leitung: J ohannsen- 
Preetz) bietet zwei Chor-Liederabende und im dritten Konzert „Das Meer* 
von Nicodt. — Unter Leitung von Kapellmeister Irrgang, bisher in M.-GIad- 
bach, hat sich ein neues Orchester gebildet, das „philharmonische a . 
Es sind eine Reihe von Orchesterkonzerten geplant in der Art ,popul&rer 
Abende". — Auf dem Gebiet der Kammermusik wird das Bremer 
Streichquartett mit Unterstutzung tuchtiger Vokal-Solisten tStig sein. 

Krefeld: Die Konzert-Gesellschaft (Leitung: Theodor Muller-Reuter) 
veranstaltet sechs Konzerte, in denen u. a. zur Auffuhrung kommen: 
Bach (h-moll Messe), Beethoven (Chorphantasie; 3. Symphonie; Es-dur 
Klavierkonzert; Ouverture Leonore No. 3), Berlioz (Requiem), Brahms 
(Serenade fur Orchester), Liszt (Dantesymphonie), Mozart (Violinkonzert), 
Schumann (Paradies und Peri). Als Solisten sind bis jetzt gewonnen 
die Damen: Jeannette Grumbacher de Jong, Adrienne von Kraus- 
Osborne, Lula Mysz-Gmeiner, Maria Philippi, M. Geyer, Elisabeth 
Diergardt, sowie die Herren: Ferruccio Busoni, Bram Eldering, Felix 
von Kraus, Ludwig Hess, Albert J ungblut und Paul Haase. 

Leipzig: In den Neuen Abonnementskonzerten werden folgende Solisten 
mitwirken: Susanne Dessoir, Ottilie Metzger-Froitzheim, Rudolf Gmur, 
Dr. Ludwig Wu liner; Sofle Menter, Bernhard Stavenhagen, Wanda von 
Trzsaska; Fritz Kreisler, Jaroslav Kocian, Elsie Playfair, irma 
Sftnger-Sethe, Pablo de Sarasate. Das Chemnitzer Stadtorchester 
wird von Karl Panzner, Max Pohle, Bernhard Stavenhagen und Felix 
Weingartner dirigiert werden. 

Fur die Gewandhaus-Konzerte sind in Aussicht genommen: 
Symphonieen von Beethoven, Haydn, Mozart, Schubert, Schumann, Brahms, 
Dvoftk (No. 4, g-moll), Bruckner (No. 2, c-moll), Strauss (Symphonia 
domestica), Sgambati (D-dur); sonstige Orchesterwerke von: Handel, 
Bach, Beethoven, Mendelssohn, Schumann, Reinecke, Berlioz, Liszt, Wagner, 
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Brahms, Tschaikowsky, Smetana, d' Albert, Draeseke, Walter Lampe, Ernst 
Boetae; von Chorwerken: die ,Sch5pfung" von Haydn, Cbdre von Felix 
Weingartner und Brahms; mit kleineren Chorwerken wird sich auch diesmal 
der Thomaner-Cbor beteiligen. Von Sol is ten haben zunftchst ihre Mit- 
wirkung zugesagt: die S&ngerinnen: Edith Walker, Elena Gerhardt, 
Hermine d'Albert-Finck, Ottilie Metzger-Froitzheim, Katharina Fleischer-Edel, 
Camilla Landi, Ernesta Delsarta; die Singer: Anton van Rooy, Alfred 
von Bary; die Pianisten: Leonard Borwick, Eugen d'Albert, Wassilij 
Sapellnikoff, Katharina Goodson; die Geiger: Hugo Heermann, Jacques 
Thibaud, Hugo Hamann; die Violoncellisten: Hugo Becker, Julius Klengel. 
Ausserdem wird Ernst v. Possart das .Hexenlied" sprechen. 

Die PhilharmonischenKonzertedes Winders tein-Orch esters 
bringen u. a. zur Auffuhrung: Strauss (Symphonia domestics), Schillings 
(Hexenlied), Mahler (3. Symphonie). Von Solisten sind bis jetzt engagiert 
worden: Katharina Fleischer-Edel, Tilly Koenen, Wilma Normann- 
Neruda, Berthe Boulin, Guilhermina Suggia, Jolanda Merd, Willy 
Burmester, Giuseppe Navone, Wassily Sapellnikoff. 

London: Das London Symphony-Orchestre veranstaltet sechs Konzerte 
unter Leitung von F. H. Cowen, Ch. Stanford, E. Elgar, Arthur Nikisch 
und E. von Schuch. — Das Queenshall-Orchestre bringt in seinen 
acht Symphoniekonzerten u. a. zur Auffuhrung: Holbrooke („Ulalurne", 
symphonisches Gedicht nach E. A. Poe), Schillings (Hexenlied), Strauss 
(Don Quixote), Wolf (Penthesilea). 

Lftbeck: Der Verein der Musikfreunde hat fur seine acht Symphonie- 
konzerte an Novit&ten bis jetzt angenommen: Glazounow (Symphonie 
No. 4 op. 48) und Bruckner (5. Symphonie in B-dur). Als Solisten sind 
engagiert: Kurt Sommer, Raoul Pugno, Hugo Becker, Lula Mysz- 
Gmeiner, Hermine Bosetti und Henri Marteau. Das vierte Konzert 
wird wieder Arthur Nikisch dirigieren. Das letzte Konzert bringt Beethovens 
hier seit langem nicht aufgefuhrte Neunte Symphonie. — Die Singakademie 
(Dirigent: Julius Spengel-Hamburg) bringt zur Auffuhrung: Enrico Bossi 
(Das verlorene Paradies), Brahms (Ein deutsches Requiem), Max Bruch 
(Scenen aus der Odyssee), Carl Gramann (Trauer-Kantate). — Der Lehrer- 
Gesangverein (Dirigent: Andreas Hofmeier-Eutin) wird am 2. Dezember 
mit Willy Burmester konzertieren und im Februar 1905 ein Volkslieder- 
konzert fur die breite Masse der Bevolkerung veranstalten. — Die neue 
Stadthalle, die fur Konzertzwecke rund 1200 Personen SitzplStze bietet, 
wird demn&chst mit dem ersten Symphoniekonzert des Vereins der Musik- 
freunde ihrer Bestimmung ubergeben werden. 

Mainz: In den zehn Symphoniekonzerten der StSdtischen Kapelle unter 
Emil Steinbach werden aufgefuhrt: Bach (Suite h-moll ffir Fldte und 
Streichorchester), Beethoven (2., 4. und 8. Symphonie ; Egmont-Ouverture), 
Berlioz (Stucke aus ,Fausts Verdammung*), Brahms (3. Symphonie; 
Tragische Ouverture), Bruckner (9. Symphonie), Cornelius (Ouverture 
zum „Barbier von Bagdad*), DvoHk (Slavische Time), Elgar (Orchester- 
Variationen), Franc k (Symphonie d-moll), Gold mark (In Italien), Liszt 
(Mazeppa), Mendelssohn (Hebriden-Ouverture), Mbzart (Jupiter-Sym- 
phonie), Saint-Saens (Ouverture w Les Barbares"), Schubert (Symphonie 
C-dur), Schumann (1. Symphonie; Genoveva-OuvertQre), Smetana 
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(Moldau), Strauss (Symphonia domestica; Tod und Verkl&rung), Thuille 
(Romantische Ouverture), Tscbaikowsky (Romeo und Julie), Volbacb 
(Alt-Heidelberg, du feine), Wagner (Tannhiuser-Ouverture; Meistersinger- 
Vorspiel; Trauermusik aus .Gdtterd&mmerung"), Wolf (Italienische Serenade). 

— Solisten: Else Berny, Martha Leffler-Burckard, Berth e Marx- 
Goldschmidt, Guilbermina Suggia, Alfred von Bary, Carl Friedberg, 
Hans Giessen, Henri Marteau, Valerio Oliveira, Alexander Petsch- 
nikoff, Moriz Rosenthal, Frederic Voss. — Liedertafel und Damen- 
gesangverein (Leitung: Fritz Volbacb) bringen u. a. zur Auffuhrung: 
Elgar (Die Apostel), Hftndel (Judas Makkabftus), Schumann (Paradies 
und Peri). 

Manchester: Die Halle-Konzerte (Leitung: Hans Ricbter) verbeissen folgendes 
Programm: 1. Cborwerke: Bach (Motette), Beethoven (Fidelio), Brahms 
(Alt-Rhapsodie; Requiem), Elgar (Die Apostel; Der Traum des Gerontius), 
Ha*ndel (Messias), Mendelssohn (Elias), Wagner (Liebesmabl der Apostel). 
2. Orchesterwerke: Beethoven (Ouverturen Leonore No. 3 und Coriolan; 
1., 3., 4. und 6. Symphonic), Berlioz (Symphonie Pbantastique), Brahms 
(3. Symphonie), C o w e n (Rhapsodie „Indienne"), D v o r a" k (Ouverture „Othello a ; 
„Aus der neuen Welt"; Cello-Konzert), Elgar (Ouverture „lm Sfiden"), 
Glinka (Erinnerung an eine Sommernacht in Madrid), Goldmark (Ouverture 
„Penthesilea"), Liszt (Orpheus; Ungarische Rhapsodie No. 1), Mendelssohn 
(Ouverture „Fingalshdhle"), Mozart (Symphonie), Schubert (Symphonie 
in C), Smetana (Aus Bdhmens Hain und Flur), Strauss (Tod und Ver- 
kl&rung), Tscbaikowsky (Symphonie path6tique), Volkmann (Ouverture 
„Richard III"). Ausserdem flndetein Wag n e r- und ein Tsch a ikow sky- Abend 
start. Solisten: die Herren Backbaus, Oswald Isaacs, Edouard Risler 
(Klavier); Lady Hall6, Fritz Kreisler, Catterall (Violine); Hugo Becker 
(Violoncello); Ada Crossley, Muriel Foster, Fillunger, Helen Jaxon, 
Agnes Nicholls, Helen Sellars, Andrew Black, F. Barker, Fowler 
Burton, John Coates, Ben Davies, Ffrangcon Davies, Webster Millar, 
Charles Santley, Harold Wilde, William Wild (Gesang). 

Mannheim: Kaim-Konzerte 1904/5. Fur den Zyklus von vier Abenden ist 
folgendes Programm aufgestellt worden: Bach (Brandenburgisches Konzert 
G-dur), Beethoven (7. Symphonie; Rondino fur Holzblasinstrumente 
und zwei Hdrner), Boebe (Odysseus' Ausfahrt und Scbiffbrucb), Brahms 
* (3. Symphonie), Bruckner (Symphonie E-dur), Mozart (Symphonie Es-dur), 
Strauss (Tod und Verkl&rung), Tschaikowsky (Symphonie Path £ti que), 
Wagner (Faustouverture), Weber (Ouverture zu „Oberon*), Wolf (Italie- 
nische Serenade). Die Dirigenten sind: Felix Weingartner, Fritz 
Steinbach, Karl Muck, Georg Schneevoigt. — Das Lamoureux- 
Orchester unter Ch evil lard wird gleicbfalls bier Einkehr halten. — 
Abonnementskonzerte zu popul&ren Preisen (Solistenkonzerte) werden 
vier stattfinden. — Der Musikverein bringt von grdsseren Werken „Fausts 
Verdammung" von Berlioz und Bacbs MattbSuspassion zur Auffuhrung. 

— In den Konzerten des Philharmonischen Vereins lassen sich Franz 
vonVecsey, das B russ el e r Streichquartett, Clara Rah n, MarkHambourg 
und Hermine Bosetti bdren. Mit dem Orcbester der Berliner Philharmonie 
unter Nikiscb stebt der Verein noch in Unterbandlung. Die Solisten 
der Akademieen sind: Marcella Pregi, Guilbermina Suggia, Dr. Alfred 



Digitized by 



Google 




192 
DIE MUSIK IV. 3. 




von Bary, Charles Wi dor, Katharina Fleischer-Edel, Henri Marteau, 
Frederic Lamond und Karl Perron, denen sich Ernst von Possart als 
Rezitator anschliesst. Die Konzerte dirigiert Willibald K&hler. Als Gast- 
dirigenten erscheinen Edouard Colonne, Max Schillings und Richard 
Strauss. An Novit&te.n entb&lt das Generalprogramm : Mozart (Diverti- 
mento No. 11 [D-dur]), C6sar.Franck (Symphonie in d-moll), Saint-Sa£ns 
(March e du Synode [Henry VIII]), Bizet (Ouverture „La patrie"), Grieg 
(Ouverture „Der Herbst"), Hugo Wolf (Serenade fur kleines Orchester), 
Ch. Widor (Symphonie fur Orgel und Orchester), M. Schillings (Vorspiel 
zum Pfeifertag; Hexenlied; Seemorgen; Das Eleusische Fest), Walter Lampe 
(Serenade fur Blasinstrumente), Sandberger („Riccio", symph. Prolog), 
Goldmark (Ouverture »In'Italien*), d'Albert (Ouverture zum Improvisator) 
Richard Strauss (Syraphonia domestica). 

Moskau: Die zehn Abonnementskonzerte der Kaiserl. russischen 
Musikgesellschaft finden unter Leitung von W. Safonoff start; wihrend 
seines Aufenthalts in Amerika fungieren als Dirigenten: Max Fiedler, 
Camille Chevillard, Oskar Nedbal. — Die Dirigenten der zehn 
Symphoniekonzerte der Philharmonischen Gesellschaft sind: 
Alexander Chessin, Rachmaninoff, Gustav Mahler, Felix Wein- 
gartner. — Das Brussler Streichquartett und das Quartett Herold 
(Prag) werden im Laufe des Winters konzertieren. 

Mftnchen: Fur die zwolf in der Saison 1904/5 stattfindenden Konzerte des 
Kaimorchesters hat Felix Weingartner folgendes Programm zu- 
zusammengestellt: 24. Oktober (moderner Abend) Bruckner (Sym- 
phonie E-dur), Wolf (Italienische Serenade [zum erstenmal]), Boehe 
(Symphonische Dichtung aus dem Zyklus „Odysseus" [zum erstenmal]). 
7. November(Moz art abend) Fuge c-moll fur Streichorchester (zum erstenmal); 
. Violinkonzert (zum erstenmal); Musikalischer Spass (zum erstenmal); Haffher- 
serenade (zum erstenmal); Jupitersymphonie. 14. November (31 tere Meister) 
Gluck (Suite aus dem Ballet „Don Juan" [zum erstenmal]; Arie), Rameau 
(Suite [zum erstenmal]), B ach (Arie), Haydn (Symphonie d-moll). 21. November 
(franzdsisches Konzert) Duparc (Symphonische Dichtung „Leonore" 
[zum erstenmal]), Bizet (Suite L'Arl£sienne), Dal croze (Violinkonzert [zum 
erstenmal]), d'Indy (Zweite Symphonie [zum erstenmal]). 5. Dezember 
(Brahmsabend) Akademische Festouverture; Violinkonzert; Symphonie 
c-moll. 12. Dezember (Beethovenabend) Ouverture JLeonore" No. 3; 
Klavierkonzert Gdur; w Eroica a . 2. Januar (Shakespeareabend) Liszt 
(Hamlet), Weingartner (Kdnig Lear), Berlioz (drei Stucke aus Romeo 
und Julia), Strauss (Macbeth). 9. Januar (Wagner - Lisztabend) 
Wagner (Vorspiel zu Tristan mit dem Originalschluss; zwei Lieder 
[instrumentiert von Mottl]; Meistersinger -Vorspiel), Liszt (Faust -Sym- 
phonie). 6. M9rz (klassische Meister) Haydn (Symphonie C-dur), 
Brahms (Symphonie F-dur), Beethoven („Pastorale a ). 13. MSrz 
(Novitatenabend) Wolf („Penthesilea« [auf Wunsch]; Orchesterlieder [zum 
erstenmal]), Elgar („Im Suden", Ouverture [zum erstenmal]), Weingartner 
(Orchesterlieder [zum erstenmal]), Taneiew (Ouverture zur Orestie [zum 
erstenmal]). 27. Mftrz (nachklassische Periode) Mendelssohn (Schot- 
tische Symphonie), Bruch (zweites Violinkonzert), Schumann (Symphonie 
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C-dur). 3. April (Bach-Beethoven-Brahms) Bach (Suite D-dur), Brahms 
(Klavierkonzert B-dur [auf Wunsch]), Beethoven (Symphonie c-rooll). 

Die Musikalische Akademie (Leitung: Felix Mottl) bringt in ihren 
zehn Konzerten zur Auffuhrung: Bach (Johannespassion ; Choral vorspiel; 
Kantate „Wer weiss wie nahe"; Zweites brandenburgisches Konzert), 
Beethoven (Kantate auf den Tod Kaiser Joseph des Zweiten; Coriolan- 
Ouverture; Ouverture „Weihe des Hauses"; 3. und 6. Symphonie), Berlioz 
(Ouverture zu „KdnigLear"; Symphonie Phantastique), Boehe (Die Klage der 
Nausikaa), Bruckner (5. Symphonie), Elgar (Variationen), Fried (Praiudium 
und Fuge fur Streichinstrumente), Handel (Concerto grosso), Hausegger 
(Wieland der Schmied), Haydn (D-dur Symphonie), Klose (Das Leben ein 
Traum), Liszt (Bergsymphonie; der 13. Psalm), Mozart (Serenade fur Blas- 
instrumente; Symphonie D-dur), Pfitzner (Scherzo; Die Heinzelmannchen), 
Schillings (Orchesterstuck), Schubert (Chor der Genien aus der „Zauber- 
harfe*), Schumann (Manfred-Ouverture), Strauss (Symphonia domestica), 
Wagner (Faust-Ouverture). 

New-York: Die philharmonischen Konzerte werden im kommenden Winter 
von folgenden Gast-Dirigenten geleitet werden: Edouard Colonne, 
Gustav Kogel, Carl Panzner, W. Safonoff, Felix Weingartner. 

OsnabrOck: In den vier Konzerten des Musikvereins kommen unter Leitung 
von Robert Wiemann zur Auffuhrung: Berlioz (Fausts Verdammung), 
Brahms (Nftnie), Glazounow (Kameval-Ouverture), Haydn (Die Schopfung), 
Mendelssohn (Violinkonzert), Mozart (Die Dorfmusikanten), Ritter 
(Ouverture zu „Der faule Hans"), Schillings (Symphonischer Prolog zu 
„K6nig Oedipus"), Schubert (h-moll Symphonie), Schumann (4. Symphonie), 
Svendsen (Norwegischer KGnstler-Karneval), Thuille (Romantische Ouver- 
ture), Wagner (Vorspiel zu Lohengrin), Wiemann (Die Okeaniden). Als 
Solisten wirken mit: Marie Berg, Lula Mysz-Gmeiner, Doris Walde, 
Karl Dierich, Richard Fischer, Paul Haase, Ludwig Hess, Willy 
Metzmacher, Richard Sahla. — Ausserdem flnden zwei Kammermusik- 
abende statt mit folgendem Program m: Bach (Konzert G-dur fur Solo- 
Violine, 2 Fldten, Streichorchester und Cembalo), Beethoven (Rondino 
Es-dur fur 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Hdrner und 2 Fagotte; Quartett op. 127), 
Brahms (Trio fur Klavier, Violine und Horn), Hassler (a cappella Chdre), 
Mozart (d-moll Quartett), Schumann (a cappella Chdre), Tschaikowsky 
(Quartett op. 30). Mitwirkende; Das Bdhmische Streichquartett, die 
Herren Wiemann (Klavier), Harbaum (Violine), sowie Mitglieder der 
Regimentskapelle. 

Paris: In den Colonne-Konzerten kommen u. a. zur Auffuhrung: Bach 
(Kantaten), Beethoven (alle neun Symphonieeri), Berlioz (Requiem), 
Charpentier (Dichterleben), C6sar Franck (Erldsung), Mendelssohn 
(Musik zum „Sommernachtstraum"), Pi em 6 (Kinderkreuzzug), Schumann 
(Manfred). Das erste Konzert wird ausschliesslich Cesar Franck gewidmet 
sein, dessen Denkmal Mitte Oktober enthullt werden soil. Von Solisten 
werden bis jetzt genannt: Felia Litvinne, Teresa Carreno, van Dyck, 
Arthur Nikisch, Raoul Pugno, Pablo de Sarasate, Jacques Thibaud. 

Reichenberg i. B.: Der Chemnitzer Lehrergesangverein (Dirigent: Max 
Pohle) veranstaltet ein Konzert unter Mitwirkung von Dr. Alfred von Bary. 
— In den vier Solistenkonzerten des „Verein der Musikfreunde" 
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wirken u. a. mit: Leopold Godowsky (Beethoven Es-dur; Chopin f-moll), 
Henri Marteau (Konzerte von Sinding und Dalcroze), das Brusseler 
Streichquartett. 

Rostock i. M.: Die „Singakademie" (Dirigent: A. Thierfelder) hat an 
grdsseren Chorwerken zur Auffuhrung vorgesehen: Bach (Matthauspassion), 
Meyer-Olbersleben (Das begrabene Lied), Thierfelder (Kaiser Max 
und seine Jiger). 

Stettin: Der Musikverein (Leitung: C. Ad. Lorenz) bringt in seinen drei 
Konzerten zur Auffuhrung: Mendelssohn (Paulus), Schumann (Para- 
dies und Peri), Tinel (Franziskus). Solisten: Jeannette Grumbacher- 
de Jong, Cacilie Rfische-Endorf, Anton Sistermans, Emil Pinks. 

Wien: Die Philharmoniker (Leitung: Felix Mottl und Dr. Karl Muck) bringen 
in ihren acht Abonnementskonzerten zur Auffuhrung Werke von: 
Bach, Beethoven, Berlioz, Brahms, Bruckner, Dvorak, H&ndel, 
Haydn, Liszt, Mendelssohn, Mozart, Schumann und Smetana. Zur 
Erstauffflhrung gelangen: Elgar (Variationen), Mozart (Drei deutsche 
TSnze), Pfitzner (Scherzo), Schillings (Symphonie d-moll), Strauss (Ein 
Heldenleben). 

Der Konzertverein (Leiter: Ferdinand Ldwe) bringt in seinen 
zwdlf Symphoniekonzerten u. a. Werke zur Auffuhrung von*. Bach. 
Beethoven, Brahms, Bruckner, DvoHk, Franck, Goldmark, 
H&ndel, Haydn, Liszt, Mahler, Mendelssohn, Mozart, Pfitzner, 
Schubert, Schumann, Sibelius, Strauss, Tschaikowsky, Wagner, 
Weingartner. — Ihre solistische Mitwirkung haben bis jetzt zugesagt: 
GermaineSch n i tze r, Ferruccio Bu so ni, Frederic La mond, Ferdinand Ldwe. 
Die Gesellschaft der Musikfreunde (Leitung: Franz Schalk) hat 
zur Auffuhrung bestimmt: Bach (Magnificat; Johannes-Passion), Berlioz 
(Die Kindheit Christi), Brahms (Triumphlied), DvoHk (Requiem), Fried 
(Das trunk'ne Lied), Goldmark (Fruhlingshymne), Mahler (3. Symphonie), 
SchGtz (Motette), Strauss (Taillefer). 

Winterthur: Das Musik-Kollegium bringt in seinen sieben Abonnements- 
konzerten (Leitung: Dr. E. Radecke) zur Auffuhrung: Beethoven 
(Sreichquartett op. 135; 5. Symphonie; Klavierkonzert Es-dur; Arie der 
Marcelline aus „Fidelio"; vollst&ndige Musik zu Goethes „Egmont" [mit 
Deklamation]), Brahms (Drei Duette op. 28; 3. Symphonie; Lieder), Chopin 
(2. Klavierkonzert), Cornelius (Vier Lieder), DvoHk (2. Symphonie), 
Goldmark (In Italien), Gdtz (Arie der Katharina aus „Der Widerspenstigen 
Z&hmung"), Grieg (Melodie fur Streichorchester aus op. 53), H&ser (Konzert- 
ouvertfire fiber »Das Mailied"), Haydn (Streichquartett op. 64; Violoncello- 
konzert D-dur), Liszt (Tasso), Mendelssohn (4. Symphonie), Mozart 
(Ouverture zur „Zauberfldte*), Popper (Spinnlied), Reinecke (Serenade 
fur Streichorchester), Saint-SaSns (3. Violinkonzert; ,Le Cygne" fur 
Violoncello), Saras ate (Violinstticke), Schubert (h-moll Symphonie; Lieder), 
Schumann (Waldszenen op. 82; Ouverture zur „Braut von Messina*), 
Smetana (Streichquartett w Aus meinem Leben*), Strauss (Liebesszene aus 
„Feuersnot"), Tschaikowsky (Walzer fur Streichorchester aus op. 48), 
Wagner (Lohengrin-Vorspiel), Weber (Euryanthe-Ouverture), Wolf (Lieder). 
— Ausserdem veranstaltet das Musik-Kollegium zwei Extrakonzerte: 
einen Klavierabend von Eugen d' Albert (Werke von Bach, Beethoven, 
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Brahms/ Schubert, Schumann) und cine Kammermusikauffutarung der Herren 
Oscar Studer, Heinrich Wydler, Franz Bach, Werner Duwell, Dr. Ernst 
Radecke mit dem Programm: Mozart (Streichquartett C-durj, DvoMk 
(Klavierquintett A-dur), Volkmann (Streichquartett d-moll). — Als Solisten 
sind gewonnen worden: Clotilde Kleeberg, Adrienne von Kraus-Osborne, 
Lula Mysz-Gmeiner, Berta Reucker-Trebess, Elsa Ruegger, Dr. Felix 
von Kraus, Alfred Reucker, Pablo de Sarasate, ferner das „B5hmische 
Streichquartett". 
Wittenberge: Der „Musikverein" (Leiter: Ernst B. Mitlacher) veranstaltet 
in der kommenden Saison folgende Auffuhrungen : 1. Volksliederabend. 

2. Bach (Kantate ,lch will den Kreuzstab"), Brahms (Deutsches Requiem). 

3. Jugendkonzert. 4. Kunstler-(Solisten-)Abend. 5. Symphonischer 
Abend. 6. Geistliches Konzert. 7. Als 25. Konzert abermals: Bach 
(Doppelchorkantate : „Nun ist das Heil a ), Brahms (Soloquartette mit Klavier), 
Bruckner (Te Deum), Beethoven (9. Symphonie). 

Worms: Fur Konzerte sind bis jetzt folgende Solisten gewonnen worden: 
Charlotte Huhn, Berthe Marx-Goldschmidt, Carl Friedberg, Franz 
Ondricek, Pablo de Sarasate. — Das Hess-Quartett aus Frankfurt 
veranstaltet drei Kammermusik - Abende. — Die Liedertafel bringt in 
der ersten H&lfte des Winters Mendelssohns „Paulus" und Liszts „Heilige 
Elisabeth". 

TAGESCHRONIK 

Vom 6. bis 8. Oktober tagte im grossen Sitzungssaal des Reichstagsgebaudes 
in Berlin der zweite musikp&dagogische Kongress unter Vorsitz von Prof. 
Xaver Scharwenka. Zahlreiche interessante Vortrage von Dam en und Herren, 
die teilweise eingehende Debatten im Gefolge hatten, beleuchteten wichtige pftda- 
gogische Fragen, sowie die Wunsche des musikp&dagogischen Verbandes, betreffend 
die staatlichen Musjklehrerprufungen, die Beaufsichtigung des Unterrichts, die feste 
Anstellung der Musiklehrer an staatlichen Unterrichtsanstalten usw. Die erste 
Schriftfuhrerin, Frl. Anna Morsch, erstattete den Jahresbericht, der zweite Vor- 
sitzende, Prof. Gustav Hollaender, referierte uber die in den einzelnen Provinzen 
und Landesteilen eingesetzten Prufungskommissionen. Es sprachen im Verlauf des 
Kongresses u. a.: Musikdirektor Mengewein (Berlin) uber die Aufgaben des musik- 
pSdagogischen Verbandes, Frl. Maria Leo (Berlin) uber die intensivere Ausgestaltung 
der Pidagogik im Musiklehrer-Seminar, Frl. Ina Ldhner (N urn berg) uber psycho- 
physiologischen Musikunterricht, Frl. Olga Stieglitz (Berlin) und Prof. Hennig 
(Posen) uber die Musikisthetik und ihre praktische Einfuhrung, Ludwig Riemann 
(Essen) uber die Notwendigkeit der Einfuhrung der Akustik in den Lehrplan, Musik- 
direktor Mengewein (Berlin) uber das Musikdiktat und seine Pflege. Im weiteren 
Verlauf sprachen Prof. Somigli (London) uber den Kunstgesang und die Aus- 
bildung der GesanglehrkrSfte, Georg Cape lien (Osnabruck) uber Reformen auf 
dem Gebiete der Notenschrift, Direktor Kaden (Dresden) uber Musikgeschichte 
und Formenlehre auf dem Seminar. Direktor Vogt (Hamburg) referierte uber die 
Ausarbeitung eines Fuhrers durch die Klavierliteratur, Georg Rolle (Berlin) uber 
den Schulgesang; Robert Huch (Braunschweig) uber seine Notenlesen-Lehrmethode 
auf Grundlage des Intervallelesens. Frl. Cornelie van Zanten (Berlin) sprach 
uber den Schulgesang in Holland; Herr Rolle und Frl. Helene No ring (Kdnigsberg) 
erstatteten die offiziellen Referate der Kommission des musikpSdagogischen Ver- 
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bandes fur die Knabenschulen und der Musiksektion fur die JVUdchenschulen. Als 
Vertreter der Regierung waren die Professoren Joachim und Adolph Schulze 
zugegen. 

In Kdln a. Rta. tagte am 24. und 25. September die Delegierten versamm- 
lung des Zentralverbandes Deutscher Tonkunstler und Tonkunstler- 
vereine. Der Zentralverband, der im vorigen J ah re in Berlin begrundet wurde, 
hat, wie die Kdlner Verhandlungen bewiesen, im ersten Jabre seines Bestehens 
gezeigt, in welch zielbewusster Weise er vorzugeben weiss. Schon ein Blick auf 
die umfangreiche Tagesordnung Hess den Umfang der Tatigkeit des Vorstandes 
erkennen. Die eigentlicben Verbandlungen begannen am Sonntag Vormittag um 
11 Ubr und dauerten bis 9 Ubr abends. Der Vorsitzende, Kapellmeister Adolf 
Gdttmann-Berlin begrusste die Versammlung und gab in lingerer Rede der Freude 
Ausdruck, dass es trotz enormer Schwierigkeiten gelungen sei, in der Grundung 
des Zentralverbandes eine Organisation zu schaffen, die nach jeder Richtung bin 
berufen sei, den Stand der Musiklehrer, der schaffen den und ausubenden Tonkunstler 
zu heben und zu krlftigen. Generalmusikdirektor Fritz Stein bach hiess die 
Delegierten herzlich willkommen. Er dankte dem Vorstand fur sein bisheriges 
energisches Arbeiten und versicherte die Delegierten seiner tatkrlfrigen Mitarbeiter- 
schaft an dem begonnenen Werke. Dr. Neitzel verbreitete sich in ausgiebiger 
Weise fiber die Wichtigkeit einer Pensionsanstalt und empfahl den Kdlner Kollegen 
die Annahme. Nach Verlesung des Jahresberichtes durch den Vorsitzenden und 
des Kassenbericbtes durch den Schatzmeister fuhrte der Generalsekretir des 
Verbandes, Redakteur Leopold Hausmann, in den Entwurf der Statuten der 
Pensionsanstalt ein. Jeder einzelne Paragraph wurde einer genauen Beratung 
unterzogen. An der teilweise recht lebhaften Debatte beteiligten sich die Herrn: 
Prof. Franke-K&ln, Stern be rg-K61n, Prof. Seiss-K&ln, Gdttmann-Berlin, Hausmann- 
Berlin, Eich berg-Berlin, Schafer-Leipzig, ferner die Dam en: Ax-Siegen und Paga- 
K61n. Der Entwurf wurde mit geringen AbSnderungen einstimmig angenommen 
und beschlossen, die Pensionsanstalt am 1. Januar 1905 zu erdffnen. — Es erfolgte 
nunmehr die Verlesung und Beschlussfassung der Statuten der Pensions-Zu- 
schusskasse. Auch diese Statuten wurden mit grosser MajoritSt angenommen 
und die Kasse als eine Stifcung mit 51 Mark am 25. September begrundet. — 
Nacbdem der Vorstand seine bisher innegehabten Amter niedergelegt, wird die 
Neuwahl des Vorstandes vorgenommen. Es werden wiedergewfthlt: Kapellmeister 
Adolf G 6 1 1 m a n n -Berlin, I. Vorsitzender ; Komponist Rich. J. E i c h b e rg-Berlin, Schrift- 
fubrer; Prof. Hermann Sen rdder- Berlin, Kassierer. In den Delegiertenausschuss 
werden gew&hlt die Herren Schweitzer-Munch en, Prof. Sachs-Munchen, Schifer- 
Leipzig, Raillard-Leipzig, Dr. Neitzel-K61n, Heuser-Kdln, Sternberg-Kdln, Prof. Seiss- 
Kdln, Dr. Seiffert-Berlin, Schumann-Berlin, Kapellmeister Reckentin-Berlin und 
Prof. Siegfried Ochs-Berlin. Nachdem Herr Heuser-Kdln im Auftrag der Kdlner 
Tonkunstler und Tonkunstlerinnen dem Vorstande und dem GeneralsekretSr fur 
die grosse Muhe, die sie sich mit den Vorarbeiten der diesmaligen Tagesordnung 
gegeben haben, aufs herzlich ste gedankt hatte, fasste der Vorsitzende die Resultate 
dieses Delegiertentages noch einmal zusammen und schloss mit einem herzlichen 
Dank an die anwesenden Kollegen und Kolleginnen den an Resultaten reichen 
Delegiertentag. 

Aus Bayreuth geht uns der nachstebende beberzigenswerte Aufruf zur Ver- 
dffentlichung zu: „Die nach dem Wunsche Richard Wagners im Jabre 1882 begrundete, 
selbstandige und vom Staate anerkannte Richard Wagner-Stipendienstiftung 
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ist das letzte Verm&chtnis, welches der Meister seinen Freunden- aufs dringendste 
ans Herz gelegt hat. Wie er einerseits erkannt und bewiesen hat, dass die hdchsten 
kunstlerischen Darbietungen sich nur ganz ausserhalb des gewdhnlichen Theater- 
betriebes ermdglichen lassen, so hat er andererseits von je es betont, dass solche 
Kunstfeste nur dann der Ausdruck einer wahrhaft nationalen Kultur sein kdnnen, 
wenn sie alien denjenigen zuginglich sind, die eine wirkliche Sehnsucht darnach 
empflnden, und wenn also nicht von der Teilnahme solche ausgeschlossen sind, 
,denen mit der Durftigkeit das Los der Moisten und oft Tuchtigsten unter Ger- 
maniens Sdhnen zugefallen ist 4 . Die Richard Wagner-Stipendienstiftung hat zur 
Ermdglichung oder Erleichterung des Besuches der Buhnenfestspiele seit ihrem 
Bestehen an Personen der verschiedensten Stinde etwa 120000 Mark verausgabt 
und ausserdem einen Grundstock von bis jetzt 105000 Mark angesammelt; aber 
ihre Mittel reichen bei weitem nicht aus fur die Befriedigung des Bedurfnisses, 
und ihre wurdige Ausgestaltung ist ebenso eine Aufforderung wahrhafter Kultur, 
wie die Tilgung einer Dankes- und Ehrenschuld des deutschen Volkes an seinen 
grossen Meister. Es w9re das wurdigste und einzig in des Meisters Sinne gelegene 
Denkmal, wenn bis zu seinem hundertsten Geburtstage im J ah re 1913 durch 
JubilSumsspenden der Grundstock der Richard Wagner-Stipendienstiftung auf 
mindestens eine Million Mark gebracht wurde. Die deutsche Nation wurde sich 
selber ehren, wenn sie ein solches Denkmal, dessen Wohltaten ihr selbst wiederum 
zugute kommen wurden, dem Meister errichtete, dessen erhabenes Lebenswerk 
nicht nur die Deutschen, sondern alle Kulturvdlker mit hdchster Bewunderung 
erfullt. Da hierfur eine jahrelange Sammelt&tigkeit erforderlich ist, so hat sich 
schon jetzt aus Freunden Bayreuths ein Ausschuss gebildet, in dessen Handen die 
Leitung dieser Nationalsammlung liegt." 

Wie uns aus Bayreuth gemeldet wird, ist jetzt endgultig beschlossen worden, 
im Jahre 1906 Festspiele zu veranstalten. Welche Werke zur Auffuhrung kommen 
sollen, ist noch unentschieden. 

Das Stadttheater in BaseJ ist in der Nacht vom 6/7. Oktober bis auf die 
Umfassungsmauern niedergebrannt. Die Stadt Mulhausen i. E. ubernimmt das 
dadurch frei gewordene Opernensemble des Baseler Stadttheaters mit seinen s&mt- 
lichen Vertr&gen. Die Stadt Basel gew&hrt Mulhausen einen Zuschuss von etwa 
40000 Mark. 

Die St&dte Gustrow, Anklam und Prenzlau haben sich zur Grundung 
eines Stadtebund-Theaters zusammengeschlossen, das bereits im kommenden 
Winter seine TStigkeit beginnen wird. 

Dem von Fellner und Helmer fur 450000 Mark erbauten neuen Thorner 
Stadttheater, zu dem staatlicherseits ein Bau zuschuss von 150000 Mark gewihrt 
wurde, ist eine kaiser liche Subvention von jShrlich 10000 Mark zuteil geworden. 

Der Leiter der Grossen Operzu Paris hatte vor einiger Zeit eine Neuerung 
eingefQhrt, die Publikum und Presse mit Beifall begrussten: es wurde bei jeder 
Opernauffuhrung auf dem Theaterprogramm angegeben, wie oft die betreffende 
Oper im Pariser Opernhause gespielt worden ist. Die Neuerung hatte leider nur 
ein kurzes Leben, und die statistischen Angaben sind von den Theaterzetteln wieder 
verschwunden. Der Musikkritiker des Journals des Dlbats" hat aber die schdne 
Idee aufgenommen und macht in seinem Blatte Mitteilungen fiber die Zahl der 
Auffuhrungen, die die Opera von Rossini, Meyerbeer, Verdi, Gounod, Thomas und 
Richard Wagner in Paris erreicht haben. Von Rossini ist nur noch eine Oper auf 
dem Spielplan: „Wilbelm Tell"; die heroische Oper wurde seit ihrem Erscheinen 
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845 mal gegeben. Zu den meistgespielten Komponisten gehort Meyerbeer, desseo 
„Hugenotten" nicht weniger als 1018 mal gegeben wurden, wShrend der „Prophet* 547, 
die „Afrikanerin" 485, .Robert der Teufel" 758 Auffuhrungen erzielten. Verdi's 
„Troubadour" brachte es bis jetzt auf 233 Auffuhrungen, „ATda« auf 232, „Othello" 
auf 60. Das „Paradepferd" der Grossen Oper ist Gounod's „Margarethe", die jungst die 
987. Auffuhrung erlebte. Die Grosse Oper hat allerdings schon langst ein Jubil&um 
anl&sslich der 1000. Auffuhrung des melodienreichen Werkes gefeiert; das war je- 
doch eine kleine TSuschung des Publikums: man rechnete namlich die Auffuhrungen 
mit, die ,Margarethe" im verflossenen Lyrischen Theater erlebt hatte, bevor sie an 
die Grosse Oper ubersiedelte. Gounod's „Romeo und Julia* ist jetzt bei der 322. 
Auffuhrung angelangt. Auf 307 Auffuhrungen hat es Thomas' ,, Hamlet" gebracht, 
der in Frankreich hdher geschitzt wird als die bei uns so beliebte „Mignon" des- 
selben Komponisten. Unter Wagners Musikdramen halten sich „Tannh&user" und 
„Lohengrin" so ziemlich das Gleichgewicht: „Lohengrin" hat jungst die 234. Auf- 
fuhrung erlebt, „Tannh&user* die 233. — derselbe w Tannhauser*, der im J ah re 
seines Erscheinens in Paris in unerhdrter Weise niedergezischt wurde. Die „Walkure" 
tr3gt bereits die Auffuhrungszahl 135, die „Meistersinger" haben es auf 68 Auf- 
fuhrungen gebracht 

Der Pianist Carl Friedberg, bisher in Frankfurt a. M., der demnichst an 
das Wiener Konservatorium als Lehrer ubersiedeln wollte, hat seinen Vertrag mit 
Wien wieder geldst, urn auf Wunsch Fritz Steinbachs in Kdln in den Lehrkdrper 
des dortigen sftdtischen Konservatoriums einzutreten und die Leitung der neu- 
geschaffenen Ausbildungsklasse fur Pianisten vom Oktober an zu ubernehmen. 

Als Nachfolgerin des nach Wien tibergesiedelten Herrn A. Iffert ist dessen 
langjEhrige Mitarbeiterin Frau Marie Sdhle als Gesanglehrerin an die Hochschule 
des Kdnigl. Konservatorium in Dresden berufen worden. 

Bernhard Stavenhagen, der seine Direktions- und Lehrtftigkeit an der 
kdnigl. Akademie der Tonkunst niedergelegt hat, wird in Munchen bleiben und 
erSffnete am 1. Oktober Meisterklassen fur Klavierspiel. Er gedenkt im 
ubrigen seine KonzerttStigkeit als Pianist und Dirigent wieder aufzunehmen. 

Prof. Hugo Heermann hat seinen Vertrag am Dr. Hochschen Konser- 
vatorium in Frankfurt a. M. geldst, um eine Privatschule fur hdhere Ausbildung 
im Violinspiel zu grunden. 

Der Geiger Arbos, fruher in London, der diesen Sommer die Konzerte in 
San Sebastian dirigierte, ist zum Dirigenten der Madrider Philharmonischen 
Gesellschaft gewiblt worden. 

Der Pianist und Klavierlehrer Karl Roesger in Leipzig ist als Nachfolger 
von Prof. Martin Krause zum Lehrer des Klavierspiels an der kgl. Akademie der 
Tonkunst in Munchen ernannt worden. 

Kapellmeister Leopold Reichwein, der Komponist der „Vasantasena*, bis- 
her in Breslau, ist fur diese Spielzeit dem Stadt-Theater zu Lubeck als Dirigent 
der Spieloper verpflichtet. 

Richard Hofmann, der Verfasser einer vortrefflichen „Praktischen In- 
strumentationslehre* ist vom Kdnig von Sachsen zum Professor ernannt und zu- 
gleich mit der Erteilung des Instrumentationsunterrichts am Leipziger Kdnigl. 
Konservatorium fur Musik betraut worden. 

Konzertsanger Willy Schmidt (Tenor) hat unter dem Namen ^Frankfurter 
Vokalquartett* ein neues Vokalquartett ziisammengestellt, dem folgende Kunstler 
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angehdren: Anna Kippel (Sopran), Alice Aschaffenburg (Alt), Dr. Vortisch 
(Bass); als Begleiter am Klavier fungiert C. Cta. Eckel. 

Am 28. September gab Dr. Gerhard von Keussler mit dem verstftrkten 
stfdtischen Orctaester in Koburg ein Konzert, in dem er seine sympbonische 
Dicbtung: ,Nach der Weltflucht*, das Vorspiel zu seinen „Wandlungen" und den 
Liederzyklus: „Aus der Vorzeit" zur Auffuhrung brachte. 

Das diesjabrige Felix Mendelssohn-Bartholdy-Staatsstipendium fur 
ausubende Tonkunstler ist der fruheren Studierenden der Kdniglicben akademiscben 
Hocbschule fur Musik in Berlin, Violinistin Palma von Pftszthory verlieben 
worden, das Stipendium fur Komponisten aber unverlieben geblieben. 

Das ungarische Blasinstrument ,T*rogat6" ist in Bayreutb im Monat 
August auf Veranlassung Dr. Hans Ricbters vom Hofinstrumenfabrikanten V. Joseph 
Schunda aus Budapest vorgefuhrt worden. Dr. Richter erkl&rte den Anwesenden, 
dass er den „T*rogat6* bei den Londoner AufFQhrungen von „Tristan und Isolde" 
in diesem Fruhjahr fur die „Lustige Weise* mit grossem, allgemeinem Erfolge zur 
Anwendung brachte. Hierauf trug Professor Ign. Heinr. Hiekisch vom Budapester 
Nationalkonservatorium die „Lustige Weise* auf dem ,T£rogat6" vor, und es 
stimmten alle Anwesenden, unter ibnen zablreiche Kapellmeister, darin uberein, dass 
der „T*rogat6" sich unter alien zum Vortrage der „Lustigen Weise* bisher benutzten 
Inst rum en ten am vollkommensten eigne. Auf Empfehlung Dr. Hans Richters 
wurde der ,Tarogat6" auch fur die „Tristan a -Auffuhrungen in Paris und Brussel 
bereits angeschaift. 

Unter Redaktion von Ernst Moser in Kdnigsberg i. Pr. erschien am 
1. Oktober die erste Nummer der .Theater- und Musikzeitung". 

Die Musikalienbandlung Albert Stahl in Berlin (Potsdam erstr. 39 und Harden- 
bergstr. 14) erdffnet ein besonderes Abonnement fur Kammermusik und 
stellt in Aussicbt, jedes gewunschte und in Deutscbland erh&ltliche Kammer- 
musikwerk den Teilnehmern des Abonnements zu lie fern. Es werden gleichzeitig 
drei Werke ausgegeben; der Abonnementspreis pro Saison (Oktober-Juli) betrigt Mk. 20. 

Nacb einer lftngeren Pause ist eine neue Nummer, No. 78, der Mitteilungen 
der Musikalienbandlung Breitkopf & H3rtel, Leipzig, erschienen. Eine umfang. 
reiche Anzeige uber die nocb in diesem Winter bevorstehende Erdffnung einer neuen 
Sammlung, betitelt .Meisterwerke deutscher Tonkunst" steht an der Spitze 
des Heftes. Diese Sammlung hat den Zweck, nacb und nach die besten Werke 
Slterer deutscher Tonsetzer des 16.— 18. Jahrhunderts fur den Gebraucb in Kirche, 
Scbule, Konzert und Haus eingerichiet, in heutiger Notenscbrift der Gegenwart 
leicht zuganglich zu macben. Die VerSff^ntlichung der B Meisterwerke deutscher 
Tonkunst* geschieht unter Leitung und Mitwirkung bervorragender Vertreter der 
Musikwissenschafr, der Herren Guido Adler, F. X. Haberl, Hermann Kretzsch- 
mar, Rochus Freiherr von Liliencron, Adolf Sandberger, Max Seiffert 
und Emil Vogel. — Von den grdsseren Abschnitten des Heftes nennen wir noch: 
Hermann BSuerle, ausgewSblte vierstimmige Werke von Palestrina und 
Vittoria in modernen Gesangspartituren ; Mitteilungen uber den ersten Kongress 
der Internationalen Musikgesellschaft zu Leipzig am 30. September und das zweite 
deutsche Bachfest ebenda am 1. bis 3. Oktober 1904; Musik am sichsischen Hofe 
herausgegeben von Otto Schmid; Dr. Paul Klengels Lebensbeschreibung. 

Punktlicb zum Satsonbeginn haben sich die beiden Musiker-K slender wieder 
eingestellt. Der 27. Jahrgang des „Allgemeinen Deutschen Musiker- 
Kalenders fur 1905" (Raabe & Plotbpw ? Berlin) behandelt nunmehr 376 Stadte 
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in itaren musikalischen Verh&ltnissen. Max Hesses „Deutscher Musiker- 
Kalender" bemuht sich gleichfalls, ein deutliches Bild vom Stand der MusikpBege 
in den einzelnen St&dten zu geben. Beide im ubrigen unentbefarlichen Nachschlage- 
bucher lassen hinsichtlich der Zuverl&ssigkeit, besonders des Adressenmaterials, nocb 
immer etwas zu wunschen ubrig. 

TOTENSCHAU 

Emil Prager, Grunder und langjShriger Cbefredakteur der „Deutschen 
Milit&r-Musikerzeitung" in Berlin, ist am 19. September in Berlin gestorben. 

Fiddle Koenig, Chef de chant der Grossen Oper zu Paris und Organist an 
der amerikanischen Kirche dort, ist am 23. September verscbieden. 

Am 1. Oktober starb in Leipzig Prof. Richard Muller, Begrunder und lang- 
j&hriger Dirigent des akademischen Gesangvereins „Arion a , im Alter von 75 Jahren. 

Die norwegische Musikwelt hat einen vielversprechenden Komponisten, 
Sigurd Lie, verloren, der am 3. Oktober im Alter von nur 33 Jahren einer 
schleichenden Krankheit erlag. Von seinen Kompositionen werden besonders 
seine Romanzen und Chorwerke geschStzt. 

Am 3. Oktober wurde der hochtalentierte Komponist Fritz Neff in Munchen 
im Alter von wenig uber 30 Jahren durch einen sanften Tod von ISngerem schweren 
Leiden erldst. Weiteren Kreisen bekannt wurde er durch seinen „Chor der Toten", 
der bei der Krefelder Tonkunstler-Versammlung 1902 zur Erstauffuhrung gelangte. 

In Schwiebus verstarb am 7. Oktober der Organist Otto Brieger, lang- 
jahriger Dirigent der „Liedertafel a , im Alter von 69 Jahren. 

Am 8. Oktober starb in Hamburg der eine der beiden Leiter der drei ver- 
einigten Buhnen (Stadttheater von Hamburg und Altona, Thalia-Theater in Hamburg), 
Franz Bittong, im Alter von 62 Jahren. Die Leitung geht nunmehr auf Direktor 
Max Bachur allein uber. 

Helene Schroder, ein vielversprechendes junges Mitglied der Frankfurter 
Oper, ist im Alter von 21 Jahren einem Herzschlag erlegen. 

In Linz a. D. starb der Senior der dortigen Musiker, der Komponist Prof. 
Engelbert Lang, im Alter von 84 Jahren. 

Der italienische Komponist Enrico Loschi ist im Alter von 38 Jahren gestorben. 
Von seinen Opera hatten „Consuelo" und „La Strega" Erfolg. 

In Paris starb im Alter von 51 Jahren der Komponist Samuel Rousseau. 
Er gehorte zu den besten Pariser Organisten. Unter seinen Werken sind besonders 
seine geistlichen Kompositionen hervorzuheben. Seine Opera „La Cloche du Rhin", 
die von der Grossen Oper, und „Dianorah a , die von der Op6ra comique aufgefuhrt 
wurden, hatten nur wenig Erfolg. Sein letztes Werk „Le dernier bandit" wird gegen- 
w&rtig von der Oplra comique einstudiert. 

Aus Bad Nauheim wird der Tod des Professors an der ^Academy of music" 
und „Guildhall School of music" in London, Alberto Raimo, gemeldet. 

Der Musikkritiker Percy Betti in London ist gestorben. 

Der Musikkritiker Prof. Enrico Panzocchi in Mailand ist, 63Jahre alt, ver- 
scbieden. 

Aus Kopenhagen kommt die Nachricht vom Ableben von J. L. Nyrop, ehe- 
mals gefeiertem Tenor an der Kopenhagener Oper. 

Im Alter von 89 Jahren ist am 13. Oktober der Professor am Kdnigl. Konser- 
vatorium fur Musik zu Stuttgart, Eduard Keller, gestorben, Er gehdrte diesem 
Institut seit dessen Grundung an. 
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BERLIN: Der fur ein Engagement in Aussicht genommenen KoloratursSngerin Margarethe 
Stems (vom Landestheater in Prig) zuliebe wurde Donizetti's »Lucia" neuein- 
studiert gegeben. Es war eine matte Vorstellung unter Leitung des Korrepetitors Dr. Besl. 
Von den heimischen Solokriften war eigentlich nur Herr Berger (Lord Ashton) am 
Platz; den Edgard sang leider nicht Naval, sondern Herr J5rn, der zwar sctaSne Stimm- 
mittel bat, aber durch seine mangelnde Gesangstechnik, sein Tremolieren und auch sein 
Spiel nicht fur erste Rollen geeignet ist. Frl. Siems, die scbon vorher in den „Hugenotten« 
Proben ibrer grossen Kehlfertigkeit gegeben hatte, besitzt eine ungemein gut aus- 
gebildete und schone Kopfstimme, wfthrend die Mittellage weniger anspricbt. Hatte sie 
in den „Hugenotten" zu leise gesungen, so uberanstrengte sie ibre Stimme in der „ Lucia"; 
infolgedessen stellte sicb vielfach eine flackernde Tonbildung ein. Itar Bestes gab sie 
in der virtuosen Durchfuhrung der Wahnsinnsaiie. Ihrem Spiel merkt man es noch 
sehr an, dass sie erst 2Jabre der Buhne angebdrt. Die Mdglichkeit, dass sie in einiger 
Zeit die Stelle einer ersten Koloratursingerin ausfullen durfte, mdchte ich nicht bezweifeln. 

Dr. Wilh. Altmann 

BRAUNSCHWEIG: Am 1. Oktober wurde das vSUig umgebaute Hoftheater mit 
Mozarts „Zaubei flote* in feierlicher Weise erdffnet. Von dem alten Gebftude blieben 
nur die Umfassungsmauern und die Deckengemilde des Zuschauerraums, alles ubrige 
wurde durcb Baurat Seeling-Charlottenburg wie durch einen Zauberstab so verindert, 
dass fiber den Umbau nur eine Stimme der Anerkennung und Bewunderung herrscbt. 
Die Kosten belaufen sicb allerdings auf ca. 2 Millionen Mark, dafur ist Braunschweig 
aber urn eine Sehenswurdigkeit ersten Ranges be rei chert. Die 1600 Plltze ermdglichen 
einen durch keine S3ule gestdrten Blick auf die Buhne; die Treppen, Rundglnge, Vor- 
rlume und Kleiderablagen sind breit, luftig, bequem; die drei Range bauen sich leicht 
auf und wirken architektonisch nicht so gedruckt und unschdn, wie die vier des alten 
Hauses; die weiss-goldene Abtdnung mit der roten Ruckwand der Bogen wirkt in tag- 
heller, elektrischer Beleuchtung harmonisch, behaglich. Das Orchester ist leider nicht 
uberdeckt, der Boden aber nach Bayreuther Muster abgestuft, die Akustik erwies sich, 
die etwas vorlaute Aufdringlichkeit der Blechblftser an einigen Stellen abgerechnet, als 
ganz vorzuglicb ; die einzelnen Gruppen der Instrumente verschmolzen zu einheitlichem 
Gesamtklange, das rp. war sogar auf dem letzten Platz der Galerie noch klar, das ge- 
sprochene Wort verstindlich. Die Ouvertfire „Zur Weihe des Hauses* von Beethoven 
erdffnete die Feier; darauf scbmetterten acht Trom peter in altdeutschem Heroldskostum 
jubelnde Fanfaren in den Raum, der Intendant Frhr. v. Wangenheim dankte von seiner 
Loge aus in lingerer Rede dem Architekten, sowie alien, die ihm wihrend des zwei- 
j&hrigen Umbaus treu zur Seite standen; seine Wunsche fur das Haus schloss er mit 
einem dreimaligen Hoch auf den Regenten, den Prinzen Albrecht von Preussen, der am 
Erscheinen leider verbindert war. Hofkapelle und Trom peter stimmten einen Tusch an, 
in den das Publikum begeistert einflel. Mozarts Meisterwerk hatte man neu einstudiert 
und mit verschwenderischer Pracht nach Munchner Vorbild ausgestattet; die Dekorationen 
aus dem Atelier von Kautski-Wien passten sehr gut in den verSnderten Rahmen. Unter 
Hofkapellmeister Riedels Leitung bemuhten sich unsre Kunstler: Frl. Ruzek und Auguste 
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Lautenbacher, sowie die Herren Cronberger, Ndldechen und Greis mit Erfolg, die 
festlich gehobene Stimmung bis zum Schluss zu wahren, die neuen Mitglieder Frl. Hubsch 
(Papagena) und Spies (erster Sprecher), erwiesen sicb als tuchtige Krftfte. Fur die durch 
Familientrauer verhinderte Primadonna Frl. Andr6 (ersteDame), trat Frau Thomas-Schwartz- 
Hannover, und drei Tage splter als Fidelio Frl. Re in 1 -Berlin ein. In den „Meistersingern 
von Nurnberg" sprang fur unsern stimmlich indisponierten Vertreter des Hans Sachs 
Herr Schutz- Leipzig erfolgreich ein. M5ge der gute An fang ein verheissungsvolles Omen 
fur die Zukunft des neuen Kunsttempels sein. Ernst Stier 

BREMEN: Neues lSsst sich fiber unsere seit andertbalb Monaten wieder arbeitende 
Oper beim besten Willen noch nicht sagen. Sie folgt der trugerischen Wahrnehmung, 
dass ausgefahrene Geleise bequemer sind, als neue Bahnen. Dass es aber geflhrlich 
ist, immer vom Kapital zu zehren, und dann bequeme Geleise in Schlendrian ausarten, 
ist eine alte Erfahrung. Allerdings Neuheiten erobern unser konservatives Stammpublikum 
nur in glinzender Gewandung, mit temperamentvollen Singe ra und einem modernen 
Orchester. Unser Orchester zShlt ganze 42 Musiker, dem Ensemble fehlt auch heute 
noch eine echte Altistin und ein ausreichender lyrischer Tenor. Ein tfichtiger Bassist 
ist in Herrn Mang, ein routinierter und vielseitiger Bassbuffo, der auch sehr serids 
sein kann, in Herrn N eld el, und in letzter Stunde noch eine zierliche Koloratursingerin 
in Frl. von Kirchbach gewonnen worden. Mit diesen Krlften und mit dem alten Bestande 
soil zun&chst „Oberon" nach Wiesbadener Muster herausgebracht werden, wie man die 
,Zauberfl5te" nach Possarts und den „Fliegenden Hollander 41 nach Bayreuther Muster 
brachte. Dr. Gerh. Hellmers 

BRESLAU: Die ersten vierzehn Tage der jungen Spielzeit haben Ereignisse von Be- 
deutung begreiflicher Weise noch nicht gebracht. Unsere Oper entwickelte nach 
ihrer Gewohnheit wieder ihren horrenden Fleiss, der freilich mehr der Quantitit, als der 
Qualitit der Auffubrungen zugute kam. Ein grosser Teil des Personals des Vorjahres 
ist uns erhalten geblieben. In Frl. Pewny und Frl. Rohl haben wir leider zwei unserer 
besten und musikalisch zuverlSssigsten KrSfte verloren und der Verlust ist um so schmerz- 
licher, als die Direktion gar keine Anstalten getroffen hat, diese beiden Damen, die im 
jugendlich-dramatischen bzw. Soubretten-Fach vortrefflich waren, zu ersetzen. Sie schiebt 
einfach einige Singerinnen, die bisher im zweiten Treffen standen, in den Vordergrund, 
unbekfimmert um den sehr empflndlichen Schaden, den einige Repertoire-Opera, wie 
„Freischutz", „Carmen" usw., dabei nahmen. Dazu kommt, dass wir immer noch keine 
hochdramatiscbe SSngerin besitzen. Nicht weniger, wie drei Damen: Frl. Kdnig (Rezia), 
Frl. Steigerwald (Santuzza), Frl. Wilschauer (Ortrud) kandidieren jetzt, wo wir stabile 
Personalverhiltnisse haben sollten, um den Posten. Eine Entscheidung ist noch nicht 
gefallen. Keine der Genannten besitzt die Eigenscbaften, die wir von einer Primadonna 
unserer einstmals hervorragenden Oper beanspruchen mdchten, aber jede wirft den oder 
jenen bescheidenen Vorzug in die Wagschale. Herr Pinner, der neue Dirigent neben 
dem erprobten Herrn Pruwer, hat jetzt so oft am Pult gestanden, dass wir seine Quali- 
titen kennen. Er ist ein tuchtiger, solider Musiker, ohne starkes Temperament und ohne 
prignante Eigenart. Dr. Erich Freund 

BROSSEL: Das Monnaie-Theater hat am 5. Sept. in brillanter Weise die dies- 
jihrige Spielzeit begonnen. Zuerst die .Meistersinger", dann: Bajazzo, Coppelia, 
la Tosca, Maitre de chapelle, Noces de Jeannette, Werther — alles in jeder Beziehung voll- 
wertige Leistungen. Die uberall so heikle Tenorfrage ist bier in bester und befriedigendster 
Weise geldst. 5 famose erste Tenoristen: Laffite, Dalmores, Thomas-Salignac, 
Muratore und van Dyck. Die anderen FIcber sind in gleich glucklicher Art doppelt 
und dreifach besetzt. So zeigt denn das Repertoire eine seltene Reichhaltigkeit. Es 
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folgten scbnell: Aid a, Carmen, Stum me, Manon, Louise, Rigoletto, la Bob£me, Mignon. 
Die beiden ersten Novititen werden sein: „Le Jongleur de Notre-Dame" von Massenet 
und „Pepita Jimenez" von Albeniz. Felix Welcker 

BUDAPEST: Das Gluck des Erfolges scheint der Kdniglicben Oper auch in diesem 
Jabre treu bleiben zu wollen: das Opernbaus ist auch taeuer das proklamierte Mode- 
f beater der Hauptstadt. Kunst und Gunst geben eben Hand in Hand; seit der Ara 
Raoul Mader sind kunstlerisch vornebme Vorstellungen und ausverkaufte Hftuser die 
Regel. Die Direktion ist allerdings aucb bemuht, das In teres se des Publikums rege zu 
balten: in den ersten zwei Monaten der Spielzeit soil keine Vorstellung — mit Ausnabme 
von Novititen — zur Wiederholung gelangen. Der erste Monat allein bracbte vortreffliche 
Reprisen von: Don Juan, ZauberflSte, Fidelio, Hollander, Tannbftuser, Lohengrin, Walkure, 
ATda, Othello, Carmen, Mignon, G6tz, Saba, Verkaufte Braut, Faust, Tosca, Toldi, Bank 
bin, Hugenotten, Robert der Teufel — immerbin ein Repertoire, wie es so wertvoll und 
abwechslungsreich wohl wenige Bubnen von Rang in so kurzer Zeit aufzurollen ver- 
mdgen. Allerdings ist dies nur durch das ausserordentlich grosse Solisten personal 
moglicb, uber das unser Theater verfugt. Wir besitzen vier dramatische Primadonnen, 
neun Tenoristen, sechs Herren vom Bariton, und ein ahnlicber quantitativer Reicbtum 
zeigt sich in alien anderen Fichern. Neu sind in diesem Jahr der Tenorist Desider 
Arftnyi und die Mezzosopranistin Frau Szamossy verpfiichtet word en. Von Novititen 
gelangt schon in den nlchsten Tagen Saint-SaSns' „Samson und Dalila" zur Auffubrung, 
ausserdem sind fur heuer in Aussicbt genommen: Puccini's „Boh€me", Dupom's Preis- 
oper „Cabrera*, Adams „Postillon", Smetana's „Dalibor", und zwei original-ungarische 
Werke, die grosse Oper ,Maria" von Szabador und Szendy und des Grafen Ge'za Zichy 
tragische Oper „Nemo". Fur eine Spielzeit von acbt Monaten Arbeit genug. Dr. B61a Diosy 

CHARLOTTENBURG: Vom Theater des Westens gibt es, seinen seitherigen 
Leistungen entsprechend, bis jetzt nur wenig zu berichten. Es erdffnete die Saison 
mit einer Neueinstudierung des „Freischutz", dem solcbe von „Fledermaus" und „Traviata* 
folgten. Das kunstleriscbe Niveau bat sicb, soweit man daruber jetzt scbon urteilen 
darf, gegenuber dem Vorjahr anscheinend nicht verSndert. Vielleicbt bewirkt die Kon- 
kurrenz von seiten der soeben ins Leben getretenen dritten Opernbuhne, im Kunst- 
institut an der Kantstrasse einen Umscbwung zum Besseren anzubabnen. — Die erste 
„Neuheit" war die schon etwas bejahrte zweiaktige Operette „Die kleinen LSmmer* 
von Armand Li or at, Musik von Louis Varney, eine Niaiserie, die freilich nur im Urtext 
und von franzdsischen Kunstlern vorgetragen ertrlglicb ist. Die Albsrnbeit der Vorginge 
auf der Buhne ubersteigt selbst das bei Produkten dieser Gattung stillschweigend zugebilligte 
Mass; auch die Musik steht erheblich unter dem Durchscbnitt der besseren franzdsischen 
Operetten- und Vaudevilleliteratur. Der zweite Akt, im Schlafsaal der mlrchenhaft un- 
schuldigen Pensions friulein spielend, verfeblte auch bier seine Wirkung nicht. Herr 
Buchel dirigierte, die Damen Lina Doninger, Paula Linda, Luddy Gaston, die Herrn 
Reinhold Wellhof, Christian Hansen, und Arthur Below waren in den Hauptrollen 
beschiftigt. Das Publikum amusierte sich kdniglich. Willy Renz 

DARMSTADT: Da unser Hoftheater zwecks Vergrdsserung und erhdhter Feuersicberheit 
zurzeit von Grund aus einem Umbau unterzogen wird, der die Dauer eines Jahres in 
Anspruch nehmen soil, so flnden die Vorstellungen heuer im alten Interims theater 
statt, das den Darmstftdter Musen schon dfters als Zufluchtsstltte diente. Die Eroffnungs- 
vorstellung bildete Mozarts neu einstudierte w Entfuhrung M , in der sich unser neuer zweiter 
Kapellmeister Karl Kittel (seither am Stadttbeater in Hamburg) als ein Dirigent von 
Intelligenz und Temperament aufs glucklichste einfuhrte. Von weiteren Neueinstudierungen 
gab es seither „Des Teufels Anteil" und „Fra Diavolo" von Auber und „Der Wider- 
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spenstigen Z&hmung* von Hermann G5tz, welch letztere, ebenso die glinzenden Leistungen 
Herrn Webers als Petrucchio und Fanny Pracbers als Katbarina eine enthusiastische 
Aufnahme fand und sich nun voraussichtlich auf dem Repertoire halten wird. Von 
irgendwelchen Neubeiten verlautet bisher noch nichts. H. Sonne 

DRESDEN: Die Kdnigliche Hofoper wurde am 7. August mit Goldmarks 
„Konigin von Saba* erSffnet. Die ersten Wochen brachten ausser einigen Ver- 
legenbeitsgastspielen nicbts Bemerkenswertes, zumal da einige der hervorragendsten 
Opernkr&fte noch in Bayreuth oder Munchen bei den Festspielen mitwirkten. Ausser- 
dem erfuhr der Personalbestand durch den unter hdchst unerquicklichen Umstitaden er- 
folgten Weggang des Bassisten Emil Greder eine bedauerliche BeeintrSchtigung. Erst 
gegen Ende September war die erste kunstlerische Tat mit einer Gesamtauffuhrung von 
Wagners „Ring des Nibelungen" zu verzeichnen, wobei sich in erster Linie Herr 
Burrian als Siegmund und in beiden Siegfriedrollen auszeichnete. Die erste Opern- 
neuheit der Saison soil der Einakter „Totentanz" von Alexander Siks sein. Erwihnens- 
wert ist noch der Eintritt eines jungen Baritonisten, Herrn Kiess, der sich sehr schnell 
eingefuhrt und besonders durch einen prachtvollen .Hollander* tiberrascht hat. Dringendes 
Bedurfnis ist die Gewinnung eines guten lyrischen Tenors, denn die Versuche, die man 
seit Herrn Giessens vielbedauertem Ausscbeiden mit An fin gem gemacht hat, sind von 
keinerlei Erfolg begleitet gewesen. — Noch immer warten wir auf die erste Neubeit oder 
Neueinstudierung. Der Spielplan bringt die altgewohnten Vorstellungen in verschiedener 
Gute. An G&sten hat es nicht gefehlt, aber es ist nicht viel Gutes fiber sie zu sagen. 
Das Residenztheater hat den guten Einfall gehabt, in einem Operettenzyklus zehn Sltere 
und neuere Werke dieser Kunstgattung vorzufuhren und hat damit dank der ausgezeicbneten 
musikalischen Leitung Rudolf Dellingers einen sehr starken Erfolg erzielt. 

F. A. Geissler 

FRANKFURT a. M.: Von seinem Sommerurlaub zuruckgekehrt, hat unser Opernpersonal 
zunScbst einige Wochen im neuen Schauspielhause Spielopern und Operetten ge- 
geben, welchem Genre der genannte Theaterbau mit sehr gunstigen akustischen Be- 
dingungen entgegenkommt. Dann bezog die Oper wieder die gewohnte, inzwischen mit 
elektrischem Licht und mancher^ baulicben Verbesserung versehene StStte. Die erste 
Neuheit war die von Josef Hellmesberger komponierte Operette „Das Veilchen- 
midel*. Mehr noch als die hubsch nach Joh. Strauss jun. empfundenen Tanz- und 
Marschweisen schlugen die Possen der Handlung ein, wie sehr auch dabei der gesunde 
Menschenverstand und der Kunstgeschmack ihre HSupter schaudernd verhullen mochten. 
Die Einstudierung war allenthalben tuchtig; die Hauptverdienste der musikalischen 
Wiedergabe kamen neben dem Kapellmeister Neumann auch Frl. Grete Meyer und 
den Herren Hensel, Schramm und Steffens zu. — Tbeodor Bertram wiederholte 
jungst seine imponierende Leistung in der Titelpartie des „Fliegenden Hollander". Als 
andere Gastrolle gab er bier zum ersten Male den Wolfram im „Tannhauser*. Mit seinem 
durch und durch vollblutigen Kunstlernaturell ist er, offenbar ohne vieles Grubeln, zu 
einer eigenartigen, interessanten Auffassung gelangt: im ersten Gesang beim Wettstreit 
zugelt er den Drang, sich auszusingen und geht auf eine mehr rezitierende Wiedergabe 
aus, die auf die tiefe Bewegung des in hoffnungsloser Liebe glfibenden Herzens deutet. 
Der Genuss, Emmy Destinn als Elisabeth zu hdren, blieb wegen Unpisslicbkeit der 
Kfinstlerin versagt. Hans Pfeilscbmidt 

GRAZ: Die Oper bereitet als NovitSt den v Kobold M vor, der noch im Dezember unter 
Siegfried Wagners persdnlicher Leitung in Szene gehen soil. Auch Kienzls„Don 
Quixote" ist in Aussicbt genommen, ein Werk, das in der Heimatstadt des Kom- 
ponisten noch nicht gegeben wurde. Der wieder engagierte Bariton Hermann J ess en 
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durfte der geeignete Darsteller des spanischen Helden sein. — Unter der neuen Direktion 
(Alfred Cavar) haben sich bisher die beiden ersten Kapellmeister Ottenheimer und 
Winternitz an den ublichen Repertoire- Opern als kunstlerische Naturen besonders be- 
merkbar gemacht. Dr. Ernst Decsey 

HAAG: Die neue Spielsaison der „Franzdsischen Oper* wurde mit Gounod's 
w Faust" er6ffnet. Viel Ruhrigkeit im Spielplan entwickelt die Direktion noch nicht. 
Es folgten: Carmen, Manon und Lakme\ — Eine neue, die sogenannte „Noord Neder- 
landsche Oper" hat das Licht der Welt erblickt. Ob es dem Direktor David Koning 
gelingen wird, diesem Unternehmen eine lSngere Lebensdauer zu schaffen, als den da- 
hingeschiedenen Kolleginnen, muss die Zukunft erweisen. Icb zweifle daran. Auch bier 
war die erste Vorstellung Gounod's „ Faust". Otto Wernicke 

HALLE a. S.: Die Erwartungen, die biesige Optimisten an das Gastspiel des Herrn 
Dr. Ban as ch (Siegfried und Lohengrin) knupften, scheinen sich nur in bescheidenem 
Masse erfullen zu wollen. Sein Lohengrin, Faust und Siegfried waren stellenweise doch 
recht problematische Leistungen. Ob seine angebliche Indisposition schwinden wird? 
Nous verrons! In unsrer neuen jugendlich-dramatischen Sanger in Else Welten hoffen 
wir eine wertvolle Akquisition gemacht zu haben. Eine vortreff liche „Konigin der Nacht* 
war Frau von Boer-Gruselli. Herr Soomer weiss als Telramund wie als Wotan das 
Publikum zu fesseln. Ein wertvoller Mime durfte uns in Herrn Gruselli erwacbsen. 
Ober einige neugewonnene Krifte mdchte ich mich erst spftter iussern, um nicht mein 
Urteil hinterher retouchieren zu mussen. Aufrichtiger Dank gebuhrt unserm kunstlerisch 
fein empAndenden Direktor M. Richards, der seine „Hauskapelle* um einige Krifte 
vermehrt und unzureichende durch bessere ersetzt hat. Kapellmeister Tittel wird seine 
Truppen sicherlich neuen Siegen entgegenfuhren. Martin Frey 

HAMBURG: Das erste Ereignis der neuen Spielzeit, die so ziemlich mit demselben 
Personal und unter denselben ubrigen Voraussetzungen begann, an die uns die Vor- 
gingerin gewdbnt hatte, war die Beschfiftigung des genialen Gustav Brecher in den 
grossen Aufgaben des ersten Theaterkapellmeisters. Indem die Direktion die Leitung 
des „Tannhluser", des „Tristan" und der „Meistersinger* in Brechers Hand legte, folgte 
sie nicht nur Anregungen der Tageskritik, sondern sie handelte auch im eigensten 
kunstlerischen Interesse. Denn gerade die Gipfelwerke der musikalisch dramatiscben 
Literatur wahren sich in der Interpretation durch den enthusiastischen jungen Dirigenten, 
der in der Muble der Theaterroutine noch nicht abgeschliffen wurde, ihren wirklich fest- 
tlglichen, aussergewdhnlichen Charakter. Das Personal, namentlich das Orchester und 
derjenige Teil der Darsteller, der eine Ahnung davon hat, dass Kunstler sein der Kunst 
dienen heisst, folgte denn auch mit aller Hingabe dem Fuhrer, dessen ganze Art ein 
Opera we rk anzufassen uns so fort den wirklich Bern fen en erkennen ISsst, von dessen 
TStigkeit die musikalische Welt noch manches erleben wird. Unter Brecher und ohne 
dessen Zutun leider mehr als notig in den Hintergrund geruckt waltet Carl Gille in 
seiner lang bewlhrten hochverdienstlichen Weise seines Amtes — ein Kunstler, den 
wir hdchst ungern verlieren wurden und dessen Verlust in mancher Hinsicht einfach 
unersetzlich wire fur ein Operninstitut, an dem so viele invalide Auffuhrungen einzig 
durch den Dirigenten auf den Beinen gehalten werden mussen. Als Dritter im Bunde 
endlich ist am Pulte titig Josef Stransky, der im letzten Jahre Beweise schdner Streb- 
samkeit und grosser Hingabe gegeben hat und nunmebr neben „Trompeter", „Nacht- 
lager*, v Cavalleria M usw. auch den .Lohengrin", die „Saba" und einige and re w bessere" 
Sachen dirigiert. Als Gast hatten wir gleich in den ersten Wochen Arthur Nikisch zu 
begrussen, der hier unvergleichlich kdstlich Nicolai's „Lustige Weiber von Windsor" als 
musikalisches deutsches Lustspiel fur uns entdeckte und mit seiner Leitung des „Lohengrin" 
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uns aufs Neue bedauern Hess, dass seine dramatisch omnipotente Kraft, seine kolossale 
theatraliscbe Obersicbt der Buhne in der Hauptsache verloren gingen. Neuengagiert 
wurde fur die Oper und zwar fur das Facb der. jugendlich-dramatischen Slngerin an 
Stelle des Frl. Schloss, deren etwas strapazierte Stimme fur unser Haus nicht recht aus- 
reichte, Helene Offenberg aus Koln. Die sehr sympatbische Kunstlerin batte bei uns 
unter dem Repertoire der ersten Tage zu leiden, das ibr Rollen wie Aiia, Bertha (Prophet), 
Irene (Rienzi) u. a. zuwies und ibr die gunstigen Positionen des jugendlichen Faches 
vorenthielt. Recht erfreulich fur die Oper ist ein neuer Abschluss mit Willi Birrenkoven, 
der zugunsten Hamburgs auf seinen viermonatlichen Winterurlaub verzichtet hat und 
nun nach einigen bittren Erfabrungen an der blauen Donau — die ihn uns doch nicbt 
minder wertvoll machen — seine ganze Kraft in den Dienst unsrer Oper stellt. Und 
dass die Wiener uberaus voreilig verzichteten, ehe sie eine Ahnung haben konnten, was 
Birrenkoven als Repertoiresftnger von hdchstem musikalischem Geschmack leistet — nur 
Mahler kannte ihn und desbalb rief er ihn! — kommt uns sehr zu stttten, in einer 
Saison, in der mehr als vier Monate Pennarini beurlaubt ist, um einen amerikanischen 
Parsifal- Raubzug mitzumachen. Dass ein Theater, dem Frau Cosima Wagner schon oft 
das Kompliment machte, an ibm werde ,im Geiste Bayreuths" gearbeitet — was neben- 
bei der ergebenst Unterzeichnete doch als eine gelinde Hdflichkeitsubertreibung zu 
empflnden geneigt ist — seine Hand dazu bieten konnte, Herrn Savage fur die Parsifal- 
tournee den Parsifal zu liefern, macht ubrigens keinen sonderlich guten Eindruck. Oder 
empflndet die Direktion das nicht? — Was von einer Frau gilt, dass nimlicb diejenige 
die Beste ist, von der man am wenigsten spricht, gilt bis zu einem gewissen Grade 
auch von einem Theater. Je ruhiger es an ihm hergebt, je weniger in Sensationen 
gearbeitet wird, desto besser ist's zumeist fur die Kunst. Man kann unsrer Oper endlich 
nacbsagen, dass fur sie die Tage einer stabilen, nach innen gericbteten Titigkeit ange- 
brochen sind und an dem Niveau der Repertoireauffuhrungen lassen sich gute Friichte 
bereits nachweisen. Diese Repertoireauffuhrungen aber bilden den Massstab, nach dem 
wir die kunstlerische Leistungsf&higkeit eines Operninstitutes messen, denn jeder Kenner 
des Theaters weiss, dass QualitSten, die nur ab und zu unter besonders gunstigen Be- 
dingungen erreicht werden, nicht viel mehr denn Blender sind, mit denen man wohl 
ausw&rtigen GSsten einmal imponiren kann, die aber im ubrigen durchschaut werden, 
als das, was sie sind. Zu den beliebtesten Blendern deutscber Theaterdirektoren gehdren 
neuerdings die mehr oder minder lirmend inszenierten Urauffubrungen, die nachgerade 
schon zu einem Ruin ausarten. Das schwachste Produkt irgendeines X nimmt, weil 
es sich noch zu einer Urauffuhrungsreklame verwerten lSsst, einem guten Werke die 
Zeit und die kunstlerischen Mittel einfach weg, wie man an Dutzenden von Fallen nach- 
weisen kann. Bei uns scheint man sich jetzt in dieser Hinsicbt, nach vielen Sunden, 
eines Besseren besonnen zu haben: unsre Novitltenliste verspricht Pfltzners „Rose", 
d'Alberts „Tiefland", Berlioz' „Trojaner" — alles keine UrauffQhrungen. Auch die erste 
NovitSt, die hinter uns liegt, war bereits erprobt: Wolf-Ferrari's .Die neugierigen 
Frau en". Das in seiner Musik so kdstliche Werkchen, das in seinem buhnensicheren 
Sucben nach einem modernen Renaissancestil so eminent glucklich einen neuen Ton 
fur die Konversationsoper flndet, diese Partitur, die als Dokument der gesunden Reaktions- 
bewegung vielleicht einstmals der Geschicbte der Musik angehdren wird, hatte bei uns 
einen besonders schweren Stand. Der massive norddeutsche Geschmack und die 
hanseatische Humorlosigkeit strSubten sich instinktiv gegen den karnevalistischen Scberz 
der nach Goldoni bearbeiteten Komodie. Aber schliesslich schlug die feine, amusante, 
lachende Kunst des Komponisten doch eine Brucke und die Auffuhrung endete mit 
einem vollen Sieg des neuen Werkes. Die Wiedergabe, die es erf ahr, war vortrefflich. 
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Kapellmeister Gille und Regisseur Ehrl batten der Vorbereitung ihre gtnze Sorgfalt 
zugewandt und in unserem Ensemble fanden sich erfreulicherweise die geeigneten 
Gesangskrifte, die des Komponisten Intentionen restlos zur Geltung brachten. Zu nennen 
sind vor allem Frl. Offenberg, Frau Beuer und der Tenorist Herr Thyssen, Als 
bemerkenswert ist im fibrigen eine unvergesslich stimmungsvolle Auffubrung von 
Wagners „Meistersingern" unter Arthur Nikisch zu erwfthnen, eine Vorstellung, die 
Nikisch als den denkbar feinffihligsten Szeniker und zugleich als musikalischen Poeten 
von tiefster Empflndung zeigte. Eine Fassung, von der Ferd. Pfohl mit Recht sagen 
konnte, sie verdiene als vorbildlich genannt zu werden, gab Nikisch dem ersten Finale 
und dem ganzen Drama, gab er eine zum Entzucken weiche Linie. Die Gestalt des 
Sacbs, die Ideen, die in ihm sich verkdrpern, beherrscht die Auffassung Nikischs, die 
mir selbst nach Richter direkt als eine Enthullung erschien. Unser Opernapparat folgte 
Nikisch mit Enthusiasmus, und so erzielte die Auffubrung die fur uns uberhaupt mdgliche 
Hdbe. Heinrich Chevalley 

HANNOVER: Die am 28. August begonnene Opernsaison bescherte uns eine wohl- 
vorbereitete Neueinstudierung von Verdi's „Othello", worin die Herren Battisti 
(Othello) und I mm elm an n (J ago) sowie Frau Thomas-Schwartz (Desdemona) als 
Vertreter der Hauptrollen, sowie die Herren Gillmeister, Meyer und Pickaneser in 
den Nebenrollen treffliche Leistungen hinstellten. Unser vorzugliches Orchester, unser 
wohlgeschulter Ghor und nicht zuletzt eine schdne, stimmungsvolle Inszenierung ver- 
vollstlndigten den gunstigen Gesamteindruck. Ausserdem sind mehrere Gastspiele des 
Herrn Grdbke, unseres demnSchstigen Heldentenors, als Lohengrin, Tannhluser, 
Florestan, Radames und Troubadour zu erwShnen. Grdbke, der fur diese Saison als stlndiger 
Gast engagiert ist, gebietet unstreitig fiber strahlend-schdne Mittel, sowie fiber ein be- 
deutendes Gharakterisierungsvermdgen. Schade nur, dass seine Stimme, sowie sein Vor- 
trag zu einer larmoyanten Weichlichkeit neigen, deren Hauptgrund in der unsteten Ton- 
gebung liegen dfirfte. Ausser Herrn Grdbke hat unsere Oper noch zwei bemerkenswerte 
Neuengagements zu verzeicbnen: Rose Mac-Grew als KoloratursSngerin und Frau 
Longg-Glaser als erste Soubrette. L. Wuthmann 

KARLSRUHE: Am Hoftheater, dessen oberste Leitung mit Beginn der neuen Saison 
Hofrat Dr. Bassermann fibernommen, ist zugleich auch in der speziellen Leitung 
der Oper ein Wechsel eingetreten. Als Nachfolger Felix Mottls waltet neben dem tat- 
krlftigen Alfred Lorentz jetzt Michael Balling des Hofkapellmeisteramtes. „Zauber- 
flSte" in stimmungsvoller Wiedergabe, „Fidelio* voll Kraft und edler Wirkung heraus- 
gebracht, „Tannhauser* reich an Schdnbeiten in feiner Durcharbeitung bezeichnen den 
glficklichen Anbeginn seines Wirkens. In einer machtvollen, in ihrem ganzen Aufbau 
imponierenden Gesamtaufffihrung des „Ring des Nibelungen" setzte dann Balling 
seiner Einfuhrung selbst den sch6nsten Scbluss- und Markstein, so dass wir wohl mit 
Interesse und Zuversicht der Weiterentwicklung unserer Oper entgegensehen kdnnen. 
Von den Slngern bewlhrten sich im *Ring* namentlich Hr. R6mond als Loge, Sieg- 
mund und Siegfried und Hr. Buttner als Wotan-Wanderer. Von den Damen ist der 
Brunnhilde Frl. Fassbenders und Frl. Brandes'-Mannbeim, sowie der Sieglinde 
Frau v. Westhovens besonders zu gedenken. Albert Herzog 

KOLN: Die Vereinigten Stadttheater barren ihres neuen Leiters. Nachdem Otto 
Purschian, dessen ruhmliches hiesiges Wirken wfibrend der jungsten Spielzeit 
das ihm unterstellte Kunstinstitut einer neuen Bluteperiode zuzufubren versprach, wlhrend 
des Sommers tief beklagenswerter Weise einem Herzleiden erlegen ist, sah sich die 
stidtische Verwaltung gezwungen, den Posten des Pftchters unserer Buhnen zum Wett- 
bewerb auszuschreiben. Die Wahl des kommenden Mannes dfirfte im Laufe des Oktober 
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erfolgen, indes die Stadt fur die gegenwirtige Saisoo die Theater in eigener Regie fubrt 
und als praktische Leiter den ersten Kapellmeister Otto Lohse sowie den Dramaturgen 
S. Simchowitz eingesetzt bat. Zu Purschians Verdiensten gehort die Tatsache, dass 
Lohse zur Stelle war, und dieser ausgezeichnete Operndirigent hat sen on in der kurzen 
Frist seiner bisherigen TStigkeit in Kdin einen unverkennbar wohltitigen Einfluss auf 
den Gang des Ganzen ausgeubt. Wenngleich unter den Solisten der Oper noch nicht 
jeder und jede dem Range eines grossen Stadttheaters entspricht, erzielte seine kunst- 
lerische Initiative, die alle ausfuhrenden KrSfte an ihrer besten Stelle zu fassen weiss, 
in einer Reihe von Auffuhrungen ganz hervorragende Wirkungen. So bei der erstmaligen 
Wiedergabe des „Tannbfiuser" in der Pariser Bearbeitung, mit der Lohse ausverkaufte 
Hiuser in dem bis jetzt wenig beliebten neuen Theater geschaffen hat, weiter bei Gold- 
marks „K5nigin von Saba", Bizet's „Carmen", Leoncavallo's „Bajazzo", bei dem ginzlich 
neueinstudierten und uberraschend einschlagenden Lortzingschen „Wildschutz", „Aida" 
und der michtig zundenden Auffuhrung der „Walkure". Eine grdssere Anzahl von 
Novititen durfte besonders interessante Momente in das ohnedies recht abwechslungs- 
reiche Repertoire bringen. Von dem alten Stamme bestbewShrter Solisten sind u. a. 
Louis Bauer, Adolf Grdbke, Bernhard Kdhler, Tilmann Liszewsky, Julius vom 
Scbeidt, dann Frieda Felser, Anna Hofmann und Bertha Pester-Prosky als be- 
liebte Stutzen dem Ensemble verblieben. Unter den neueingetretenen KrSften haben 
die sehr stimmbegabte und auch wohlgeschulte Mathilde Dennery, die gesanglich un- 
gemein sympathische, nach jeder dramatischen Seite hin Aussergewdhnliches bietende 
Josefine Lohse, und der ob seiner spendid verwendeten C's lebhaft beachtete Tenorist 
Franz Petter am schnellsten kdlnischen Boden gefasst. — Im neuen Stadttheater hatte 
eine Neueinstudierung von Auber's „Fra Diavolo" nicht den Erfolg, der ibr gerade jetzt, 
in der Zeit des Mangels an wirksamen Spielopern, hatte beschieden sein mussen. Wohl 
war Wilhelm Muhldorfer der Auffuhrung ein sorglicher und ge sen mack voller Leiter, 
aber die Inhaber der wesentlichsten Rollen versagten in bedenklichem Grade. Dahingegen 
fand eine strichlose Auffuhrung der ^Walkure* eine geradezu giSnzende Auffuhrung. 
Otto Lohse stellte seine bedeutende Kraft mit Begeisterung in den Dienst der Sache. 
Als Siegmund hot Adolf G rob ke eine prichtige Leistung, wihrend als Sieglinde Josefine 
Lohse alle ihre bisherigen Darbietungen bei weitem uberragte. In alien Ehren be- 
haupteten sich wie fruher Bertha Pester-Prosky und Anna Hofmann als Brunnhilde 
und Fricka. Als einer der hervorragendsten Vertreter des Hunding kann Louis Bauer 
gelten, dagegen bildete der Wotan des neu engagierten Engenders Clarence White hill 
speziell hinsichtlich des Stiles seiner Gesangsleistung einen wunden Punkt in dem schdnen 
Ensemble. Paul Hi Her 

LEIPZIG: Im hiesigen Theater absolvierte Isadora Duncan ein einmaliges Gastspiel, 
wobei zur Erhdhung des Interesses auch Arthur Nikisch mitwirkte, indem er den 
Abend mit Cherubim's Anakreon-Ouverture erdffnete und alsdann mit dem Orchester 
die Tanzidyllen der interessanten Kunstlerin begleitete, die auch hier lebhafteste Be- 
wunderung und sturmischen Beifall hervorriefen. Arthur Smolian 

LONDON: Der Sommerschlaf ist uberwunden. Frau Musica ist zu neuem Leben er- 
wacht und eine uberreiche Fulle musikalischer Genusse oder solcher, die es werden 
sollen, ist uns fur die nichsten Monate in Aussicht gestellt. Die neapolitanische San- 
Carlo-Operngesellschaft hat uns mit einer Herbstsaison in Covent Garden bedacht, 
die mit Puccini's .Manon Lescaut" unter Direktion des Komponisten eroffnet wurde. Das 
etwas gewagte Experiment, London eine zweite Opernsaison zuzumuten, scheint ubrigens 
gut verlaufen zu wollen; die Abonnementsbuchungen sind sehr befriedigend. Das 
Programm ist nicht gerade auf den Londoner Geschmack abgetdnt; es wird aber Gelegen- 
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beit bieten, die neuere italienische Schule grundlich kennen zu leraen; es e nth Sit wobl 
„TannhSuser", .Lohengrin", .Faust*, „Aida" und den „ Bar bier*, legt aber das Hauptgewicht 
auf die neuere italienische Schule und bringt ausser bekannten Werken, wie Mascagni's 
„L'amico Fritz" und Puccini's bereits erwfibnter Oper, fur London auch NovitSten, wie des 
Letzteren „La Boheme", Giordano's „ Andre* Ch6nier" usw. Caruso, Ansel mi, Dana, 
Vignas und Alice Nielson beflnden sicb unter den angeworbenen Kr&ften. A. R. 

MAINZ: Der Spielplan unserer Oper hat uns bis jetzt nur Site re Werke beschert. 
Novitfiten wie Goldmarks „K5nigin von Saba", die Operette „Der Rastelbinder" 
sind in Vorbereitung. Den Anfang macbte eine gute Auffuhrung des , Siegfried", dem 
kurz darauf eine ebensolcbe des „Tannb&user" mit Frau Hensel-Scbweitzer aus Frank- 
fart, einer vortrefflichen Kunstlerin als Gast, folgte. Die besten Krifte der vorigen 
Saison sind uns erhalten geblieben, wie die Herrn Bolz, v. Manoff, vor aliens die vor- 
treffiicbe Pri madonna Frau Ma tern a, Frl. Kaltenbach u. a. Das macht sich vorteilbaft 
im Ensemble bemerkbar. Unter den Neubinzugekommenen erntete besonders die Koloratur- 
singerin Frau Adler in den „Lustigen Weibern" grossen Beifall. Fritz Volbach 

MONCHEN: Der Scbluss der Wagner-Festspiele im Prinzregententheater brachte noch 
einige Oberraschungen. Im letzten »Ring" n&mlich sang fur den krank gewordenen 
Knote der Siegmund, Herr Burrian, den Siegfried mic einem Glanz, den man nacb seinem 
matteren Siegmund nimmer erwartet hStte. Fur die unplsslich gewordene Munchener 
Brunnbilde sprang ein zweiter Gast, Frau Kutschera aus Prag mit Gluck ein. In der 
„G6tterd2mmerung" gab Knote wieder den Siegfried, wlbrend die Brunnbilde von Frau 
Plaichinger aus Berlin mit schdner Tongebung, aber unbedeutender Auffassung dar- 
gestellt wurde. Im ubrigen boten diese letzten Festauffubrungen wieder ungemein viel 
anregendes, hielten sonacb was die ersten versprachen. Auch der ftussere Erfolg liess 
nichts zu wunschen ubrig. Namentlich der „Ring* war riesig besucbt und Gegenstand 
sehr herzlicher Ovationen. Die Auffubrungen unserer Hofbuhnen scheinen sich nacb 
dem eben ausgegebenen Novita 1 ten- Repertoire sehr interessant zu gestalten; wir bekommen 
die neuesten dramatischen Gaben von R. Strauss, Klose, Weingartner u. a.; ausser- 
dem stehen Neueinstudierungen be vor, auf die wir die Hoffnung schon rein aufgegeben 
batten. Marscbners „Hans Heiling* ist bereits in Szene gegangen und soil verburgten 
Nacbrichten zufolge sehr schon ausgefallen sein. Ein guter Anfang. Es ist Mottls Werk. 
Wie sehr uns dieser Mann nottat und wie glucklich wir uns schfitzen, ibn nun den Unsern^ 
nennen zu durfen, brauchen wir wohl kaum zu sagen. Dr. Theodor Kroyer 

NORNBERG: Die eben erdffnete Saison ist die letzte in dem alten Hause, und die 
letzte unter der Direktion Reck, dessen Familie viele Jahrzehnte die Geschicke 
der Nurnberger Theaterwelt geleitet hat. Sie unterscheidet sich in nicbts von den fruberen: 
man plitschert frdhlich weiter in nicbt aufregender Mittelmlssigkeit. Wenn auch die 
einzelne Leistung manchmal musikalisches lnteresse erweckt, so fehlen selbst bei kleinen 
Opera die letzten Scbliffe der ausgeglichenen Abrundung, die allein den Eindruck einer 
kunstleriscben Gesamtleistung gebiert. Dr. Flatau 

RIGA: Zwei sorgfftltige Einstudierungen vom w Tannhluser" und der „K5nigin von 
Saba" unter Kapellmeister Oh nesorgs Leitung bildeten vorlftuflg das Hauptergebnis 
des neuen Spieljahres. Als neu engagierte Mitglieder betltigten sich bei den genannten 
Auffubrungen der stimmbegabte Tenorist Kurz-Stolzenberg, die Vertreterin hoch- 
dramatischer Partieen, Delia Rogers, und der jugendlicbe Baritonist Herr Schwarz, 
ersterer besonders als Tannhftuser mit bemerkenswert tucbtigem Erfolg. Im ubrigen 
will das Opernschiff noch nicht recht flott werden. Carl Waack 

SCHWERIN i. M.: Die Spielzeit am Hoftheater wurde mit einer gelungenen Tannhluser- 
auffuhrung erdffnet. Das. Debut der neuengagierten jugendlicben Slngerin Marga 
IV. 3. 14 
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Burchardt flcl glficklich aus; auch die Stimme des neucn lyriscben Tenors Kraze in 
der „Weissen Dame" als George Brown sprach sehr an. Die ubrigen Opern wie Rigo- 
letto, Lustige Weiber, Martha, Figaros Hocbzeit, Zauberflote und Hugenotten gaben ver- 
scbiedenen KoloratursSngerinnen Gelegenbeit zu Gastspielen. Durcb den Rucktritt des 
bereits im Vorjahre fur die Hofoper verpflicbteten Frfiulein Strozzi fehlt dem Theater 
eine Singerin fur das Koloraturfacb. Bis jetzt scbeint das Missgescbick durch Gewinnung 
eines Ersatzes nicbt abgewendet zu sein. Fr. Sotbmann 

WIEN: Direktor Mablers 16blicbes Bestreben, Beethovens „Fi deli o" in einer nacta 
jeder Richtung befriedigenden Musteraufffinrung dem Sptelplan der Hofoper ein- 
zuverleiben, bat die grosse daran gewandte Mube nicbt in dem Masse gelohnt, als er- 
wartet wurde. Macb meinem Dafurhalten aus dem Grunde, weil Wotans weises Wort: 
„AUes ist nach seiner Art — an ibr wirst du nicbts Indern", ausser acbt gelassen wurde. 
Wagners Auffubrungsprinzipien obne weiteres auf „Fidelio" anzuwenden, geht nicbt an. 
„Fidelio* ist kein Musikdrama und kann nur Scbaden leiden, wenn er einseitig als solches 
beleuchtet wird. Freilich enthfilt er mftchtige dramatische Momente. Aber die Inkongruenz 
der durcbaus pbilistr6s und sentimental gemeinten Dicbtung und Beethovens vom grossen 
Atem des humanistischen Jabrhunderts gescbwellten Musik wird durch einen aufd ring- 
lichen Hinweis auf das Milieu des Geschehnisses, durcb das Wdrtlicbnebmen des durch 
die Musik zu einem strahlenden Symbol erbobenen Wortes gar zu grell beleuchtet Die 
Prosa kriecht auf der Erde — die Musik t6nt aus hohen Spb&ren. Diese fur das Werk 
fatale Verdeutlicbung bewirkten vor allem unseres hochbegabten Ausstattungsleiters 
Roller an sich musterbafc erdacbte und von Karl Bnoschi vorzuglich ausgefubrte 
Dekorationen. Wenn es bei v Fidelio tf darauf ank&me, der Musik Beethovens durch 
Herstellung eines bedruckende Scbwule ausatmenden Gefingnisbofes, eines Kerkers, der 
uns alle herzzerreissenden Qualen, die der darin gefangen Gehaltene erleidet, vor Augen 
fuhrt, oder eine Bastion, auf der, von der Sonne des Sudens erw&rmt und beleuchtet, 
lebensfrohes, farbenfreudiges Volk der Ankunfc des Erlosung bringenden Ministers zu- 
jauchzt, zu Hilfe zu kommen, dann wire durcb diese Dekorationen sicher eine wesentlich 
erhdhte Wirkung zustande gekommen. Aber Beethoven gibt uns nur Seele — und gar 
kein Lokalkolorit. Ein Mangel, der in diesem einen Falle zum Vorzug wird. Dieser 
Befreiungsgesang ist alien Nationen gesungen, da das Ohr fur die Botscbaft innerer Kultur 
schon erschlossen ist. Was bier geduldet, bek&mpft und erstritten wird, ist an keine 
Nationalist, an kein Lokal gebunden. Es sind Menschheitsgedanken und -geffihle, die 
hier verkundigt werden. Dekorationen kdnnen sich nur beziehen auf das schwache 
Drama, dem Beethoven eine nur in seiner Sprache verst&ndlich zu machende hohe 
Deutung gegeben hat. Fur „Fidelio" ist also die einfachste, wenn nur nicht sinnwidrige, 
Ausstattung sicher die beste. Hingegen entspricbt es vdllig dem Geiste des Ganzen, dass 
die handelnden Personen in der Gewandung des 18. Jahrhunderts erscheinen. Die Text- 
dichter haben da aus dem Rousseauschen Humanismus ein Trinklein — Beethoven 
Nektar gebraut. Direktor Mahler hat in dieser Vorstellung auch der grossen Leonoren- 
ouverture eine wenigstens fur Wien neue Stelle angewiesen. Er schob sie zwischen den 
Schluss der Kerkerszene und das Finale ein. Nach dem in dieser Sache letzten Willen 
Beethovens, der Bearbeitung aus dem J ah re 1814, sollte dieses Stuck in der Oper 
„Fidelio« fiberhaupt nicht gespielt werden. Er komponierte damals fur den ErSffnungs- 
zweck die E-dur Ouverture. Diese Ausscheidung entsprang sicher seiner bocbgereiften 
kunstlerischen Einsicht. An welcher Stelle immer man die grosse Leonorenouverture 
spiele — uberall wird sie den Zuhdrer fur eine weite Strecke der Oper ge gen fiber minder 
empflnglich machen. Sie nach dem Freudenduett einzusetzen, hat mindesten ebensoviel 
gegen sich als sie zu Anfang oder zwischen den zwei Akten zu spielen. Und namentlich 
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bci dieser Auffuhrung. Wird bier der dramatiscbe Teil durch eine ubertriebene Hervor- 
hebung des dekorativen Elementes mehr als das Werk es vertragt betont, so werden 
durch die Ouverture zwei Szenen getrennt, deren unmittelbare Aufeinanderfolge eine 
unabweisbare dramatiscbe Forderung ist. Orcbester und Cb6re boten unter Mablers 
Leitung Prachtleistungen. Gustav Schoenaicb 

ZORICH: Hat in Basel Loge die Auffuhrungen sistiert, so mdcbten bier samtliche 
Gdtter mancbmal dazwiacben fabren. Isfs das Streber, aus^dem stetigen Deflzit 
herauszukomrcen, also die Spartendenz, ist's Ungescbick der leitenden Organe, genug 
— reine Freuden bat uns die Saison nur ganz spfirlich gebracht. Ein einseitiges und 
wie seit J ah re n novititenscbeues Repertoire wird von einem Personal heruntergearbeitet, 
in dem die Anfiogerschaft das grosse Mehr bildet. Wir gel) en desbalb auf keine Details 
ein, denn ein zweiter Bericbt kann vielleicht von Fortschritten erzihlen, die ein Niveau 
erzielen, das wenigstens die H6he fruberer Saisons erreicbt. Es Tehlt nicht an Krlften 
mit reicben Mitteln und wirklicber Begabung, aber da sie erst in die Schule der Praxis 
eintreten, sind abgerundete Vorstellungen nicht zu erzielen. Einige Operetten und der 
„Barbier" macbten eine Ausnabme. Als Intermezzo ist immerhin zu nennen die 
Inszenierung eines aus Patriotismus angenommenen Stuckcbens. Hr. Jelmoli von bier 
schrieb zu dem Scribescben Lustspiel „Sein Vermfichtnis" eingeflochtene Gesang- und 
Instrumentalnummern, und es regnete Blumenovationen an jenem Premierenabend. Da 
die Ansprucbslosigkeit der musikaliscben Arbeit sich paarte mit dem bescbeidenen Niveau 
des textlichen Inhalts, erkannte die Presse das Geschick des Musikers an, ohne von einer 
Zukunft des Stuckcbens zu reden. Soil aber Zurich endlich sich einen Namen auch durch 
Buhnenleistungen machen wollen, so muss unser n&chster Monatsbericbt etwas anders lauten 
kdnnen, zumal es im Schauspiel kein Haar besser stebt. W. Niedermann 

KONZERT 

AMSTERDAM: Durch die Hocbherzigkeit des Vorstandes des Concertgebouw ist das 
Bestehen des trefflichen Orcbesters, von dem aus ein segenbringender Strom 
musikaliscben Lebens das ganze Land durchflutet, wieder fur einige J ah re gesichert. 
Eine Reihe vorzfiglicher KrSfte sind dem Institut neu gewonnen, unter denen zunichst 
hervorzuheben sind der zweite Dirigent Martin Henckeroth, der durch temperament- 
voile Leitung rasch die Gunst des Publikums gewonnen, und Chr. Timmner, Nieder- 
lands grosser Geiger, der zum ersten Konzertmeister berufen wurde. Fur die Abonnements- 
konzerte ist eine grosse Anzahl hervorragender Kunstler eingeladen; zur glSnzenden 
Erdffnung der Saison wird R. Strauss seine „Symphonia domestics" dirigieren. — Ge- 
legentlich eines Vortrages von Prof. Hugo Verriest, dem unermudlichen Vorkampfer fur 
den Dichter Guido Gezelle, brachte die bekannte hollandiscbe Musikerin Gatharina 
van R e n n e s als Neuigkeit einen Zy klus Kom positionen von Gedicbten des grossen via* mischen 
Poeten fur Soli und Frauencbor zur Auffuhrung, die in ihrer stimmungsvollen Illustrierung 
des Textes lebbaften Beifall davontrugen. — Der Impresario M. de Hondt gab mit einem 
Ensemble hervorragender italienischer OpernkrSfte drei Konzerte unter grossem Erfolg, 
so dass er seinen Lieblingsgedanken, seine fruhere italienische Oper wieder ins Leben 
zu rufen, zur Ausfuhrung bringen wird. Hans Augustin 

BERLIN: Die erste Musikauffuhrung grosseren Stiles brachte die Singakademie unter 
Georg Schumanns Leitung: Hfindels „ Judas MaccabSus" mit den Damen Klara 
Erler und Geller-Wolter sowie den Herren Richard Fischer und Joh. Messchaert 
als Solisten. Ausser der kunstlerischen Befriedigung fiber die treffliche Ausfuhrung des 
Handelschen Werkes nahmen die Konzertbesucher noch die angenehme Wahrnehmung 
mit nacb Hause, dass durch den wfihrend des Sommers vollzogenen Umbau eine grund- 
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liche Verbesserung der Garderoben und der Ventilationen erzielt worden ist. — Die 
Konigliche Kapelle unter Weingartner hat das Program m ihres ersten Symphonie- 
abends mit der Suite in h-moll fur Streichorchester und Flote (Emil Prill) von Seb. Bach, 
einer Symphonie in D von Haydn und der grossen in C von Franz Schubert ausgefullt. 
— Arthur Nikisch eroffnete im ersten Philharmonischen Konzert den Abend mit 
dem Meistersingervorspiel und brachte alsdann (zum erstenmal wiederholt) Anton 
Bruckners neunte Symphonie (drei SStze), ferner als Novitat die italienische Serenade 
fur Streichorchester von Hugo Wolf, das Allegro eines auf mehrere Satze angelegten 
Werkes, das zu vollenden dem Tondichter durch seine Krankheit und den Tod ver- 
hindert worden ist. Die Erflndung ist anmutig, die melodischen Phraseh fesseln 
durch ihre Pragnanz, Geist und Leben pulsiert in dem leicht beweglichen Stuck, 
das sturmischen Beifall fand. Statt des angekundigten Anton van Rooy sang Dr. Felix 
v. Kraus zwei von Mottl fur Orchester bearbeitete Lieder Schuberts, sowie die Partie 
des Wotan in der Schlussszene der „WalkGre a . — Ein hervorragendes Interesse er- 
weckten die beiden grossen Konzerte, die das Pariser Lamoureux-Orchester 
unter Leitung von Camille Che vil lard gegeben hat. Leider war fur diese meister- 
haft geschulte Kunstlergesellschaft in dem grossen Berlin kein andrer Saal disponibel, 
als der in der Kgl. Hochschule fur Musik, dessen Akustik sich bei dieser Veranlassung 
als durchaus fehlerhaft herausstellte. Es wird versichert, dass die Klangwirkung, wenn 
der Saal bis auf den letzten Platz gefullt, eine bessere, einheitlichere sei; jedenfalls 
kam ich wahrend der beiden Abende nicht aus dem Bedauern heraus, dass die Pariser 
Kunstler auf ihrer Konzerttournee durch die hervorragendsten Stadte Deutschlands gerade 
in der Reichshauptstadt in diesem Saal spielen mussten, der den weiteren Kreisen der 
Berliner Konzertbesucher so gut wie unbekannt ist. Die Folge davon war, dass die 
Konzerte schlecht besucht waren, dass die virtuosen Leistungen dieser Kapelle nicht die 
ihnen gebuhrende Beachtung in weiteren Musikkreisen gefunden haben und dass es in 
dem nur halb oder zu zwei Drittel gefullten Saal nicht gut klang. Wer aber das 
Lamoureux-Orchester mit Verstandnis gehort hat, stimmte willig mit ein in den intensiven 
Beifall. Vor allem ist die rhythmische Exaktheit der Ausfuhrung zu bewundern, die 
strenge Gewissenhaftigkeit, mit der von den Kunstlern die Vortragsvorschriften der Ton- 
dichter befolgt wurden. Von kostlicher Zartheit war das Piano, strotzend von Kraft und 
Tonfulle das Forte, zu fortreissender Wirkung wurden die grossen Steigerungen aus- 
gearbeitet. Ein Unterschied des musikalischen Empflndens zwischen den Romanen und 
Deutschen machte sich natiirlich in der Wiedergabe der „Eroica a und der Schumannschen 
Vierten bemerkbar. Manches erschien uns da in der Auffassung mehr ausserlich, geist- 
voll war die Wiedergabe aber stets. Merkwurdig, dass dem franzosischen Empflnden 
gerade der urdeutsche Wagner naher liegt, als Beethoven, Schumann oder Weber: das 
Meistersinger-, das Tristan-Vorspiel und Isoldes Liebestod, vor allem das Bacchanal in 
der Pariser Bearbeitung des w Tannhauser tt haben die Herren geradezu meisterhaft wieder- 
gegeben. Hochst interessant war alles, was uns von der neuesten franzosischen In- 
strumental-Literatur dargeboten wurde: Der „Zauberlehrling" von Paul Ducas, „Nachmittag 
eines Faun" von Claude Debussy, „et Penfant s'endort", Berceuse von de Camondo, 
des Dirigenten Che vil lard Fantaisie symphonique, die norwegische Rhapsodie von Lalo, 
die spanische Rhapsodie von Chabrier. Gerade weil uns die meisten dieser Stucke 
schon ofters durch Weingartner oder andere Meister des Taktstockes vorgefuhrt waren, 
konnte man sich an der geist- und temperamentvollen Wiedergabe diesmal erst, recht 
von Herzen erfreuen. Bei den deutschen Musikern jeder Richtung haben die Leistungen 
des Lamoureux-Orchesters ehrlichen Enthusiasmus erregt — es war vergnuglich zu 
beobachten, wie ostentativ ein Joachim, ein Richard Strauss den franzosischen GSsten 
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Beifall zollte! — Ausser den ublichen allabendlichen Solisten-Konzerten fand im Beethoven- 
saal eines statt, in dem Eduard Behm an der Spitze des philharmonischen Orchesters 
eine grSssere Anzahl eigener Werke auffuhrte: die Vorspiele zur Legende w Mariakind a 
und zur einaktigen O per,*,, Der Schelm von Bergen", ein Violinkonzert, dessen Solopartie 
Bernhard Dessau mit vieler,Verve spielte, eine Orchesterphantasie „Fruhling a und drei 
Gesange fiir Sopran mit Orchesterbegleitung, die Lula Mysz-Gmeiner zu schoner 
Geltung brachte. Ehrliches Streben nach dem Hochsten in der Kunst, reiches kontra- 
punktisches Kombinationsvermogen, sichere Beherrschung der Ausdrucksmittel soil dem 
Musiker gem zugestanden werden, aber — im Grunde genommen ist seine Musik 
physiognomielos, unindividuell in der Erfindung; die fatalen Reminiszenzen, die sich 
wider Willen dem Horer aufdrangen, wird man nicht los. Auch entbehren die einzelnen 
Stucke der formellen Abrundung, der Komponist vermag niemals rechtzeitig aufzuhoren. 

— Wm. A. Becker, ein junger amerikanischer Kunstler, spielte mit Begleitung der 
Philharmoniker sein Klavierkonzert in e-moll, vermochte aber wenig Anteilnahme weder 
fur das Werk noch fur seinen Vortrag zu erwecken. Recht schablonenhaft lehnt sich 
diese Musik nach Inhalt und Form an Vorbilder an; der Ton des Pianisten ist trocken 
und kurz, sein technisches Konnen unentwickelt. Frischer horten sich die beiden 
Orchesterstucke „Herbstnacht a und „Scherzo a von Josef Frischen an, die in dem nSm- 
lichen Konzert der Komponist selbst dirigierte; aber eine selbstandige Eigenart spricbt 
sich auch in dieser Musik nicht aus. — In seinem Klavierabend zeigte sich Felix Drey- 
schock als Pianist von vollendet ausgearbeiteter Technik, dem nur etwas Temperament 
fehlt, um ein erstklassiger Klavierspieler zu sein. Was er von eigenen Arbeiten vortrug, 
erfreute durch feinen Klaviersatz und elegante Gestaltung. — Otto Hegner hat sich vom 
Wunderknaben zum Klavierathleten entwickelt: mit wirklich unerbittlicher Kraftentfaltung 
bearbeitet er die Tasten, dass dem Horer die Ohren drohnen. — Marc Metschick sollte 
uberhaupt nicht offentlich spielen; sein Konnen als Pianist ist gar zu gering, sein An- 
schlag matt, fast schuchtern den Tasten gegenuber, seine Rhythmik salopp. — Aus der 
Reihe der Liederabende sei der des Tenoristen Paul Reimers zuerst genannt, dessen 
zartes Organ sorgfaltig geschult, dessen Vortrag von warmer Empfindung beseelt ist. — 
Auch Hans Giessen erfreut durch Geschmack und Temperament des Vortrags, wie 
Frau Heymann-Engel durch Liebenswurdigkeit des Ausdrucks und geistige Lebendigkeit. 

— Marie van Gel der hat einen wenig sympathischen, kalten Sopran; ihre Tongebung 
ist ziemlich spitz, ihr Vortrag blutlos. E. E. Taubert 

Herrliche Kammermusik wurde geboten. Arthur Schnabel, A. Wittenberg 
und A. Hekking eroffneten ihre populSren Abende mit einem hier noch unbekannten 
Trio von V. d'Indy in der bei ihnen gewohnten vollendeten Wiedergabe, Therese Behr 
spendete dazu Lieder von Hugo Wolf. Das Waldemar Meyer-Quartett, das fur diese 
Saison sehr interessante Programme aufgestellt hat, widmete seinen ersten Abend Brahms 
und erfreute sich dabei der pianistischen Mitwirkung Bernhard Stavenhagens. Allgemein 
wird es als hochst erfreulich empfunden, dass auch in dieser Saison Altmeister Joachim 
seine Quartettsoireen veranstaltet, die erste gait wie immer dem klassischen Dreigestirn. 
Funf populare Trioabende kundigen fur diese Saison Vita Gerhardt, Anton Witek und 
Joseph Mai kin, drei hier zur Genuge bekannte Kunstler, an; die Hauptnummer des 
ersten Abends war Tschaikowsky's Trio. Erlesenster Genuss soil der Sonatenabend 
gewesen sein, den Henri Marteau mit Willy Rehberg veranstaltete, u. a. stand Busoni's 
zweite Sonate auf dem Program m. — Von Solisten liess sich die Geigerin Otie Chew 
mit Begleitung des philharmonischen Orchesters hdren: das Brahmssche Konzert liegt 
ihr noch fern. Der Wunderknabe Franz von Vecsey scheint leider auch in dieser Saison 
wieder zu einer Reihe von Konzerten ausgenutzt zu werden; vielleicht wird ihm die 
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notige Ruhe verschafft durch das Erscheinen eines noch weit mehr begabten Wunder- 
knaben von 12 Jahren, Mischa Elm an, dessen Violinspiel geradezu phenomenal ist; 
hoffentlich begnugen sich dessen arme Eltern wirklich mit einer kurzen Konzerttfttigkeit 
dieses gottbegnadeten Kindes, die ihm sicherlich bald die Mittel zu sorgenloser Weiter- 
entwicklung gewShren wird. Sehr begabt sind auch die Bruder Czerniawsky, besonders 
der achtj&hrige Violoncellist, aber die Kinder jetzt schon mit viel zu schweren Stucken 
auftreten zu lassen, ist ein Unfug, der sich bitter rSchen muss. Unter starkem Konzert- 
fleber litt der Violoncellist P. William Winkler, der vor allem auf Verschonerung seiner 
etwas scharfen Tonbildung hinarbeiten muss. Mit gutem Gelingen sang der stimm- 
gewaltige und intelligente Tenorist Emil Pinks nur Lisztsche Lieder. Zu einem wurdigen 
Nachfolger seines Vaters scheint Hermann Gura immer mehr heranzureifen. 

Dr. Wilh. Altmann 
Eine bunte Woche, in der das Unerquickliche das Erspriessliche und Kunstlerisch- 
Zweckm&ssige bei weitem uberwog. Die wenigen Lichtblicke kamen uns nur von solchen, 
deren Glanz wir bereits gewohnt. ZunSchst Tilly Koenen, die ernststrebende, die merk- 
lich dem Ziel der Vollendung nSher geruckt ist. Gewiss: manches nahm sie etwas vor- 
sichtig, fast „schulgemass", auch die Tiefe klingt noch immer moros, nicht edel und 
vornehm genug, die legati und portati schwankten oft* aber was will das besagen gegen 
den m&nnlich-reifen Ausdruck, die dramatische Wucht ihrer gross-angefassten Deklamation 
und den gluhenden Kern einer bedeutenden Tiefe und eines leidenschaftlichen Tempera- 
mentes? — Auch Ellen Beck soil in Ebren genannt werden. Ein quellender, saftiger 
Sopran verbindet sich mit vielem Feinsinn und musikalischem Geschmack. Wenn nur 
das Franzdsisch-Nasale, das Nordisch-Klossige sich verlieren mochte! — Letzterer Fehler 
ward auch Clary Morales verderblich, die trotz guter messa di voce vieles halsig, kehlig 
und quetschend nahm, was nicht anders als durch das Idiomatische zu erklfiren ist. 
Darunter litt ihre grazidse Art in gleicher Weise wie ihre schwermutige, oft feine Aus- 
drucksform. — Den Rest an Stimmen trubten erhebliche technische Mangel, und zwar 
zum Teil in einer fur die meist herrlichen organischen Mittel beklagenswerten Weise. 
Ich nenne hier Frieda Beckershaus, Elisabeth Schenk, Franziska Hoffmann, Nora 
Stdckert-Alisch, Elisabeth Ohlhoff und Rose Loening. — Selbst Martha Stapel- 
feldt's ergiebiger und voluminflser Mezzosopran kommt bei der schlechten Kurzatmung, 
dem starken Rasseln und Rficheln der „Beiluft", dem 50%igen Luftpiano, der knddeligen, 
monotonen Gebung, und anderer unkunstlerischen Ingredienzien auch diesmal ernsteren 
Prinzipien nicht stand zu halten. — Trostlos war der Zustand von Marie Heilmann. — 
Unter den mftnnlichen Stimmen muss Dr. Gustav Quedenfeldt mit dem Ausdruck 
grosser Achtung erwMhnt werden. Das an sich z&he, gaumige Tenororgan gab her, was 
es herzugeben vermochte. Doch liess die sichere Atemfunktion, eine gute messa di voce 
und gewandtes portato auf kunstlerische Schulung, und der charakteristisch bedeutsame 
Vortrag auf ein grosses Wollen und tieferen Kunst- und Menschheitsernst schliessen. — 
Ober Emil Sever in, den typischen Vertreter des Biedermeierstils, sind die Akten ge- 
schlossen. Gesangliche Oberzeugungstreue sind sicherlich eine edle Mitgift, innerhalb 
der Grenzen echter Kunst aber schwerlich zu gebrauchen. — Mit Ludwig Schubert, 
einem schlecht geschulten Tenor, ist die Kette geschlossen. — Das pianistische Element 
wurde von einem gl&nzenden Naturtalent, der jugendlichen Paula Stebel, gerettet. 
Temperament, Rasse, leidenschaftliche Tiefe und ein echt musikalischer Ausdruck lassen 
eine grosse Zukunft erhoffen. Der grossen, sicheren Technik, die auf der naturlichen 
Armfunktion und der Einbeziehung der freien gelosten Gewichtsmasse sich aufbaut, muss 
man freudig die vollste Bewunderung zollen. — Daneben sind Alfred Ackermann, 
Fritz Moebis, Clementine Sandhage blasse Schemen und unreife Fruchte. — Back- 
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flschen und gluckseligen Kaffeetanten sei Vere BosmandiRavelli, der sentimentalische 
Minnespieler des 20. Jahrhunderts angelegentlichst empfohlen. — Einen vollen Erfolg 
sicherte sich der Geiger Erhard Heyde. Das Mendelssohn-Konzert war eine Leistung 
ersten Ranges. — Zum Schluss der Kompositionsabend von Karl Kampf. Es gab 
ein interessantes Quator in F (fur Harmonium, Violine, Viola und Violoncello) von Paul 
Ertel in der Urauffuhrung, das die Klangmoglichkeiten voll erschopfte und in den 
Variationen fiber ein eignes Volksliedthema manche reizvolle Kombination in feinsinniger 
Weise loste. Von Karl Kampf nenne ich eine Sonate e-moll op. 23 fur Klavier und 
Violine als das Bedeutsamste seiner Muse. Die „Lieder" sind musikalisch achtbare 
Schmuckstficke, ohne tieferen oder edleren Gehalt, da es ihnen an plastischer Form und 
ausgesprochen-individueller Zeichnung und sicherem Kunstgriff mangelt. Das meister- 
liche Spiel auf dem Harmonium und die ehrlichen Bestrebungen fur das Hausinstrument 
der Zukunft in Ehren! Rudolf M. Breithaupt 

BREMEN: Am 11. begannen unsere Pbilbarmonischen Konzerte mit einem durch und 
durch klassiscben Programm. Das Orcbester spielte Glucks Ouverture zu „lpbigenie 
in Aulis" in Wagners Bearbeitung, Mozarts Serenade „Eine kleine Nachtmusik* und 
Beethovens Achte, alles mit der bei Panzner gewobnten Waxme und Verve, wenn aucb 
seine Hauptbedeutung mehr auf modernerem Gebiete liegt. Dazu sang Frau Mysz- 
Gmeiner die trotz ibrer grossen musikalischen Schdnheiten doch bedenklich iusser- 
liche Arie der Vitellia aus „Titus a und einige minder allbekannte Schubertlieder mit 
bestem Erfolg. Das Hauptereignis des Vorwinters bildete indes ein bedauerlicherweise nur 
mangelbaft besuchtes, aber gllnzend verlaufenes Konzert des Lamoureux-Orchesters 
unter Herrn Che vil lard, das die Eroica, Vorspiel und Liebestod aus Tristan, das 
Meistersinger-Vorspiel und einige kleinere, mehr oder minder interessante Tonstucke 
von Ducas, de Camondo und Cbevillard zu ausserordentlicb klangschdnem, fein ab- 
getdntem und grosszugigem Vortrag brachte. Prof. Kissling 

BROSSEL: Das Lamoureux-Orchester aus Paris unter Cbevillard, auf seiner 
grossen Konzertreise nach Deutschland begriffen, machte seinen ersten Halt in 
Brussel und errang begeisterte Anerkennung. Die Reinbeit, der voile, dabei weiche 
Klang durften kaum zu ubertreffen sein. Herr Cbevillard dirigiert mit Temperament, das 
allerdings in Werken wie der „Eroica" mehr ftusserlich start innerlich ist. Das Beste 
leistete er mit dem Vorspiel zu Tristan, Isoldens Liebestod, Meistersingervorspiel und 
L'apprenti sorcier von Ducas. Als Komponist wusste er mit seiner symphonischen 
Phantasie nichts zu sagen. Felix Welcker 

BUDAPEST: Ober den Tasten ist Rub! Noch schweigt des Singers Hdflichkeit. Im 
Monat Oktober geniessen wir gemeiniglich noch Konzertschonzeit; in der letzten Woche 
setzen die Philharmoniker ein, und dann allerdings, dann gibt es kein Entrinnen. Bisber 
batten wir heuer nur einen Gast, der auch gleich Abschied nabm: den kleinen Franz 
v. Vecsey, unseren kleinen Wundergeiger, der sich vor der grossen amerikanischen 
Talentexploitierungsreise noch einmal seinen Landsleuten vorstellte. Das Knlblein kam 
uns diesmal klassisch: mit der Cbaconne und dem Beethovenkonzert. Fur die ver- 
schwindende Minoritlt der Einsichtsvollen zeigten sich hier die Grenzen der Begabung 
und des momentanen Kdnnens des pblnomenalen Jungen. Ein blendender Virtuose in 
allem Tecbnischen, selbst aucb in der Ffille und Wlrme des Tons blieb der kleine 
Kunstler freilich eine Kleinigkeit scbuldig: den Geist der erhabenen Tondicbtung. Wir 
sind freilich nicht so pr&tentids von ihm verlangen zu wollen, was die Genieverweser 
des Knaben marktschreierisch annoncieren. Franz v. Vecsey wird ji vielleicht der grdsste 
Geiger der Zukunft werden, trotz der geflbrlicben Reklamehypothek, mit der man seine 
Entwicklung belastet. Dr._B61a Di6sy 
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DARMSTADT: Die Konzertsaison wurde wie alljaiirlich durch den Richard Wagner- 
v ere in erdffnet, der im kommenden Winter eine ausserordentlich intensive Tfttig- 
keit im Dienste der „lebenden" deutschen Tonkunst zu entfalten gedenkt und eine Reihe 
von Konzerten zum Besten der Richard Wagner-Stipendienstiftung zu veranstalten be- 
absichtigt. Frieda Kwast-Hodapp, die feinfuhlige, hochbegabte Pianistin, erdffnete den 
Reigen mit einem Klavierabend, dessen Program m Beethovens „Appassionata", Chopin's 
w Pr61udes* (op. 28), Schumanns C-dur Toccata und drei Schubert- Lisztsche Lieder enthielt. 
Die in dieser Saison besonders reichhaltig werdende Ara der Kammermusikkonzerte 
erdffnete das DarmstftdterStreichquartett der Herrn Mehmel, Diedrich, Bruckmann 
und Weyns mit einem recht gelungenen Abend, der unter Mitwirkung des trefflichen 
Stuttgarter Pianisten Max Pauer Brahms' Klavierquintett op. 34, Beethovens Streich- 
quartett op. 18, No. 2 und Schumanns Klavierquartett op. 47 brachte. In einem eigenen 
nur schwach besuchten Konzert, in dem er seine bekannten Loeweschen und Wagner- 
schen Glanznummern vortrug, stellte sich Theodor Bertram erstmalig dem hiestgen 
Publikum vor und fand enthusiastische Aufnahme. H. Sonne 

DRESDEN: In meinem Schlussberichte der vorigen Saison erw&hnte ich freudig die 
neueingerichteten „Volkstumlichen Symphoniekonzerte" der Konigl. Kapelle, 
deren vier fur den Mai geplant waren. Es fanden aber nur drei statt und das letzte fiel wegen 
der geringen Teilnahme des Publikums aus. Auch fur die kommende Saison werden volks- 
tumliche Symphoniekonzerte im Opernhause nicht angekundigt; man hat also den Gedanken 
aufgegeben. Das ist um so bedauerlicher, als die vierzehn grossen Orchesterkonzerte fur 
Dresden entschieden zu wenig sind und eine dritte Serie, wenn sie nur rechtzeitig an- 
gekundigt und nicht erst in den Fruhling verlegt wurde, zweifellos ausverkauft ware, zumal 
bei einer Ermassigung der Preise. In Bertrand Roths Musiksalon hat die Saison bereits 
eingesetzt und zwar brachte die erste Matinee ausschliesslich Kompositionen des Italieners 
Leone Sinigaglia, den man als einen formengewandten, geschickten und klugen Eklek- 
tiker bezeichnen kann. Von den Mitwirkenden zcichnete sich Herr Ritter-Schmidt 
von der Konigl. Kapelle durch mustergultige Ausfuhrung eines schwierigen Variationensatzes 
fur Oboe besonders aus. — Die Musiksaison hat mit dem ersten Symphoniekonzert 
im Kdnigl. Opernhaus (Serie B) ihren offiziellen Anfang genommen. Die Neuheit 
waren w Variationen und Doppelfuge fiber ein lustiges Tbema* von Georg Schu- 
mann. Das Werk ist eine Satire auf das instrumentale Obermass und den Symbolismus, der 
sich in unserer modernsten Musik oft genug geltend macht. Mit dem Aufgebot der raffl- 
niertesten Orchesterkunststficke leitet Schumann aus einem behfibig-frohlichen Thema neun 
Variationen ab, die den Hdrer durch die groteskesten rhythmischen, harmonischen und 
instrumentalen Absonderlicbkeiten in Erstaunen setzen. Als geistreicher Scherz ist das Werk 
ohne Zweifel sehr gelungen, als erste. Neuheit einer Musiksaison erschien es mir aber 
doch nicht bedeutend genug. Von der Kdniglichen Kapelle unter Ernst v. Schuch 
gl&nzend gespielt fand die Komposition eine freundliche Aufnahme. Solist war Mark 
Hambourg, ein Klavierspieler von grosser Technik und einer ausgesprochenen Neigung 
fur starkes Auftragen und grelle Effekte. Ein Lieder- und Balladen-Abend von Dr. Herr- 
mann Brause verlief ziemlich trocken, da der Sanger dem anspruchsvollen Programm 
weder gesanglich noch im Vortrag gerecht zu werden vermochte. — In Bertrand Roths 
Musiksalon kamen Kompositionen von Hans und Ingeborg v. Bronsart zu Gehdr, wobei 
das Schlussduett aus „Hjarne" von Ingeborg v. Bronsart, von Frl. v. Weech und Herrn 
Giessen gesungen, den stftrksten Eindruck machte. Das Petri-Quartett erdffnete mit 
einem den drei klassischen Meistern gewidmeten Abend die Folge seiner Konzerte. Ein 
intimer Orgelabend von Alfred Sittard sei als eine genussreiche Veranstaltung von 
eigenartigem Reiz noch hervorgehoben F. A. Geissler 
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ESSEN: Der musikalischen Weihe des neuen stidtiscben Saalbaucs gait das zweitigige 
Stadtischc Musikfest, das anfangs Oktober unter Leitung von G. H. Witte und 
Richard Strauss gefeiert wurde. Bach, Beethoven und Brahms waren die Namen des 
ersten, Liszt, Berlioz und Strauss die des zweiten Tages. Prof. W. Franke-Koln eroffnete 
beide Konzerte mit VortrSgen Bachscher und Lisztscher Werke auf der herrlichen, von 
der Familie Baur gestifteten Sauerschen Orgel, Busoni spielte Beethovens G-dur 
Konzert technisch meisterhaft, aber innerlich kuhl. Tie fen Eindruck machte die Brabmssche 
Rhapsodie durch Frau Metzger- Froitzheim s wunderbare Interpretation, wfthrend zwei 
Quartette desselben Meisters jede Feile vermissen liessen. Aucb die Orchestervariationen 
uber ein Haydnsches Them a waren dem Rahmen nicht angepasst. Der sehr sorgfiltig 
vorbereitete Chor von 300 Personen gl&nzte am ersten Tag in dem Eingangschor der 
Bachschen Kantate w Freue dich, erldste Scbar* und im Finale der Neunten, die unter 
Vine eine des starken Beifalls wurdige Wiedergabe fand, wenn sich auch uber manche 
Zeitmasse und die rhythmische Schwere im Finale streiten liesse. Machtvoll wirkte 
dank der grossen Mittel und exakten Wiedergabe Berlioz' „Tedeum". Strauss bot uns 
seine kdstliche „Domestica" und mit dieser eine ganz hervorragende Orchesterleistung; 
seine Gattin sang Lieder mit Orchester, und den Schluss machte der .Taillefer". An 
Beifall, Krftnzen und Blumen wurde nicht gespart, und das mit Recht, denn es wurde 
sehr Schdnes geboten und damit die Befreiung aus den unser musikalisches Leben 
fruher beengenden ftusseren Verhftltnissen wurdig gefeiert. Max Hehemann 

FRANKFURT a.M.: Gleich nachOktoberbeginn hat die Konzertsaison energisch eingesetzt. 
Wir hatten zwei Orchesterabende, den einen im Opernhaus, wo Dr. Rotten berg als 
Kapellmeister seine voile Tuchtigkeit herauskehrte, Eugene Ysaye's herrliche Geigenkunst 
einen neuen grossen Erfolg davontrug und auch Altmeister Gold mark mit einer neuen 
Ouverture „In I tali en" sehr gewogene Aufnahme fand, obwohl er uns bier wenig mehr 
zu sagen weiss, als was er bereits gesagt hat. Der effektvolle Orchestersatz, dazu auch 
die gute Wiedergabe des Werkes, konnten ihre Wirkung nicht verfehlen. Die Museums- 
gesellschaft gab im ersten Sonntagskonzert einen Schubert- Abend mit der C-dur Symphonie 
als Hauptstuck und mit K. Lang als — allerdings nicht einwandfreiem — Schuberts&nger. 
Uneingeschrftnktes Lob aber kam dem ersten Kammermusikabend des Museums zu, wo- 
bei unter Mitwirkung des meisterhaften Meininger Klarinettisten Muhlfeld das Klarinetten- 
quintett Mozarts und das von Brahms op. 115 eine vollendete Wiedergabe erfuhren. Von 
Mozart zeigten sich die Hdrer wahrhaft begluckt. Das Streicbquartett des Museums, in 
dem jetzt an Stelle Fritz Bassermanns Ferd. Kuchler die Bratsche spielt, gab noch 
Dvottks Es-dur Quartett zum besten, wfthrend ein anderes der hiesigen Kammermusik- 
unternehmen, das Quartett von Alfr. Hess und Genossen, das Gedichtnis an den im 
Mai hingeschiedenen bdhmischen Tonschdpfer mit dessen op. 80 in E-dur beging, und 
zwar in recht guter und lebhaft anerkannter Wiedergabe. Ein neues .Frankfurter Vokal- 
quartett", gebildet aus den Damen Alice Aschaffenburg und Anna Kappel sowie den 
Herrn Willy Schmidt und Dr. R. Vortisch, fuhrte sich nicht ubel ein; die Stimmen 
wie die musikalischen* lntelligenzen sind da, nur zieht die Quadriga noch nicht ganz 
ebenmfissig an. Auf dem Programm befanderTsich u. a. neun Ukrainische Liebeslieder 
von Iwan Knorr, Stucke von ausgeprfigter nationaler Charakteristik. In einem eigenen 
Abend best&tigte Frieda Kwast-Hodapp neuerdings ihre hier scbon bekannten, hohen 
Qualitaten als Pianistin; sie unternahm es dabei einmal, das gesamte Cbopinsche Prft- 
ludienbeft op. 28 vorzuspielen und so dem Programm einen instruktiven Zug beizugeben, fur 
den ihr gewiss mancher Hdrer Dank wusste. Hans Pfeilschmidt 

GRAZ: Alessandro Bonci, ein echt italienischer Belkantist, gab sein Konzert. Man 
hdrte dieser sussen, zftrtlichen Stimme unaufgeregt zu, und bewunderte eine Technik, 
die in der Zeit des Gesangsnaturalismus an sich Seltenheitswert hat. Dr. Ernst Decsey 
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und von Maikki J5rn e felt, die zurzeit wohl unsere faervorragendste dramatische Lieder- 
sftngerin ist. Neben Liedern von Liszt, Wagner (funf Gedichte), Wolf, Strauss usw. sang 
sie neue Gesftnge von den flnnischen Tonsetzern Armas Jirnefell, Jean Sibelius und 
Erkki Melartin. — Im Oktober beginnen die Orchesterkonzerte der Philharmonischen 
Gesellschaft unter R. Kajanus. Solist bei dem ersten Konzert ist Willy Bur m ester, 
der zuvor ein eigenes Konzert zu geben denkt. 

Die hauptsichlichsten musikalischen Ereignisse der vorigen Saison waren die 
»Tannbauser*auffuhrungen im flnnischen National theater, bei denen zum erstenmal 
ein dramatisches Werk von Wagner bei uns mit so gut wie lauter einheimischen Krftften 
vorgefuhrt wurde — nur Emil GerhSuser war ein Deutscher; Elisabeth war Frau 
JSrnefelt, Venus die Frl. Jakobsson und Poschner, Wolfram Herr Ojanpera, 
Dirigent Armas J&rnefelt — und die Konzerte des Warschauer Orchesters unter 
Georg Schneevoigt, einem FinnlSnder von Geburt. Karl Flodin 

KARLSRUHE: Im ersten Kunstlerkonzert des Hans Schmidt-Zyclus entzQckte der Violin- 
virtuose Oliveira durch die vornehme Auffassung wie die glftnzende Technik seines 
Spiels und erfreute am Klavier Hedwig Kirsch-Berlin durch die Klarheit und innerliche 
Grdsse ihrer Vortrige. An drei Konzertabenden bot der Pianist Walter Petzet von hier in 
glftnzender Wiedergabe einen Gang durch das klassische, romantische und moderne Musik- 
schaffendar, um alsdann mit dem Violin virtuosen A. H ess- Frankfurt vereinigtnunmehrauch 
einen Zyklus Kammermusikabende zu beginnen. Das erste Konzert zeigte erstklassige 
kunstlerische Leistungen, denen dankbarer Bei fall folgte. Albert Herzog 

KOLN: Das Pariser Lamoureux-Orchester unter Camille Chevillard eroffnete 
am 6. Oktober mit einem Konzert im grossen Saal der Burgergesellschaft seine 
erste deutsche Tournee und erzielte den denkbar grdssten und tiefgehendsten Eindruck. 
Die K51ner hSren ihre Stadt so gerne als rheinische „Musikmetropole" bezeichnen, und 
weiteste Kreise ruhmen sich nicht nur der Liebe zur Musik, vielmehr auch der Musik- 
verstindigkeit. Der Besuch des Lamoureuxkonzerts aber stellt unserer Stadt ein gerade- 
zu beschimendes Zeugnis aus, denn der Saal war nur schwach besetzt, und gerade von 
denjenigen Leuten, die bei jeder irgend mit dem Begriffe Mode in Verbindung zu 
bringenden Gelegenheit zur Stelle und zum Enthusiasmus geneigt zu sein pflegen, war 
hier, wo es gait, das beste Orchester zu bewundern, ein verschwindender Bruchteil er- 
schienen. Bereitete man in dieser Beziehung den Gisten eine unangenehme Ober- 
raschung, so zeigte sich andererseits das kleine Auditorium um so dankbarer, und tat- 
sfichlich durfte ihm der Abend unvergesslich bleiben. Der Beifall der geradezu uberwfiltigten 
Hdrer steigerte sich zu einer Oration fur das Orchester und Chevillard als die auserlesensten 
Interpreten vornehmer franzdsischer Instrumentalkunst. Paul Hiller 

KONSTANTINOPEL: 1903-1904. — Das wichtigste Ereignis der hiesigen Saison war 
die Grfindung der ^Gesellschaft der Musikfreunde" durch Mitglieder der 
deutschen Kolonie unter Anregung und dem Vorsitz des Vizekonsuls Schuler, eines 
ausgezeicbneten Kunstkenners und vortrefflichen Dilettanten (Violine) mit energischem 
Temperament und organisatorischem Talent. Der kunstlerische Beirat bestebt aus 
Herrn Arauda pascba, Pianist des Sultans, dem Kdnigl. Musikdirektor P. Lang e, den 
Tonkfinstlern Brassin und Dethier. Die Leitung des Orchesters ubernabm P. Lange, 
die der Kammermusik H. Brassin. Es fanden je zwei Orchester- und zwei Kammer- 
musik-Konzerte statt, mit — den VerhSltnissen angemessenem — gutem kunstlerischen 
Erfolg. Aufgefubrt wurden u. a.: Webers Jubelouverture als Einleitung, B ach s IV. Branden- 
burgisches Konzert, HSndels Concerto grosso, Haydn s Militftrsymphonie, Mozarts 
Krdnungs-Konzert mit Orchester, Wagners Karfreitags-Musik, Siegfrieds Tod und Trauer- 
Musik — Musikalische Ulustrierung der Entwicklung derTanzmusik vom Mittelalter 
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bis Strauss, Quartette von H a y d n, B e e t h o v e n und B r a h m s. J edem Program m waren kunst- 
historische Bemerkungen resp. Erliuterungen betgefugt. Es war eine deutscbe musikalische 
Tat, der eine gluckliche Fortsetzung zu wunschen ist. — Die Union franchise setzte 
ihre Orchesterkonzerte mit recht stillosem Program m, aber in annehmbarer Ausfuhrung 
fort: bauptsSchlich Wagner und neue franzdsische Meister. — Der jugendliche 
Geiger Florizel von Reuter, leider ein Wunderkind, aber als solches wirklich hervor- 
ragend in Technik, Auffassung und GedSchtnis, enthusiasmierte das hiesige Publikum, 
besonders die Damen, und hatte kunstlerisch und pekuniar grossen Erfolg. Ein fruher 
hervorragender hiesiger Kunstler, Wondra Bey, Sologeiger des Sultans, ist ita Alter von 
35 Jahren leider gestorben. Sein Tod ward allgemein bedauert; es war einer der liebens- 
wurdtgsten Menschen, ein neidloser Kollege, ein Geiger von vollendetster Eleganz und 
beruckend schonem Ton. — Eine italienische Bande fur die offentliche Garten-Musik, 
eine do. italienische Operntruppe von Casfellano, deren andere Hilfte in Athen spielt, 
bilden die einzigen mittelma'ssigen Genusse des genugsamen Publikums von Pera fur die 
Sommersaison. Es blast jetzt wieder recht italieniscber Wind am Bosporus! Paul Lange 

LEEDS: DasMusikfest. 5.-8. Oktober. Die grosse, fast eine halbe Million Einwohner 
zfihlende Fabrikstadt und Hauptstadt Yorkshire's datiert ihre Musikfeste bis 1858 zu- 
ruck. Man singt besser im nordlichen England als in London und das Wie? ist bier, wie 
im benachbarten Sheffield, stets der Anziehungspunkt fur Besucher von auswfirts gewesen, 
mehr als das Was? Klugerweise war diesmal auch der Ghor nicbt zu der staunenerregenden 
Menge von Stimmen herangewachsen und fast schien mir das Orchester, 124 Mitglieder 
zShlend, darunter allein 40 Geiger und 42 andere Streicher, gleichmftssig auf Viola, 
Violoncello und Kontrabass verteilt, im Verhaitnis zu dem 362 Stimmen starken ge- 
mischten Ghor ein wenig zu stark besetzt. Von den aufgefubrten 25 Werken ruhrten 
16 von nichtbritischen~ Komponisten her, wfthrend neun inlftndische Tonsetzer zu Ver- 
fassern batten. Der erste Tag brachte ausser dem „Elias" — eine Art „Ewiger Jude a 
aller Musikfeste — eine neue [Composition von Mackenzie, dem Direktor der Academy of 
Music „The Witch's Daughter" (Die Tochter der Hexe), die trotz mancher interessanter 
Wirkungen doch im ganzen ein monotones Werk ist; hauptsSchlich mag wohl der 
schwache Text dem Tondichter wenig Gelegenheit zur Entfaltung seiner reichen Mittel 
geboten haben. Am gelungensten erschien mir der orchestrate Teil. Der Ghor hatte 
weniger Gelegenheit, seine Kunst an den Tag zu legen. Dazu fand sich mehr Gelegen- 
heit in Brahms' „Schicksa1slied" und in Beethovens Grosser Messe in D. Ein 
weiterer Triumph fur den Ghor war BachsMotette fur Doppelchor: „Singet dem Herrn*, 
der an Klarbeit und Prfizision vorzuglich gelang. Einen uberraschenden Genuss bot 
Walter Davies' neue Schdpfung ^Everyman" (nach einem alten ^Morality play a ), 
die eine entfernte Ahnlichkeit in der Form mit Wolfrums „Weihnachts - Oratorium" 
besitzt. Parry's schon vom ^Gloucester festival** bekannte Kantate w Vox clamantium* 
ist ein gediegenes Stuck, das aber keine ubermSssige Gabe von Inspiration verrftt. 
Glazounow's sechste Symphonie schien mir nicht recht in den Rahmen des Festes 
zu passen. Holbrooke's Ton-Poem „Queen Mab a schwelgt in Dissonanzen, ist aber 
sonst reich an Erfindung und interessanten Details. Stanford's Violinkonzert (Kreisler) 
ist reich an thematiscbem Material; der letzte Satz, ein Rondo in gfilischem Stil, schien 
am meisten anzusprechen. Von bekannteren Werken habe ich noch Brahms' Violin- 
konzert, Strauss' „Tod und Verklftrung*, Oberon - Ouverture, Elgar's w Im Suden a , 
Smentana's w Lustspiel-Ouverture a zu nennen. Dr. Stanford dirigierte die meisten 
Darbietungen : er gab uns ein gesundes, richtiges Bild der Intentionen des betreffenden 
Tonachdpfers, und alles machte den Eindruck, dass sorgflltiges Studium voran- 
gegangen ist. H. G. 
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LEIPZIG: Unmittelbar nach dem Bachfest hat bier auch die eigentliche Konzertsaison 
begonnen, und zwar mit cinem von den Verlagsfirmen F. E. C. Leuckart und 
D. Rahter veranstalteten Konzert zeitgendssischer Komponisten (Fritz Fuhr- 
meister, Robert Kahn, Hugo Kaun, Willy v. Moellendorf, Walter Rabl, Alfred 
Reisenauer, Georg Schumann u. a.), das unter Mitwirkung von Minnie Nast, Arthur 
van Eweyk, Henri Petri, Julius und Paul Klengel, Alfred Reisenauer und seines 
talentvolen Schulers Anatol v. Roessel, sowie mebrerer von den vorgenannten Autoren 
einen recbt anregenden Verlauf nabm, und als bedeutendstes und wirklich sehr schdnes 
Werk das f-moll Klavierquartett op. 29 von Georg Schumann, und als dem zun&chst 
kommende, fesselnde Arbeiten die zweite Sonate (a-moll) fur Violine und Klavier, op. 26 
von Robert Kahn und Gesangskompositionen von Hugo Kaun hervortreten Hess. — 
Zu einem Lieder- und Vortragsabend von Helene und Waldemar Staegemann hatte 
sich die Leipziger Gesellschafc vollzihlig eingefunden, und wie die sympathische 
Singerin neuerdings wieder durch ihre kunstreich-anmutvolle Wiedergabe von heiteren 
und von volksliedartigen Gestagen fesselte, so errang sich Herr Staegemann besonders 
herzlichen Beifall fur die stimmungsreicben Rezitationen von Schillers .Die Kranicbe 
des Ibykus a und kleineren Gedichten von Heine, Dabn und Reinick. — Die Orcbester- 
konzerte nabmen ihren Anfang mit dem ersten der Neuen Abonnementkonzerte in der 
Albertballe, das unter der Leitung Bernhard Stavenhagens und unter solistischer Mit- 
wirkung von Fritz Kreisler in alter tuchtiger Weise durch die Chemnitzer Stfidtische 
Kapelle ausgefuhrt wurde. Bruckners Romantische Symphonie, die mit ihren beiden 
scbonsten Sfttzen, dem ersten Allegro und dem Scherzo ernstlich begeistern musste, 
und Boehes „Klage der Nausikaa", die durch das sehr technische und koloristische 
Geschick des jungen Tonsetzers interessierte, umrahmten das wunderbar kernige Vielia- 
konzert von Brahms, mit dessen Ausfuhrung Fritz Kreisler, der schliesslich pr&chtige 
alte Stucke von Pugnani, Leclair und Tartini spielte, voile Meisterschafc bekundete. 
— Dem ersten Gewandhauskonzert leuchtete kein recht glucklicher Stern; 
der Solist, Herr van Rooy, hatte im letzten Augenblick wegen Erkrankung abgesagt, 
wofur dann Volkmanns Ouverture „ Richard III." ohne besondere Vorbereitung eingefuhrt 
werden musste, und die sonstigen Orchesterdarbietungen : Egmont-Ouverture und Pastoral- 
symphonie von Beethoven und g-moll Serenade op. 242 von Reinecke liessen nocb einige 
Unsicherheit und Unausgeglichenheit wabrnehmen, die wobl erst bei intimerem Wieder- 
einvernehmen zwischen dem Dirigenten und seinen Musikern schwinden werden. Reineckes 
Serenade, die sehr freunlich aufgenommenjwurde, besteht aus funf feingefugten Tonsitzen, 
von denen besonders eine einleitende cbarakteristische Marcia, eine gesangreiche Cavatina 
im Funfvierteltakt und eine sehr pikante Fugbetta giojosa, die sich schliesslich in eine 
Walzerweise mit Solovioline wandelt, lebbafter interessieren konnten. Im Finale, das 
gelegentlich auch Anklinge aus den voraufgegangenen S&tzen mit aufnimmt, hat der 
Komponist ein aus Lortzings „Zar und Zimmermann" bekanntes kleinrussisches Tanzlied 
wirksam verarbeitet. Arthur Smolian 

LONDON: Die Herbstsaison wurde von Jan Kub elik mit dem ihm nie versagten Erfolge 
am 8. Oktober in der Queens Hall in glanzender Weise erdffnet. Der Andrang war 
ein ganz ungeheurer und Hunderte vermochten keinen Einlass zu flnden. Was dem 
grossen bdhmischen Geiger bisher abging — Vertiefung, Auffassung und Individualitit — 
scheint sich jetzt bei ihm einfinden zu wollen; dies trat namentlich im Vortrag des 
Bruchschen g-moll Konzertes hervor. In der Queens Hall nehmen die Promenaden- 
Konzerte ihren erfolgreichen Fortgang. A. R. 

MAINZ: Den Anfang der diesjfthrigen Saison bildete ein Solistenkonzert, in dem 
James Kwast mit seiner Gemahlin Frieda Kwast-Hodapp eine Reihe vortrefflich 
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ausgewihlter Klavierwerke vortrugen: als An fang Mozarts Sonate fur 2 Klaviere und als 
Schluss Liszts Conzert pathetique; besonders das letztere mit prichtiger Bravour. Da- 
zwischen spielte Fiau Kwast allein Solostucke, unter denen ihr besonders die Preludes 
von Chopin in Ton und Vortrag sehr gut gelangen, ebenso 3 Lisztsche Transskriptionen. 
Weniger erfreulich war der merkwurdig bizarre Vortrag der Bach-Tausigscben d-moll 
Toccata. — Das heutige erste Symphoniekonzert unter E. Stein bach s Leitung bcgann 
mit Scbuberts C-dur Symphonie, die in alien Teilen prichiig gelang. Als Solistin wirkte 
Frau Leffler-Burckard mit Die Schlussszene aus der „G6tterd&mmerung" und Isoldens 
Liebestod sang sie mit grosser schdner Stimme und temperamentvollem dramatisch be- 
lebten Vortrag. Aber, wie lange wird es wohl rfoch dauem, bis man die Geschmack- 
losigkeit, Werke, wie die Gdtterd&mmerungsszene in den Konzertsaal zu verpfianzen, wird 
uberwunden haben? Fritz Volbach 

MONCHEN: Die Saison setzt beuer spftt und z5gernd ein. Ich kann nur fiber ein 
einziges Konzert berichten, das der Herren Lotsky, Prochlzka, Moravec 
und W&ska von der Warschauer Philharmonic Diese Streichquartettvereinigung ist an- 
scheinend noch sehr jung, verspricht aber eine Zukunft. Man kann ihr technische Reife 
und natfirliches Temperament nachruhmen. Im Zusammenspiel ist freilich noch grdssere 
Gleichmftssigkeit der Tongebung anzustreben. In demselben Konzert sang auch Emanuel 
K roup a, der bis vor kurzem noch als Lehrer an der Akademie tang war. Seine Stimmmittel 
sind recht krftftig, seinem Vortrag aber fehlt jede hdhere Inspiration. Die Balladen ^Archibald 
Douglas" und .Torn der Reimer" von Loewe gingen ohne Wirkung voruber. — In Aussicht 
stehen zunachst Kammermusik- und Liederabende. Dr. Theodor Kroyer 

NORNBERG: Die Konzertsaison hat eben erst begonnen: mit dem Abend des neuen 
Munchener Streichquartetts, das die Herren Kilian, Knauer, Vollnhala 
und Kiefer gebildet haben. Der ruhrige Privatmusikverein hatte die Kfinstler- 
gemeinschaft eingeladen und man sah den Nachfolgern des alten n Walter-Quartetts" mit 
nicht geringer Spannung entgegen. Brahms' a-moll, Beethovens op. 130 und ein in dieaer 
Gemeinschaft etwas abfallender Haydn (op. 76 d-moll) waren die Aufgaben, deren fast 
vollendete Ausftihrung bewies, dass die neue Quartettvereinigung nicht nur einen vollen 
Ersatz fur die alte zu bieten versteht, sondern dass sie berufen scheint, in die allererste 
Reihe der Quartette zu rucken, an deren Flu gel die B5hmen und die Brusseler stehen. 

Dr. Flatau 

RIGA: Der blutige Waffengang im fernen Osten scheint die Wanderlust der Virtuosen 
in nicht geringem Grade beeintrScbtigt zu haben. Nur spirlich fliesst bisher der 
Quell musikalischer Ereignisse. Das pr&chtige Brusseler Streicbquartett der Herren 
Schdrg, Daucher, Miry, Gaillard waren bisher die einzigen, die aus „fernen 
Landen* zu uns heruberkamen und zwar als uberaus willkommene G&ste, denn ihre 
stilreinen, kunstlerisch aufs vornehmste abgeklftrten Darbietungen fanden in zwei auf- 
einanderfolgenden Abenden einhellig-sturmischen Beifall. Carl Waack 

SCHWER1N i. M.: In einem eigenen Konzert interessierte Opernsftnger Kruse aus 
Mainz als Lieders&nger durch seine sympathische Baritonstimme und einen hubschen 
Vortrag. Kammers&nger Karl Lang machte sich in einem Hugo Wolf-Liederabend 
wiederum um die Ausbreitung der Werke des grossen Lyrikers verdient Eines bedeutenden 
Erfolges hatte sich Sigrid Arnold son zu erfreuen. Ihr Begleiter, Professor Adler, gebot 
in seinen Solostucken uber eine gewaltige Tecbnik. Fr. Sothmann 



Digitized by 



Google 




EINGELAUFENE NEUHEITEN 






BUCHER 

L. Mirow: Mozarts letzte Lebensjahre. Eine Kunstlertragddie in drci Bildem. (Brosch. 

Mk. 1,50.) Verlag: Richard Wopke, Leipzig 1904. 
Albert Sergei: Sehnen und Suchen. Gedichte. (Brosch. Mk. 2,50.) Verlag: C.J. E. 

Volckmanr, Rostock 1904. 
Theodor Lipps: Asthetik. Psychologie des Schonen und der Kunst. I. Teil. Grund 

legung der Asthetik. (Mk. 10.—) Verlag: Leopold Voss, Hamburg. 
Wilhelm Kienzl: Aus Kunst und Leben. Gesammelte AufsStze. II. Aufl. Verlag: 

Allgemeiner Verein fur deutsche Literatur, Berlin 1904. 
Hector Berlioz: Literarische Werke. Erste Gesamtausgabe. III. Bd. Vertraute Briefe. 

IV. Bd. Neue Briefe. Aus dem Franzdsischen ubersetzt von Gertrud 

Savid. (a Mk. 5. ) Verlag: Breitkopf & Hftrtel, Leipzig 1904. 

MUSIKALIEN 

Ludwig Fanzler: Zehn Lieder fur eine Singstimme mit Klavierbegl. (No. 1, 3, 5, 7, 8 

a Mk. 0,60; No. 2, 10 a Mk. 0,80; No. 4, 6, 9 a Mk. 1.-.) Verlag: K. Ferd. 

Heckel, Mannheim, 
Heinrich Kaspar Schmid: Drei Stucke fur das Pianoforte, op. 2. (No. 1, 3 

a Mk. 2.—) Eine Sonatine fur Klavier zu zwei Hfinden. op. 30. (Mk. 2.—) 

Verlag: Ebenda. 
Paul Scheinpflug: Funf Gedichte von Franz Evers. Fur eine Singstimme und Klavier. 

op. 6. (No. 1 Mk. 1.-; No. 2, 4, 5 a Mk. 1,50; No. 3 Mk. 2.—) Verlag: 

Heinrichsbofen, Magdeburg. 
Paul Pfitzner: op. 23. Zwei Lieder (a Mk. 1.—). op. 24. Zwei lustige Lieder. 

(a Mk. 1.—) op. 25. Drei Lieder (a Mk. 1.—). op. 26. „Lethe. a Ballade. 

(Mk. 2.-) Verlag: C. F. W. Siegel, Leipzig. 
Carl Goldmark: „In Italien*. Ouverture fur Orchester. op. 49. (Partitur Mk. 12.—) 

Verlag: Schotts Sonne, Mainz. 
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Julius Rdntgen: Drie Romancen voor Piano, op. 32. (Mk. 2.—) Scherzo voor 

2 Piano's. (Mk. 2,50.) Sonate voor Piano en Viool. op. 40. (Mk. 4,50.) 
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Besprechung unverlangt eingesandter Biicher und Musikalien, deren Rucksendung keinesfalls stattfindet, uber- 
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ANMERKUNGEN ZU 
4 UNSEREN BEILAGEN 



Im Hinblick auf den Todestag (13. November) von Gioacchino Antonio Rossini 
bringen wir sein Port rat nach einem schonen seltenen Stich von Masson. 

Auf dem altenjerusalemer Friedhof an der Belle Alliancestrasse in Berlin wurde dieser 
Tage ein Grabdenkmal fur den am 22. Mai v. J. gestorbenen beruhmten Baritonisten 
Theodor Reichmann enthiillt, das wir auf dem nachsten Blatt wiedergeben. Entwurf 
und Ausfuhrung des Werkes ruhrt vom Bildhauer Sippenberg her, wahrend das Bronze- 
relief des Sangers von Prof. Richard Anders lebenswahr modelliert ist. Das Grab- 
denkmal besteht aus einem schianken, in schwarzem Marmor ausgefuhrten Obelisk, vor 
dem ein trauernder Genius, die Harfe in der Hand, kniet. An der Vorderseite liest man 
die Schillerschen Verse: „Wie man die Cotter empfangt, so begrusste jeder mit Andacht, 
was der Genius ihm singend und redend erschuf. An der Glut des Gesanges ent- 
flam m ten des Horers Gefuhle, an des Horers Gefuhl nahrte der Sanger die Glut." 

Zum Artikel von Otto Dorn gehort das Portrat seines Vaters, Heinrich Dorn, das wir 
auf dem folgenden Blatt erblicken. Die Photographie stammt aus dem Anfang der 60 er Jahre. 

Am 6. November ist der 90. Geburtstag von Adolphe Sax, dem beruhmten fran- 
zdsischen Instrumentenbauer. Wir bringen bei dieser Gelegenheit ein Bild, das unsere 
Leser sicherlich interessieren durfte. Die funf Kunstler sind „Mr. Distin and his four 
sons, the Original-Performers on the Sax-Horns". Es durfte wohl als ein Unikum zu 
bezeichnen sein, dass Vater und vier Sonne sich gleichzeitig als Virtuosen auf dem- 
selben Instrumente horen lassen. Unsere Vorlage, eine seltene Lithographie von 
Baugniet, London 1845, verdanken wir der „Mendelssohn-Sammlung" in Berlin. Etwas 
naheres fiber Distin zu erfahren, war uns leider nicht moglich. Vielleicht ist einer 
unserer verehrten Leser in der Lage, uns daruber Mitteilungen zukommen zu lassen, 
die wir mit Dank entgegennehmen wurden. Von Sax hat ubrigens die w Musik u bereits 
Jahrg. Ill, Heft 9 die kostliche Karikatur von Carjat gebracht. 

Zur Erinnerung an Alexander Borodin (geb. 12. November 1834), einen der 
Hauptvertreter der jungrussischen Schule, verdffentlichen wir sein Portrat. 

Zum Schluss unserer diesmaligen Beilagen bringen wir ein Bild des Lamoureux- 
Orchesters aus Paris mit seinem Dirigenten Camille Chevillard an der Spitze, das 
im Oktober in verschiedenen S tad ten Deutschlands konzertierte. Bei dieser Gelegenheit 
trat die Gleichgultigkeit des grossen Publikums rein kunstlerischen Darbietungen gegen- 
uber, die keinen Stich ins Sensationelle haben, in wahrhaft erschreckende Weise zutage. 
Wie unsere Leser aus den Konzertberichten ersehen, wird einstimmig die ausserordent- 
liche kunstlerische Bedeutung des Pariser Orchesters anerkannt, ebenso einstimmig aber 
auch fiber den allerorts gleich schlechten Besuch geklagt. Und das mit Recht. Man halte sich 
einmal vor Augen, wie seinerzeit die Berliner Philharmoniker in Paris empfangen wurden! 
Wir Deutschen haben in Sachen des internationalen Taktes noch eine Menge zu lernen. 

Nachdruck nur mit ausdriicklicher Erlaubnis des Verlages gestattet. 

Alle Rechte, insbesondere das der Ubersetsung, voabehslten. 

Ftir die Zurocksendung unverlangter oder nicht angemeldeter Manuskripte, falls ibnen nicht geniigend 

Porto beiliegt, ubernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungepruft zuruckgesandt 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin SW. 11, Luckenwalderstr. 1. HI. 
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Lassen wir gesondert, was die Natur gesondert hat t ver- 
kniipfen aber Dasjenige, was in grosser Feme auf dem 
Erdboden auseinander steht, ohne den Charakter des 
Einzelnen zu sch wachen, in Geist und Liebe ! O O O 

Wolfgang Goethe 
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7m 13. Februar d. J. waren es einundzwanzig Jahre, dass Richard 
Wagner gestorben 1st, im siebzigsten Jahre seines Lebens. Bis 
:um letzten Augenblicke in rastloser Tatigkeit verbracht, von 
Ereignissen, Kampfen und Schicksalen erfullt, liegt es abge- 
schlossen vor uns. Der Zeitraum von dem Tode Wagners bis zu unseren 
Tagen ist so gross, dass man wohl jetzt den Versuch machen kann, sich 
ein historisches Urteil fiber diese in ihrer Art einzige Kunsterscheinung 
zu bilden. 

Heute ist der Kampf urn Wagners Kunst beendigt, sie hat gesiegt. 
Wir haben nicht fur sie zu sprechen, noch weniger gegen sie, sondern 
uber sie. Wagners Kunst bedarf nicht mehr der Verteidigung; sie steht 
fiber den Angriffen. Wir haben uns Rechenschaft zu geben fiber ihr 
Entstehen, ihren Werdegang, ihre Vervollkommnung und ihren Einfluss 
auf Zeitgenossen und Nachwelt. Mit Lust, Freude und Teilnahme wollen 
wir ihr folgen. Denn .Lust, Freude und Teilnahme an den Dingen", sagt 
Goethe, „ist das einzig Reelle, und was wieder Real i tat hervorbringt; 
alles andere ist eitel und vereitelt nur" (Brief an Schiller vom 14. Juni 
1796). Wir wollen nicht eitel Ding betreiben, wir wollen uns von krank- 
haftem Uberschwang ebenso frei halten wie von norgelnder Verkleinerung. 

Wir wollen Wagner als Kunstler beurteilen, bei aller Erfassung der 
Gesamterscheinung das Schwergewicht auf die Musik legen; denn aus 
ihrem Geiste wurde das Drama Wagners geboren, wie er selbst sagt 



') Aus dem in den nichsten Tagen erscheinenden Bucbe .Richard Wagner. 
Vortr&ge getaalten an der Universit&t zu Wien. Von Dr. Guido Adler, ord.off. Professor*. 
Die Verlagshandlung der Herren Breitkopf & H&rtel in Leipzig hat uns in liebens- 
wurdiger Weise die Aush&ngebogen dieser Publikation zur Verfugung gestellr. 

Anmerkung der Redaktion 
15* 



A. A 
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(Brief vom 17. Januar 1849 an Baron Wiedenfeld nach Vollendung des 
.Lohengrin"): „Meine Richtung habe ich eingeschlagen als Musiker, der, 
von der Uberzeugung des unerschdpflichsten Reichtums der Musik aus- 
gehend, das grosste Kunstwerk, namlich das Drama will." »Der Musik 
will ich als meines guten Engels gedenken, der mich als Kunstler be- 
wahrte, ja in Wahrheit erst zum Kunstler machte". „Diesen Geist der 
Musik kann ich nicht anders fassen, als in der-Liebe" (IV, 263/4). ! ) Die 
Musik erklart er als .die erlosende und verwirklichende neue Sprache, 
in welcher der Dichter den tiefsten Inhalt seiner Absicht am uber- 
zeugendsten kundtun kann" (IV, 100). Wie er auch in einer seiner 
Bayreuther Ansprachen sagte: „Ich baue vor allem auf den Geist der 
deutschen Musik. a Wir wollen den inneren Zusammenhang im Schaffen 
Wagners zu erkennen suchen. Urn dies zu erreichen, mussen vorerst 
seine Beziehungen zu dem Vorangegangenen erdrtert werden. Des 
weiteren soil seine Stellung in der Kulturgeschichte, in der Entwicklung 
des Menschengeistes und speziell in der Musikgeschichte betrachtet 
werden. 

Erwarten Sie nicht zu viel! Denn abgesehen davon, dass bei einer 
beschritakten Zahl von Vortragen uber einen so grossen Stoff die Wahl 
des zu Behandelnden nur auf Grund sorgfiltiger Ausscheidung getroffen 
werden kann, soil das Thema nicht von vornherein auf jenes Gebiet uber- 
gefuhrt werden, welches in der Wagner- Li teratur der letzten zwanzig 
Jahre immer mehr und mehr beackert wird. Eine gewisse Partei, die 
sich von den alten kunstbegeisterten Wagnerianern gar sehr unterscheidet 
und die ich als „Wagneriten" bezeichnen mdchte, zieht heute Wagner 
nicht so sehr als Kunstler in Betracht, sondern mehr als Regenerator, als 
Reformator, als Religionsstifter, als Philosophen, als Politiker. 

Unsere Hauptaufgabe ist es, Wagner als Kunstler im allgemeinen, 
als Denker und Dichter, als Dichterkomponisten, als Dramatiker oder sagen 
wir schlicht und schlechtweg als Opernkomponisten zu betrachten. Dass 
dabei seine Tatigkeit als Schriftsteller, speziell als Kunstschriftsteller 
herangezogen, seine kunstkritischen Ansichten bei der Erorterung der 
einschlagigen Fragen zu Rate gezogen werden mussen, ergibt sich von 
selbst. Hier wird Gelegenheit sein, die kritische Sonde anzulegen, und 
unbeschadet einer innig teilnahmsvollen Betrachtung der Werke Wagners 
aus seiner Reifezeit soil der hierbei anzulegende Massstab nicht auch auf 
die vorangegangenen Werke der Opernliteratur angelegt werden, wie dies 
Wagner selbst tat und dadurch zu mancher irrtumlichen und irrefiihrenden 



*) Die Zahlen beziehen sich auf die „Gesammelten Dichtungen und Schrifien 
von R. Wagner*, zweite (Volks-) Ausgabe: IV, 263 = Band IV, Seite 263 usw. 
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Behauptung und Schlussfolgerung gelangte, und wie es in noch krasserer 
Weise mehrfach in der Wagnerliteratur unserer Tage zum Schaden der 
Kunst gehandhabt wird. 

Der Kunstler Wagner soil en face betrachtet werden. Die religiose, 
soziale und philosophische Seite seiner kunstlerischen Tatigkeit kommt 
dabei nur soweit in Betracht, als sie der Physiognomik seines kunstlerischen 
Antlitzes einen gewissen Ausdruck verleiht, gerade so wie seine Eigen- 
schaften als Mensch und Charakter. Das Hauptziel 1st: in das innerste 
Wesen der Wagnerischen Kunst einzudringen. Dies wird durch zwei Mittel 
ermdglicht: Erstens durch dasjenige, was sich uns durch Ergrundung des 
Kunstwerkes selbst mitteilt, durch die mdglichst tiefe Erfassung der Werke 
als Ausfluss des Hochstpersonlichen des Kunstlers und zweitens durch die 
Aufdeckung des Zusammenhanges seiner Kunst mit dem Vorangegangenen. 
Im logischen Entwicklungsgang der Betrachtungen ist die letztere Frage 
vorerst zu erdrtern. 

Wagner steht als Opernkomponist im Rahmen der Kultur- und Kunst- 
epoche der Renaissance. Die Grundbestrebungen, die bei Wagner hervor- 
treten, decken sich mehr oder weniger mit jenen der Grunder dieser Kultur- 
epoche im allgemeinen und der Vertreter der Hochrenaissance im musikalischen 
Drama im besonderen. Man moge noch so sehr dagegen eifern; die Tatsachen 
sind unwiderleglich. So verschieden auch in den einzelnen Perioden der 
Renaissance ihre Tendenzen sich zur Geltung zu bringen verm och ten, so 
mannigfach und abwechslungsreich auch die Produkte sein mogen, die aus 
und in ihr hervorgingen — gewisse Zuge sind ihnen alien gemein. Die 
Entdeckung des Menschen, welche Burckhardt, der tiefe Kenner der Re- 
naissance, als ein Hauptbestreben derselben bezeichnet, tritt in Wagners 
Kunstwerk in herrlich verklarter Weise als Suchen nach dem Rein- 
menschlichen hervor. Darauf richtet er sein Hauptaugenmerk, danach wahlt 
er seine Stoffe. Durch alles Gestrupp sucht sich Wagner durchzuschlagen, 
er muss „der Irrnis und der Leiden Pfade" wandeln, um dazu zu gelangen. 
„Mit wahrer Riesenkraft strebt da - (in der Renaissance) — sagt Wagner 
selbst — ,der innere Mensch sich zu Mussern" (IV, 7). Das Handeln, Leiden 
und Streben des Menschen kommt in der Kunst der Renaissance zu ver- 
starktem Ausdruck, es tritt formlich in eine leidenschaftliche Aktion. 

Eines ihrer Hauptergebnisse ist am Ende des 16. Jahrhunderts das 
dramma per musica; es sind echt musikalisch-dramatische Werke, welche 
da entstehen. Wagner ist in einem grossen lrrtum, wenn er wiederholt 
behauptet, dass die erste Oper eine Zusammenstellung von Arien, eine 
Kantatenart gewesen sei, die einzig aus dem Bediirfnisse entstanden sei, 
Arien zu hdren. Die Grunder der Oper schufen den stilo rappresentativo, 
in welchem der musikalische Ausdruck der Darstellung, der Handlung 
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moglichst genau folgen sollte. Die eine Richtung suchte dieses Banner 
hochzuhalten; der eigentliche Theaterstil geht historisch fiber Peri, Monte- 
verdi, Cavalli bis herauf zu Wagner und Verdi. Da finden sich die Ver- 
treter des Emotionalismus in der Tonkunst, jenes asthetischen Grund- 
prinzipes, welches einzig oder vorztiglich den Ausdruck in der Musik als 
Essenz der Tonkunst will. Die ihr angehorigen Kiinstler beflissen sich 
von vornherein einer vornehmen Verachtung desGesanges, „nobile sprezzatura 
del canto", suchten sich der Lehrfesseln der Theorie zu entschlagen, der 
Schdnheitsregeln zu begeben, und mittels der Macht des Ausdruckes 
Wirkungen zu erzielen und Schonheit zu schaffen ausserhalb der Regeln, 
die „sregolate bellezze", die der Regeln baren Schdnheiten. Der Stil wurde 
schlechthin „der erregte Stil" genannt, w stilo concitato". 

Neben dieser eigentlich dramatischen Richtung in der Oper, welche 
als Kind der Renaissance aus dem Geiste der Musik geboren war, machte 
sich eine Richtung geltend, die dem sinnlichen Wohlgefallen anhing, dem 
Schmeichelklange, der Annehmlichkeit huldigte, wie Heinrich Schutz sagte 
„tintillazione degli orecchi a , als Ohrenkitzel. Sie verband sich mit ausserem 
Formalismus, dem zweiten asthetischen Grundprinzip der Musik, wie der 
Kunst im allgemeinen. Sie beschrankte sich auf bestimmte Formen, die 
Wagner als „Quadratur des Rhythmus in der Arie" verhohnt. Ihre Werke 
sind mit Vorliebe im „stilo temperato, molle", im gemdssigten, weichen 
Stile gehalten, in welchem die Singstimme die antike Mission der Musik 
als ijdvofia Xoyov, als Versussung der Sprache oder wie die Italiener der 
Renaissance sagen, .addolcendolo con la voce" in des Wortes engster Be- 
deutung erfullt. Die Sussigkeit von Weise und Begleitung tritt so hervor, 
dass das Wort nur wie die Farbe des Gefisses erscheint, in das Melodie 
und Harmonie gegossen werden. Dem ersten Dramatiker Peri stand der 
Schonsanger Caccini gegenuber. 

Wie uberall im Leben, so gab es auch da eine Ausgleichung, einen 
Mittelweg. 

Manche Kiinstler suchten Anmut der melodischen Linien mit Kraft 
des Ausdrucks zu vereinen. Solche Werke wurden schon in dem ersten 
Jahrhundert der Oper geschaffen, so von M. A. Cesti, dann von Alessandro 
Scarlatti; ein typisches Werk dieser Art ist „Orfeo* von Gluck. Nach 
dem Englander Purcell und dem Franzosen Rameau kommt da als hochstes 
Ideal unser Mozart und ferner in der ersten Epoche der deutschen roman- 
tischen Oper Weber mit seinem v Freischutz a . Fur diese Zeit, da Weber 
und die ersten Romantiker schufen, passt die Behauptung Wagners, dass 
die eigene Wiedergeburt des deutschen Volkes aus dem deutschen Geiste 
hervorgegangen sei (VIII, 33); dies vollzog sich nicht — wie er hinzufugt — 
„im vollen Gegensatze zu der ubrigen Renaissance der neueren Kultur- 
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volker Europas", sondern vielmehr im innigen Zusammenhange mit ihr als 
eine ihrer Etappen. 

Aus diesem Geiste der Renaissance, in freier Anwendung und Uber- 
tragung auf deutsches Wesen erfasste Wagner seine Lebensaufgabe. Dies 
erkennt er selbst in den Worten: v . . . Der unvergleichlich produktive 
Volksgeist ward mir wieder verstandlich, welchem die neue Welt seit der 
Renaissance alle ihre Kunst verdankt" (IX, 289). So ist unsre moderne 
Kunst — wie Wagner sagt — ,nur ein Glied in der Kette der Kunst- 
entwicklung des gesamten Europa, die ihren Ausgang von den Griechen 
nahm" („Kunst und Revolution"). 

Ihm sowie den Begriindern der Oper war das antike Theater das Vor- 
bild. Die Begeisterung, die Lessing, Herder, Schiller und Goethe fur die 
Kunst der Griechen erfullte, wirkte aneifernd und befeuernd auf die hohe 
Auffassung von Drama und Theater, wie sie auch Wagner vorschwebt. Er 
wollte zudem ahnliche soziale Bedingungen fur seine Zeit hergestellt wissen. 

Wie Wagner in seinem musikalischen Drama das „Gesamtkunstwerk tt 
durch die Vereinigung der Kunste schaffen wollte, so schwebte dies auch 
den Komponisten und Dichtern, den Literaten und Kunstfreunden in 
Florenz, den Grundern der Hoch-Renaissance in der Oper vor. Hier 
sollten wieder einmal Poesie und Musik nicht nur dusserlich verbunden 
werden wie in den Chorgesdngen der Schuldramen, sondern die Kunstler 
kamen zu der Einsicht, dass — wie sich Lessing treffend ausdruckt — die 
Verbindung von Poesie und Musik dieser Art sei, so dass die Natur sie 
nicht sowohl zur Verbindung als vielmehr zu einer und eben derselben 
Kunst bestimmt zu haben scheine. Und noch weiter ging das Bestreben 
dieser Kunstgenossenschaft, die das „dramma musicale" schuf ; es war ihr 
nicht nur darum zu tun, dass der Gesang die Rede nachahme, dass, da es 
sich urn dramatische Poesie handelt, ein musikalischer Ausdruck gesucht 
werde, der zwischen Sprechen und Singen liege, sondern diese Kunstgesell- 
schaft war geleitet von der Einsicht, dass Dichtung, Gesang, Instrumental- 
Begleitung, Mimik, Szenerie ein einheitliches Ganze bilden. Einer der 
ersten Kunstler dieses Kreises, Marco da Gagliano, sagt ausdriicklich : 
*Jede edle Lust vereinigt Erfindung und Disposition des Stuckes, Sentenz, 
Stil, Sussigkeit des Reimes, musikalischen Zusammenklang von Stimmen 
und Instrumenten, ausgesuchten Gesang, Anmut des Tanzes und der 
Gesten; auch hat die Malerei nicht geringen Anteil durch Prospekte und 
die Gewandung, so dass gleichzeitig mit dem Intellekt jedes edlere Gefuhl 
durch die anmutigsten Kunste erregt wird." Hier haben wir das Pro- 
gramm des „ Kunst werkes der Zukunft", wie Wagner seine Oper nannte. 
Dies ist also nicht allein ein Kunstwerk der Zukunft, sondern es war auch 
ein Kunstwerk der Vergangenheit. So wie die Oper zeitweise von der 
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Verfolgung dieses Zieles abirrte, erhoben sich immer wieder Stimmen, die 
warnten und mahnten : So Conte Fr. Algarotti im »Saggio sopra l'opera in 
musica" 1755, ein Werk, das mehrfach aufgelegt und ins Franzosische, 
Englische, Deutsche ubersetzt wurde. Ferner in Frankreich zur gleichen 
Zeit Batteux, in Deutschland J. G. Sulzer und Wieland. 

In andrer Weise als dieses „dramma per musica" war eine dramatische 
Kunstgattung in England auf autochthonem Boden gewachsen: die „ masque", 
welche in der Vereinigung von Poesie, Vokal- und Instrumentalmusik, 
Szenerie, Tanz, Maschinerie, Dekoration ein Seiten- und Gegenstuck der 
Oper der Renaissance ist, sich von ihr in zweifacher Beziehung unter- 
schied, indem sie wie alle anderen weltlichen Schauspiele mit Musik der 
damaligen Zeit nicht durchkomponiert war, also Rede und Gesang frei 
wechseln Hess und die Monodie, den rezitatorischen Sologesang der 
Renaissanceoper nicht zur Verwendung brachte. Erst Purcell hat beide 
Prinzipien auf die Masque angewendet. In der Begunstigung mythischer 
Stoffe entsprechen diese .Masques" einer Forderung des Wagnerschen 
„Kunstwerkes der Zukunft a ; das Phantastische dieser Spiele, die auch als 
Grundlage manches Shakespeareschen Stiickes dienen, ist von einem eigenen 
dichterischen Dufte erfullt. 

Der Hauptunterschied in der Konstruktion, im technischen Bau zwischen 
diesen masques und der italienischen Oper besteht darin, dass bei den 
ersteren Rede und Musik ununtermischt aufeinander folgten, wahrend das 
dramma per musica das Prinzip verfolgte, jedes Wort vom Anfang bis zum 
Ende in Musik zu setzen. In Deutschland folgten diesem Prinzip die 
Schutzische Schule, die Hamburger Oper und auch nach derselben einige 
deutsche Opern, wie „Giinther von Schwarzburg" von J. Holzbauer (1776), 
„Alceste" von Schweitzer (1773, Text von Wieland) und einige andere, die 
im Manuskript erhalten sind (von Danzi u. a.). Ihnen folgte dann wieder 
die „Euryanthe" von Weber (1823). Die franzosische grosse Oper (traggdie 
lyrique en musique) hatte dieses Prinzip nie verlassen. 

So vag und unscheinbar die ersten Versuche im musikalischen Drama 
gewesen sein mogen, Grundlage und Tendenz waren die gleichen wie im 
Musikdrama Wagners. 

Dasjenige Werk Wagners, an welches er — wie er sagt — die streng- 
sten Anforderungen zu stellen erlaubt, die aus seinen theoretischen Be- 
hauptungen fliessen, .Tristan und Isolde", stimmt in seiner Fuhrung der 
Singstimmen als eigentlicher Monodie in freier, nur den dramatischen An- 
forderungen unterworfenen Ausgestaltung ausserlich mit der Florentiner 
Oper uberein. Nur dass diese nach antikem Vorbild dem Chor einen 
gewissen Spielraum lasst. 

Was der erste grosse Musikdramatiker, Monteverdi, an Machtentfaltung 
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der Tonmittel, freiem Gebrauch der Harmonik und Chromatik, an Klang 
und Koloristik wie experimentell verwendete, das gelangte im Verlaufe 
zweier Jahrhunderte zu immer weiterer Entfaltung und findet seinen Kul- 
minationspunkt im Dramatiker Wagner. Auch die freie Ouverturenform 
der Venezianer greift fiber anderthalb Jahrhunderte hinuber zu den Vor- 
spielen der Wagnerschen Musikdramen. So mfissen wir Wagner in der 
Kette der Kunsterscheinungen als einen Vertreter der Renaissance und 
speziell der Renaissanceoper bezeichnen. 



Unter den mannigfach verschlungenen Erscheinungen und Kunstschulen, 
welche innerhalb der grossen Epoche der Renaissance hervortreten, steht 
Wagners Kunst von dem Zeitpunkte, da er seines wahren Wesens inne 
wird, von der Periode, seit der er — wie er sagt — aus seiner innern 
Anschauung schuf (das ist vom „Fliegenden Hollander"), auf dem Boden 
der Romantik. 

Es ist zuerst festzustellen, dass auf dem Gebiete der Oper die Zu- 
gehdrigkeit zur Romantik die Einordnung in das musikalische Drama der 
Renaissance durchaus nicht ausschliesst. Nicht das antike Dichtungsmaterial 
macht das Wesen einer Renaissanceoper, sondern die dichterisch-musikalische 
Absicht mit Hinblick auf die Vereinigung der Kunste im Drama. Was 
die deutsche Romantik als Sondergruppe in der Oper kennzeichnet, ist vor- 
erst der Stoff ihrer Dichtungen. Er wird dem Mittelalter entnommen, der 
nordischen Sage und mittelalterlichen Geschichte, dem heimischen MSrchen, 
der christlichen Legende, dem Rittertum und dem Minnedienst. Schon 
Sulzer und Wieland wiesen auf die nationalen Sagen- und Heldenlieder, 
auf die mythologischen Stoffe als die geeigneten Objekte fur Oper und 
Singspiel. Friedrich Schlegel bezeichnet die Mythenwelt als die eigentliche 
Seele aller Poesie, Immermann sieht den Heldenmythus als den Hauptstoff 
der Tragodie an. H. Hettner, der Historiker der romantischen Dichter- 
schule, erkennt im MMrchen die einzige wahrhaft naturgemasse Dichtungsart 
der Romantiker. Wagner griff tiefer: bei der musikdramatischen Verarbeitung 
des Grundstoffes der Romantik fand er auf Wegen, die er sich frei bahnte, 
die blaue Blume, die die Romantiker der Dichtkunst suchten. 

Diese Zugehorigkeit Wagners zur Romantik ist tief innerlich: Nicht 
nur weil er den „FHegenden Hollander", „TannhMuser" und B Lohengrin a 
ausdrucklich als romantische Opern bezeichnet, sowie er vorher die „Feen a 
so genannt hatte, nicht nur weil „ Tristan und Isolde", „ Siegfried der Drachen- 
toter", „ Parsifal* dem romantischen Stoffgebiete angehoren, weil Walther 
Stolzing in den „Meistersingern" eine romantische Gestalt ist, sondern weil 
seine Kunstanschauungen vielfach mit denen der Romantiker iibereinstimmen. 
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Wir wollen hier nicht das Hin und Her, das Kreuz und Quer aller 
Vorstellungen, die sich an den Kollektivbegriff der Romantik knupfen, er- 
ortern, sondern nur dasjenige herausheben, worin gerade Wagner mit dem 
Wesen der Romantik ubereinstimmt. Vor allem in der erweiterten Auf- 
fassung der Dichtkunst, die sich mit der Tonkunst vermihlt, da Musik und 
Poesie in Wirklichkeit vereint werden, wie Tieck Dichtkunst, Tonkunst 
und Malerei miteinander vereint, und wie des weiteren, von der Dichtkunst 
ausgehend, die Romantiker zur progressiven Universalpoesie gelangten, die 
alles in sich schliessen soil, was nur poetisch ist, von dem alle Kunste 
umfassenden Universalsystem bis herab zum Seufzer und zum Kuss, den 
das dichtende Kind aushaucht in kunstlosem Gesange. Es wurde der Ver- 
such gemacht, es bestand die Absicht, Leben, Poesie, Wissenschaft, Religion 
und Musik in eins zusammenzufassen. Diesen verschwommenen Vor- 
stellungen gegenuber ging Wagner in der Praxis zu greifbarer Bestimmtheit 
iiber, indem er die gesamten Kunste unter der Kuppel des Dramas zu 
vereinen suchte. 

Wie die Romantiker von der Sehnsucht nach lebendiger Poesie und 
poetischem Leben erfullt sind, ein Sehnsuchtsbild des kunstlerischen Ideales 
entwerfen, so erklart auch Wagner, dass sein Kunstwerk entstanden sei 
aus der Sehnsucht des inneren Menschen zu Dichtkunst und Musik. Sehnen 
und Sehnsucht bilden dichterische Grundmotive, wie dies in Wagners 
v Tristan a zum kondensiertesten Ausdrucke gelangte. Wagner sagt, die 
Kunst soil „kein von diesem Leben Abgetrenntes, sondern ein in ihm selbst 
nach der Mannigfaltigkeit ihrer Kundgebung vollstfindig Inbegriffenes sein*. 
Sie ist ihm „die hdchste Gemeinschaft der Lebenss&usserung des Menschen, 
der freundliche Lebensheiland,* .die Erfullung des Verlangens, sich selbst 
in den Erscheinungen der Aussenwelt wiederzufinden". Und doch fasst 
Wagner die Art der Wechselwirkung von Poesie und Leben in einer von 
den Romantikern etwas abweichenden Art auf. W&hrend Novalis das Leben 
in Poesie auflosen will, erwartet Wagner von der Durchfuhrung der Grund- 
ideen seiner Kunstwerke eine Anderung und Besserung der Lebensver- 
hfiltnisse. Wagner ist nicht mehr romantischer Schwarmer, er begnugt sich 
damit, die Kunst auf das Leben wirken zu lassen, ohne dieses in jener 
aufzuldsen. Wir sehen da den Einschlag, den das »Junge Deutschland" 
auf den jungen Wagner geubt hatte und der einem Grundzug seines Wesens 
entspricht: das machtige Eingreifen in das Rad der Geschichte, seine Be- 
teiligung an Verinderungen und Erweckung von Verschiebungen in Kunst 
und Leben, sein Vorgreifen in die Zukunft neben der den Romantikern 
eigenen Ehrfurcht vor dem Gewordenen, der Pietat fur das Vergangene. 

Fur die Romantiker ist die Welt ein Traum, der Wirklichkeit wird. 
Wie Wackenroder sagt, dass alles Dichten nur im Verdichten der im wirk- 
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lichen Leben herumirrenden Gefuhle bestehe und uns die Kunst lehre, das 
Gefuhl zu fuhlen, so sieht auch Wagner die Verdichtung der Hauptmotive 
des Handelns und der Handlung als das eigentliche Werk des dichtenden 
Verstandes an; auch er verlangt, dass die Sprache so verwendet werde, 
dass sie direkt auf das Gefuhl wirke. Um dies zu erreichen, lasse der 
Dichter, an der Grenze seines Kunstzweiges ankommend, sein Werk, wenn 
es am gelungensten ist, ganz in die Musik iibergehen. „Das gelungenste 
Werk des Dichters musste uns dasjenige gelten, welches in seiner letzten 
Vollendung ganzlich Musik wurde." Das letzte Aufgehen der Poesie in 
die Musik sieht er als ihr eigenes innigstes Verlangen an. Der Zug zum 
Musikalischen geht durch alle Romantiker der Dichtkunst. Tieck stellt die 
Frage auf: „Ist es nicht gleichgultig, ob der Mensch in Instrumentstonen 
oder in sogenannten Gedanken denkt?* Hierauf folgen die viel zitierten Verse: 

v Liebe denkt in sussen Tdnen, 
Denn Gedanken stehn zu fern, 
Nur in Tdnen mag sie gern 
Alles, was sie will, verschdnen." 

Wagner verlangt schliesslich nur das Gefiihlsverstandnis bei der 
Aufnahme des Dramas. Die Ruckkehr vom Verstand zum Gefuhl werde 
der Gang des Dramas der Zukunft sein („Oper und Drama"). Auf die 
Frage, welche Kunst „das allerunbegreiflichste, seltsamste, geheimnisvollste 
Ratsel sei, das in unsichtbaren Kreisen unser Gemut einfasse und schmucke", 
gibt Wackenroder die Antwort: „Es ist die Musik, die es am wunder- 
barsten versteht, die Empfindungen des menschlichen Herzens von dem 
Wust und dem Geflecht des irdischen Wesens abzuldsen, sie selbstSndig 
zu verdichten und aufzubewahren; die Musik, die uns den Strom in den 
Tiefen des Gemiits selbst verstromt, die uns das Gefuhl fuhlen lehrt." 
Es ist die Kunst, aus deren Geist Wagner das Drama gebaren lisst, die 
Musik, die in ihrer Verwendung und Ausgestaltung bei alien Romantikern 
der Tonkunst gemeinsame QualitSten aufweist. 

In der ganzen romantischen Oper — nicht nur bei Wagner — erfolgt 
„die Wiedergeburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik" und zwar 
mit Hilfe der Instrumental-Musik, „der romantischesten aller Kiinste", 
wie E. T. A. Hoffmann sagt; denn in ihr wiege sich auf den Tonwellen 
die Phantasie am freiesten und ungebundensten. Es war eine naturliche 
Folge dieser Auffassung der Musik, dass sie in der Romantik gleichsam 
in ihre Elemente aufgelost wird; die klassischen Formen erfahren eine 
Zerlegung, eine Zersetzung bei einer ungeheuern Bereicherung ihrer 
Susseren Machtmittel. Der Emotionalismus gewann wieder einmal die 
Oberhand fiber den Formalismus. Unerwartete harmonische Wendungen, 



Digitized by 



Google 




236 
DIE MUSIK IV. 4. 




kuhne Ruckungen nannte man eine zeitlang kurzweg roraantisch und in 
der Folge „wagnerisch". Wagner selbst befliss sich — wie er in einem 
Aufsatze aus seiner letzten Zeit (1879) „Uber die Anwendung der Musik 
auf das Drama" (X, 186fg.) sagt — „einer vorsichtigen Anlage in betreff 
der Modulation und Instrumentation" und er warnte jungere Komponisten 
vor allzu kuhnen Wendungen, die einzig ihre Berechtigung in der 
dramatischen Vorlage finden; doch diese Warnung fand kein Gehor. Man 
meinte, durch immer seltsamere Aneinanderruckungen der Harmonieen 
zu neuen Erfolgen auch in der Instrumentalmusik zu gelangen. Das sind 
die Ergebnisse der sogenannten Neuromantik, die Wagner so bezeichnet. 
Er stellt diese Erscheinungen als eine verruckte Ausartung hin, als einen 
Ausfluss des Missverstandnisses Beethovens, der besonders durch die 
Franzosen hervorgerufen sei, bei denen der Zug nach dem Extravaganten 
und Abenteuerlichen auch vor der groteskesten Bizarrerie nicht zuriick- 
schreckte. Wagner hielt sich davon fern. 

Der Anschluss der Romantiker der Tonkunst an die klassischen 
Komponisten erfolgt in verschiedener Weise, in zeitlicher Folge. Die 
Verbindungsfaden zwischen Klassikern und Romantikern konnen wie in 
der Dichtkunst so auch in der Tonkunst klar aufgedeckt werden. Wahrend 
sich dieersten Romantiker der Tonkunst, wie Spohr, Weber, E. T. A. Hoffmann 
an Haydn, Mozart und den ersten Beethoven anschlossen, kniipft Wagner 
an den Beethoven, der mit der Eroica beginnt. Wagner selbst hat uns 
daruber seine Absicht bundig mitgeteilt; er lasst sein Kunstwerk aus dem 
Geiste der Musik Beethovens entstehen; in Wirklichkeit ist sein musika- 
lisches Drama eine organische Fortbildung der romantischen Oper, be- 
fruchtet von der Musik Beethovens. Es ist der Beethoven, den E. T. A. Hoff- 
mann als den romantischen Musiker bezeichnet schon zur Zeit, als seine 
letzte Periode noch nicht begonnen hatte. Beethovens Musik erwecke 
jene unendliche Sehnsucht, die das Wesen der Romantik sei, die vom 
Hebel der Furcht, des Schauerns, des Entsetzens und des Schmerzes 
bewegt werde. 

Schon Mozarts Musik nimmt nach E. T. A. Hoffmann „das iiber- 
menschlich Wunderbare in Anspruch, welches im inneren Geiste wohne", 
das Wunderbare, das Ahnungsvolle, den Zug ins Unendliche, welche 
Eigenschaften der Romantik der Dichtkunst im besonderen zukommen. Daher 
ihre Vorliebe fur mythologische Fabeln, christliche Legenden, fur Marchen 
aus der Feenwelt, fur Abenteuer der Kreuzfahrer und mittelalterliche 
Helden, fur Volkssagen und Marchen iiberhaupt; Novalis erklart das 
Marchen als hochste menschliche Produktion, weil in ihm — nach seiner 
Auffassung — „ Wirklichkeit und Phantasie ineinander tibergehen, weil 
sich im Marchen alle Gestalten in unbestimmter Vieldeutigkeit ineinander 
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schliessen". Zu Sage und Mythos wendet sich Wagner; ihren geistigen 
und gemiitvollen Gehalt sucht er als Dichter in seiner Auffassung des 
Reinmenschlichen zu ergreifen, ledig aller (Convention, alles iusserlichen 
historischen Beiwerkes. Er greift zum Mythos als Stoff, der ihm geeignet 
erscheint zu „gemeinverstlndlicher Mitteilung und Aufnahme, zur fass- 
lichen Anschauung". Wie Wagner auch sonst manche verschwommene 
Idee der Romantiker zu klarem Erfassen zu bringen bestrebt ist, so sagt 
er vom Mythos, dass er „aus dem klarsten menschlichen Bewusstsein 
gerechtfertigt, der Anschauung des immer gegenwartigen Lebens entsprechend 
erfunden sei" und glaubt ihn im Drama zur verstandlichsten Darstellung 
bringen zu kdnnen. 

Diese Bevorzugung von Sage und Mythos hfingt wie mit der Neigung 
zum Wunderbaren so mit dem Triebe der Riickkehr zur Natur zusammen, 
wie sich die beiden Schlegel in das ursprungliche Chaos der menschlichen 
Natur versetzen wollen und wie sich der Dichter Wagner vornimmt, den 
unentstellten Men sc hen, den Naturmenschen im Haufen der geschichtlichen 
Begebenheiten aus alien Widerspruchen herauszufinden. Nicht nur der 
Naturmensch wird kunstlerisch erfasst, auch die Naturkrafte werden 
personifiziert und subjektiviert, die Naturpoesie geht auch in der Musik 
zur Verarbeitung des Schreckhaften, Unheimlichen, Gruslichen; Naturbilder 
aller Art werden entworfen und subjektiv erfasst. 

Das Wunderbare in der Romantik erlangt in der Dichtung Wagners 
eine ganz greifbare Gestalt in dem Wunder, welches — wie Wagner 
sagt — die Natur der Dinge nicht aufhebe, wie dies beim religiosen 
Dogmenwunder der Fall sei, sondern welches geradezu die Natur der 
Dinge dem Gefuhle begreiflich mache. Es ist das Wunder, welches in 
„ Tristan und Isolde als Todes-, richtiger als Liebestrank wirkt. Bereits 
der Jesuit Stefano Arteaga bezeichnet 1783 das Wunder als das Wesen 
des Musikdramas („Le rivoluzioni del teatro musicale italiano", um- 
gearbeitet 1785, ins Deutsche ubersetzt von Forkel 1789). Schiller sieht 
desgleichen das Wunder als fur die Oper am geeignetsten an. Indem er 
dieses als Symbol preist, hebt er hervor, dass durch seine Einfuhrung die 
gemeine Naturwahrheit verdrangt werden konne; somit weicht er in der 
Auffassung dieses Symboles, des Wunders, nicht unwesentlich von der- 
jenigen Wagners ab. Wie immer dies erfasst werden moge, das Wunder- 
bare spielt als solches die Hauptrolle, eine Machtrolle im musikalischen 
Drama. „In der Oper erlisst man wirklich jene servile Nachahmung*, 
meint Schiller, „sie stimmt durch die Macht der Musik und durch eine 
freiere harmonische Reizung der Sinnlichkeit das Gemiit zu einer schoneren 
Empfingnis; hier ist wirklich auch ein Pathos, ein freierer Spielraum, 
weil die Musik es begleitet und das Wunder, welches hier einmal geduldet 
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wird, musste notwendig gegen den Stoff gleichgultig machen." Einzig die 
Musik ermdglicht vorzuglich durch die Macht der Symbolik, die ihr inne- 
wohnt, die Anwendung dieses Wunderbaren in der Oper. Das Symbol 
in bildlicher Kraft, das Symbol als Mittlerin tiefster Geheimnisse spielt 
in der Geschichte der Menschheit und ihrer Kulte eine machtige Rolle. 

Von der Symbolik der Tone und Klange machten die Tondichter der 
Romantik einen ausgiebigeren Gebrauch als dies je zuvor in der Geschichte 
der Musik der Fall gewesen war. Wohl waren schon fruher gewisse 
Ideen-Assoziationen mit dem Klange, der Klangfarbe einzelner Instrumente 
verbunden, wie Hdrnerklang mit Waldespracht, Drommetengeschmetter mit 
Kriegertum und auch an einzelne Signale, Motive, Tonfiguren knupften 
sich Vorstellungen, die der Tonsetzer im Kunstwerk dichterisch verwertete. 
Seit der Renaissance breitete sich dieser Gebrauch immer mehr aus; man 
findet ihn in der Oper und im Oratorium des 17. Jahrhunderts (so in 
Carissimi's »Jephta*), auch in der Motette (Michael Bach ,Es erhebt sich 
ein Streit* ein heroisches Motiv), dann besonders in der franzosischen 
Oper seit Rameau. In der Instrumentalmusik der Wiener Klassiker: z. B. 
das Trompetensignal in der Leonoren-Ouverture, das uns nicht allein fiusser- 
lich die Ankunft des Ministers ankundigt, sondern auch die Befreiung 
des leidenden Paares von den Qualen korperlicher und seelischer Gefangen- 
schaft verkundigt. Das Hlfen-Motiv im „Oberon", das Klarinetten-Motiv 
(„Das Fischige", wie es Mendelssohn nannte), in der Melusinen-Ouverture 
(rein musikalisch verwendet findet sich diese Figur bereits im letzten Satz 
der Triosonate No. 5 im „Musikalischen Opfer" von J. S. Bach), ferner das 
vorerst dem Fagott und den tiefen Saiteninstrumenten zugewiesene Haupt- 
motiv in der Ouverture der w Hebriden", dann etwa eines der Themen in 
der Reformationssymphonie im Anklang an das Magnifikat des achten Tones 
in der katholischen Liturgie — das sind Ausdrucksweisen, welche als 
Symbole angesehen werden konnen zur Assoziation gewisser Vorstellungen 
mit dem Melodischen und Klanglichen der betreffenden Themen. Wir 
wissen, dass Wagner im „Rheingold a sich des gleichen Motives wie 
Mendelssohn in der Melusinen-Ouverture bediente und im w Parsifal" eines 
der Glaubensmotive entsprechend dem Vorgange Mendelssohns heranzieht. 

Solche Erscheinungen sind nicht zufSllig, sie gehen nicht nur aus der 
Erweiterung des Ausdrucksgebietes der Musik hervor, sondern auch aus 
der Ausdehnung des geistigen Horizontes der Musiker, wie sie in friiheren 
Zeiten bei einzelnen Musikern sporadisch zu beobachten ist. 

Schon das Fachwissen des Komponisten Slterer Zeit verlangte an* 
gestrengte Vorarbeit und Arbeit. Seit dem Eindringen der Romantik in 
die Musik bemachtigte sich der Tonsetzer immer mehr und mehr der all- 
gemeine Bildungsdrang. Sie waren angeregt von der nationalen Dichtung 
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in Lyrik und Dramatik, zwei Gebieten der Poesie, die in engstem Zu- 
sammenhange mit der Musik stehen. Die Komponisten begannen, uber 
Aufgabe und Ziel der Kunst sich genaue Rechenschaft zu geben, und so 
sehen wir, wie fast alle Tonsetzer, die sich der romantischen Richtung 
anschliessen, auch als Schriftsteller tatig sind; so Weber, Spohr, Schumann, 
Berlioz, Liszt und Wagner. Sie stellen sich neben die Kunstschriftsteller 
und behandeln nicht nur fisthetische, sondern auch soziale Themen. Sie 
wenden sich nicht so sehr an Fachkreise, als an das grosse Publikum. 
Es ist auffallend, dass sie die Erorterungen musiktheoretischer Fragen den 
PSdagogen und Didakten iiberlassen. Ja, es geht sogar durch die ganze 
Romantik mit wenigen, aber desto riihmlicheren Ausnahmen eine gewisse 
Zuriicksetzung, um nicht zu sagen eine Verachtung der Theorie, und auch 
diese Anschauung ist romantisches Gewdchs. Friedrich von Schlegel sagt 
bei der Begrundung der Theorie der romantischen Poesie, sie allein sei 
unendlich wie sie allein frei sei, und hebt als erstes Gesetz hervor, dass 
die Willkiir des Dichters kein Gesetz uber sich leide. Wackenroder ISsst 
den jungen Berglinger Qualen ausstehen zur Zeit seines theoretischen 
Unterrichtes. Er schildert das Leben Berglingers, wie gleich die ersten 
Lehrjahre storend und verstimmend auf seine Phantasie wirken, wie er 
angehalten Wird, „in dem unbehilflichen Gerust und KSfig der Kunst- 
grammatik herumzuklettern, wie er sich qualen muss, erst mit dem gemein- 
wissenschaftlichen Maschinenverstand ein regelrechtes Ding herauszufinden, 
ehe er daran denken konnte, sein Gefuhl mit den Tonen zu handhaben.* 
In einer Jugendschrift uber „die deutsche Oper* 1834 eifert Wagner gegen 
die deutsche Gelehrtheit in der Musik: „Wir sollen aufatmen aus dem 
Wust, der uns zu erdrucken droht, ein gutes Teil affektierter Kontrapunkte 
vom Halse werfen, keine Visionen von feindlichen Quinten und iiber- 
m&ssigen Nonen haben . . .* Noch im „Kunstwerk der Zukunft" spricht 
Wagner von den Gesetzen der Harmonie als Anstandsregeln, die nur aus 
ausserer Notwendigkeit gebildet seien, wahrend der Kontrapunkt nur will- 
kurliche Gesetze und Erfindungen zur Regelung der rhythmischen Ge- 
staltung enthalte; aus einer Herzenssache werde hier eine Verstandessache, 
es arte die Kunst in ein kiinstliches Mitsichspielen aus, in eine Mathematik 
des Gefiihls. Was soil man aber sagen, wenn der Autor einer der meist 
gelesenen Wagnerbiographieen (soil heissen Hymnologieen) in Ausfuhrung 
dieser Gedanken sich zu dem Satze versteigt: „Technische Regeln gibt's 
nicht!" Furwahr, es ist leichter, uber Regeneration und Reformierung, uber 
Politik und Kunstpolitik, iiber Weltanschauung schone Phrasen zu drechseln, 
den Autoren Augen auszustechen und Zungen auszureissen, als das Kunst- 
werk und das Schaffen in seiner technischen Eigenart und in der not- 
wendigen Berucksichtigung der Normen, die das Genie sich selber setzt, 
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zu erortern, den Zusammenhang mit dem Werdegang der Geschichte zu 
prufen, zu erwagen und zu erkennen. Diese feindliche Stellung theoretischem 
Studium gegenuber erscheint unberechtigt und vor allem undeutsch. Wagner 
selbst hat sich in der Folge von diesen Vorurteilen loszumachen gesucht 
und auch vom Kontrapunkt ausgiebigen Gebrauch gemacht, besonders in 
den ,Meistersingern" und B Parsifal" und hat ferner auf die Notwendigkeit 
theoretisch-analytischer Betrachtung seiner Werke hingewiesen. 

Bei den Romantikern paart sich mit dieser Abneigung gegen Theorie 
ein Kampf gegen Unpoesie, Plattheit und Philisterei; ein Kampf, den Wagner 
erweitert, und gegen die krankhaften Erscheinungen unserer Zivilisation zu 
Felde zieht. Indem Wagner sein Publikum erziehen will, meint er, die 
Welt reorganisieren zu konnen. Berglinger, die Idealgestalt eines roman- 
tischen Musikers, welche Wackenroder hinstellt, unterliegt dem Zwiespalte 
zwischen dem Ideal seiner Kunst und den Susseren Verhaltnissen ihrer 
Ausubung und vermag nichts auszurichten gegen das Publikum, „ diese in 
Gold und Seide einherstolzierende Zuhorerschaft mit den kalten Seelen", 
die ihn ebenso abstosst, „wie der ekelhafte Neid und das hamische Wesen 
seiner Kunstgenossen und wie die Subordination unter den Willen des 
Hofes a . Zu Berglinger gesellt sich E. T. A. Hoffmanns Kapellmeister 
Kreisler und als Zogling beider der junge Schumann. Ihnen schliesst sich 
in Frankreich Berlioz an. Wir erkennen also in Wagners hier einschlagenden 
Ideen ein Zeitprodukt. Wagner bestand den Kampf, — fand in einem 
Kdnige den Schutzpatron seiner Kunst und vermochte das Opernpublikum 
zu andachtsweihevollem Zuhoren und Zuschauen zu verhalten, so wie sich 
einst die Kunstgemeinden um Schiller in Mannheim, um Goethe in Weimar 
scharten. 

„Das Kunstwerk soil sich" — wie Wagner sagt — »aus einer harm- 
losen Unterhaltung und Zerstreuung zu einem weihevoll reinigenden, reli- 
gidsen Akt emporschwingen." Mit seiner Anschauung, dass das Kunstwerk 
selbst die lebendig dargestellte Religion sei (III, 63), steht er ganz auf dem 
Boden der Denker und Dichter der Romantik, denen „die heilige, die gott- 
liche Kunst zur Religion wird, die Musik zur geoffenbarten Religion, die 
Kunstbetrachtung zur Andacht". Von all dem Kriege der Welt Ziehen sich 
die Romantiker in das Land der Kunst, in das Land der Musik als in das 
Land des Glaubens zuruck. 

Wie die Romantiker der eigentlich religiosen Musik die Tanzmusik 
als weltliches Gut gegeniiberstellen und in ihr das Gesamtgebiet der 
Instrumentalmusik zusammenfassen, so leitet auch Wagner in irriger 
historischer Auffassung die Instrumentalmusik mit Einschluss der Beet- 
hovenischen Symphonieen von der Tanzmusik ab, nur dass er mit einem 
gewaltigen Salto die metaphysische Bedeutung derselben in der Weise 
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Schopenhauers anerkennt als den kiinstlerischen Ausdruck des Wesens der 
Dinge, als Darstellung des Willens selbst, des tiefsten Inneren des Menschen. 
In der Erklarung der Musik liege eine vollkommene Erklarung der Welt. 

Dem Kampfe, den Manner wie Arnold Ruge und Echtermeyer in 
den Vierzigerjahren des vorigen Jahrhunderts gegen die frommelnde, aber- 
glaubische Richtung in der Romantik aufnahmen, tritt auch Wagner bei, 
indem er sich gegen v die romisch-katholisch mystische Augenverdreherei 
und feudal-ritterliche Liebesdienerei" der dichtenden Romantiker wendet. 
Es ist jetzt an der Zeit, dass gegen die hyperstasierte Auffasssung der 
Wagnerischen Kunst und Kunstschriften in der Wagnerliteratur unserer 
Tage Einspruch erhoben werde, da die Gefahren wie damals so heute die 
gleichen scheinen. Wagner selbst erhob Einsprache gegen die Schablonen- 
auffassung des „Lohengrin a unter die Kategorie „christlich-romantisch a ; 
denn das Wesen dieser Oper werde dadurch nicht erklart; man miisse in 
die sinnliche Erscheinung des Werkes selbst eindringen. Man mochte 
damals dem „ Lohengrin" nicht anders beikommen, und auch der Lisztischen 
Besprechung dieses Werkes liegt diese Auffassung zugrunde. Die Er- 
scheinung war neu, wie es jedes selbstandige Kunstprodukt ist; so ist er- 
klarlich, dass man sie damals in einer allgemein bekannten Kategorie unter- 
zubringen suchte. 

Wir, denen es urn die Aufdeckung des organischen Zusammenhanges 
mit der vorangegangenen Kunst zu tun ist und dies mittels der historischen 
Untersuchung zuwege bringen konnen, werden bei aller Neuartigkeit dieser 
Kunst die Fort- und Ausbildung des Ubernommenen nicht iibersehen diirfen. 
Die Erstrebungen der Romantik gelangten eben hier zu neuer Erfiillung, 
wie Wagner „die heimische, innige, tiefe, weitatmige, in edler Anmut er- 
bliihende Tonweise des Tondichters des Freischutzen als Ergebnis der 
Romantik" ansieht. Die Opera Wagners sind die Weiterfiihrung dieser 
Romantik zu hoherem Gelingen, man konnte sagen, in ihnen gedieh die 
Romantik erst zur vollen Reife, indem er aus den iiberlieferten Sagen das 
Reinmenschliche herauszuholen vermochte. Er war das Genie, auf das 
die Romantiker warteten, das dramatische Genie, dem sie nichts zur Seite 
stellen konnten. In Wagner gelangt die Romantik zu ihrem Hohepunkt. 
Seine Kunst ist die schonste Bliite derselben; wie es den Grtindern der 
Romantik in ihren Traumen vorschwebte, von dem Ineinandergreifen von 
Dichtkunst und Tonkunst, von dem Marchen und der Poesie des Mittel- 
alters, von der Naturschwarmerei, von der Andacht vor dem Kreuze, von 
der Poesie der Sehnsucht und der Erlosungsidee. Diese taucht schon in 
den ersten Opera auf, wie in der „Dafne", dann in jenen Werken, die die 
Vorstadien der Romantik bedeuten: in deutschen und franzosischen Opera 
des letzten Viertels des achtzehnten Jahrhunderts, so 1771 in „Zemire und 
IV 4. 16 
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Azor" von Gr6try, 1775 deutsch in Wten, 1819 von Spohr komponiert; da 
wird Prinz Azor durch Zemire erlost. 

Diese Erlosungsidee zieht sich wie ein roter Faden durch alle Werke 
Wagners, angefangen von den Jugendwerken, den „Feen" und dem „Liebes- 
verbot" ; dort die Erlosung durch die Liebe, hier die Erlosung des Sunders 
durch die reine Jungfrau, bis heraufzum „ Parsifal" mit dem Schlussworte 
„ Erlosung dem Erloser" — der mystischen Verdunklung einer Grundidee 
der Romantik. Dieser Gedanke spielt auch in der kunstphilosophischen 
Anschauung eine Rolle; denn Wagner erklart die Musik rundweg als die 
erlosende Kunst. 

Alle Werke Wagners sind von religioser Anschauung durchzogen, wie 
sie der Natur Wagners entspricht, die sich nicht einer bestimmten Konfession 
unterzuordnen vermag. Ihn, den im Protestantismus Erzogenen, zieht die 
Symbolik zum Katholizismus, wie dies bei manchen andern Romantikern 
der Fall war. Mit den katholischen Romantikern stimmt er auch in anderer 
Beziehung uberein: so in der Bevorzugung der a-cappella-Musik beim 
Gottesdienste. Wagner unterwirft sich weder der einen noch der andern 
Konfession. Er bewahrt seinen Freiheitsdrang auch in dieser Beziehung 
in Betatigung treuer Pflichterfullung gegenuber seiner Kunst und in Ver- 
folgung des Zieles, das ihm vorschwebte: das Drama soil der Spiegel des 
ganzen Geisteslebens der Nation sein. Darin traf er sich mit vielen Denkern 
und Dichtern, wie im achtzehnten Jahrhundert mit J. G. Sulzer, im neun- 
zehnten Jahrhundert mit Schelling (in seinen 1802/3 in Jena gehaltenen 
Vorlesungen iiber „die Philosophie der Kunst") und Schleiermacher (»Vor- 
lesungen iiber die Asthetik"). Wagner fand das Mittel zur Erreichung 
dieser nationalen Aufgabe in der Musik: „In Webers Musik fand der vater- 
landslose Deutsche sein Vaterland", ruft der junge Romantiker. „Da fuhlte 
ich mich als Deutschen" Er drang noch tiefer in den Geist der deutschen 
Musik, und so war es ihm moglich, in seinem „vollendetsten" Werke, wie 
er die „Meistersinger a bezeichnet, etwas zu schaffen, worin er, wenngleich 
auf dem Boden der Romantik stehend, iiber die Romantiker und das von 
ihnen Gewollte hinaus zu noch weiterer, tieferer Erfassung deutschen 
Wesens und deutscher Kultur gelangte. 
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GUSTAV MAHLERS 
FONFTE SYMPHONIE"IN' CIS-MOLL 

TECHNISCHE ANALYSE 
von Ernst Otto N o d n a g e 1 - Darmstadt 



1 




Motto: Venn die Konige bau'n, haben die KSrrner zu tun. 

Friedrich Schiller 

^urch den verhaltnismassig nicht gar zu spat eingetretenen grossen 
Erfolg seines kunstlerischen Schaffens hat Gustav Mahler 
sich ebensowenig beirren lassen, wie fruher durch den Miss- 
erfolg, der sich ja freilich fast von allem An fang an nur auf 
die Presse beschrinkt hatte. Niemals hat er sich eingemischt in den 
tobenden Kampf, der fast um jede seiner Symphonieen entbrannte. Getreu 
dem „Bilde, Kiinstler, rede nicht" antwortete er auf jeden Massenangriff 
der „Kritik a mit einer neuen Symphonie — und gegen solche Argumente 
waren die Neidinge schliesslich machtlos und mussten dem Kiinstler den 
Sieg auf der ganzen Linie lassen. Die im Fruhjahr 1903 beendigte fiinfte 
seiner Symphonieen erlebte ihre Urauffuhrung im ersten Giirzenichkonzert 
der Saison 1904 — 05. Wenn noch bei der G-dur Symphonie Zweifel laut 
werden konnten, ob Gustav Mahler ^absolute Musik" schreibe, und immer 
noch viele in unbegreiflichem Mangel an Einsicht in den asthetischen 
Charakter seiner Kunst eigensinnig an dem Irrtum festhielten: er ist 
Programmmusiker, er will es nur nicht eingestehen! — nach der Ftinften 
werden alle diese Stimmen verstummen miissen. Denn hier finden sie 
nicht einmal einen Vokalsatz, dessen Textworte sie in Versuchung fiihren 
konnten, nach einem Programm zu verlangen. Freilich — ein Trauer- 
marsch kommt ja in dem Werke vor, und es gibt in der Tat viele, die in 
solchem Falle gleich wissen wollen, „wer denn da begraben wird", wie 
der naive Bursche in Hebels „Kannitverstan tf . Der ernstere Mensch stellt 
aber in solchem Falle auch ohne solche Fragen die Betrachtungen an liber 
Tod und Verganglichkeit, die dem guten Jungen Hebels erst mittelbar 
kommen. Nein, Mahler denkt nicht daran, unsere Trauer um irgend ein 
bestimmtes Individuum zu wecken; nur eben die Stimmungen der Trauer, 
der Klage und schneidenden Wens will er uns ganz abstrakt mitteilen, wie 
das nun einmal im Wesen der absoluten Instrumentalmusik liegt. 

16* 
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Wenn Mahler selbst fruher gelegentlich sich durch das Rufen nach 
einem Programm irreleiten liess, so missverstand er sich selbst und, so- 
bald er zur Klarheit uber diesen Irrtum gelangt war, beseitigte er auch 
jede Andeutung seiner fruheren Programme. Seine Kunst stammt eben 
unmittelbar von der Bruckners her ; ebenso wie dessen neun symphonische 
Schopfungen sind auch die funf bis jetzt bekannt gegebenen Symphonieen 
seines bedeutendsten Schtilers gewiss Ausdruck eines starken, leidenschaft- 
lich empfindenden und reichen Gemiites, geben sich aber stilistisch und 
technisch durchaus in der Ausdrucksweise der absoluten Musik. 

Der wesentlichste Unterschied in dem Schaffen des alten und des 
jungen Meisters ist der, dass dieser die Fehler seines Vorgangers ver- 
meidet ; so stehen der etwas zerfahrenen und wirren Formgebung Bruckners 
bei Mahler Gebilde von einer geradezu klassischen Klarheit, Bestimmtheit 
und Logik der Form gegeniiber. Bei Bruckners gewaltigsten und hin- 
reissendsten Steigerungen wird man jedesmal das enttauschte Gefuhl haben, 
des Meisters Kraft sei erlahmt, bevor der Gipfel erreicht war, er babe 
das letzte Wort nicht gesprochen; man denkt bei seinen herrlichsten Sfitzen 
doch immer wieder an Sysiphus und empfindet so sein geniales Werk als 
Torso. Ihm hatte das Geschick die Gunst versagt, aus den SchwSchen 
seiner Schopfungen zu lernen. Mahler dagegen hat daraus gelernt, und die 
gewaltige Energie, die den Menschen und den Dirigenten Mahler in so 
hervorragendem Masse kennzeichnet, tritt uns am deutlichsten entgegen in 
dem Urgestein seiner Tonformen, die sich in Schroffen und Gipfeln zu 
immer unerhorteren Hohen emporturmen. Nie wird man in einem seiner 
symphonischen SStze die Empfindung eines toten Punktes haben, unablfissig 
hilt er den Horer gepackt und in Spannung, lasst ihn nicht zu Atem 
kommen, sondern reisst ihn immer hoher mit empor, und wenn er dann 
auf seinem Gipfel angelangt ist, dann hat auch der Horer das freie, be- 
freiende Hohengefiihl und schauert wie vor etwas Erhabenem, fiihlt dies 
bekannte Rieseln durch alle Nerven, das den elektrischen Kontakt zwischen 
Kiinstler und Horer kennzeichnet, die „Katharsis" des Aristoteles: eine 
Wirkung, die nur dann eintreten kann, wenn die Erfiillung einer Notwendig- 
keit geschehen ist, und die unmoglich ist, wenn der Horer vor einem leeren 
n Effekf , also, nach Wagners geistvoller Definition, vor einer .Wirkung 
ohne Ursache" steht. Mahlers SymphoniesMtze liegen eben gleichsam vor- 
gebildet in den Keimen seiner — so viel angefochtenen und in ihrer 
elementaren Einfachheit so oft unverstandenen — Themen, und zwar so, 
dass mit dem Augenblick der Konzeption der Themen der ganze Satz so 
vollstandig determiniert ist, wie es auch im physiologischen Werdegang 
der Fall ist. 

Ein stilistisches Hauptmittel Mahlers, um stets seinen kunstlerischen 
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Zweck mit Sicherheit zu erreichen, ist die nie erlahmende Energie im Er- 
fassen, Festhalten und in den Vordergrund Stellen des Wesentlichen, der 
Hauptsache, des Melos. Niemals d ran gen sich bei ihm Nebengedanken 
ungebuhrlich hervor, stets weiss er sie in respektvoller Distanz von ihrer 
Majestdt der Melodie zu halten. Und seine unvergleichliche Meisterschaft 
in der Beherrschung aller Moglichkeiten, die das moderne Orchester 
bietet, setzt ihn in den Stand, dieses Hervorheben des Melos selbst durch 
die unglaublichsten ideellen und dynamischen Steigerungen durchzufuhren, 
trotzdem er mit einer Fulle von Nebengedanken und Kontrapunkten die 
Linien seiner Architektur belebt und schmuckt. All dies zu wollen war 
nur moglich unter der historischen Voraussetzung Anton Bruckners, dessen 
eigene Kraft ja mit seinem riesenhaften Wollen nicht Schritt zu halten 
vermochte, fur den die Felsblocke seiner eigenen Themen zu wuchtig 
waren, so dass er seinen Quadernbau nicht zu den hdchsten Hohen empor- 
zuturmen vermochte. Mahler erklettert mit seinen mdchtigen Blocken nicht 
nur die hdchsten Leitern und Geriiste seines Riesenbaues, sondern hand- 
habt dabei selbst die unge fugs ten mit solch spielender Leichtigkeit, dass 
er dabei zu jonglieren scheint. Wenn man erst durch Differenzieren nach 
ruckwarts — Bruckner — und seitwMrts — Strauss, Schillings u. a. — 
das Wesentliche, Eigentliche seiner Kunst erkannt und verstanden hat, 
dann sieht man erst deutlich, wie einzigartig sie ist, wie heterogen allem 
zeitgenossischen Tondichten und -trachten, eine Erscheinung, nicht minder 
abseits stehend, als etwa in der bildenden Kunst Max Klinger. 

Mahlers fun ft e Symphonie besteht aus funf Satzen und zerfallt in 
drei Abteilungen, eine Gliederung, die sich logisch aus dem thematischen 
Zusammenhang ergibt, der zwischen dem ersten und dem zweiten Satz 
und andererseits zwischen dem vierten und dem funften besteht. Dass 
auch die erste und letzte Abteilung durch gemeinsame Themen ver- 
bunden sind, und so das ganze Werk zur formalen Einheit abgerundet 
ist, uberrascht bei Mahler nicht, da es schon in seinen vier vorher- 
gegangenen Symphonieen der Fall gewesen. Eine Idee ergibt sich aus 
den Stimmungskomplexen der drei Abteilungen zwanglos von selbst. Nach 
Trauer und Schmerz um unersetzlichen Verlust erwacht neue Lebens- 
hoffnung: es gibt noch anderes in der Welt. Das mag aus der Anti- 
zipation des Finale-Themas am Hohenpunkt der ersten Abteilung zu ent- 
nehmen sein. Der zweite Teil, das Scherzo, stimmt dann das hohe Lied 
der freudigen Lebensbejahung an und das Finale stellt sich mit festen 
markigen Knochen mitten in das rustige Ringen und Streben des Lebens 
um das Ideal, das verheissend zuvor erschienen war und das am Hohen- 
punkt des prachtvollen Finalsatzes in strahlendem Glanze sich enthullt. 
Ein „Programm a ist das natiirlich nicht, sondern eben eine leitende Idee, 
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wie deren auch Beethovens Fiinfter oder seiner Neunten zugrunde liegen, 
ohne dass die absolute Ausdrucksmusik zur Programmmusik wiirde. 

Die Haupttonart des Werkes ist D-dur; da jedoch auch die erste 
Symphonie von Mahler in D-dur steht, so schlage ich vor, das neue Werk 
nach seiner An fangs tonart, die durch den ganzen Trauermarsch herrschend 
bleibt, als cis-moll-Symphonie zu bezeichnen. Die Partitur, in reizender 
Studienausgabe mit klarem und ziemlich grossem Stich ist eine Zierde 
der Edition Peters, die ihrem alten musikgeschichtlichen Verdienst 
urn die Verbreitung der alten Meisterwerke nun ahnliche Taten fur die 
zeitgenossische Tonkunst folgen zu lassen schon mit ihren neuen Hugo 
Wolf-Ausgaben begonnen hat. 

I. Abteilung. 

1. Trauermarsch, cis-moll, 2/2. In gemessenem Schritt. Streng. 

Wie ein Kondukt. 

Das Hauptthema des Trauermarsches, mit einer dtisteren Fanfare 
beginnend, wird von einer einzelnen Trompete an die Spitze gestellt: 
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Das Thema ist nur 33 Takte lang, also fur Mahlersche Verhaltnisse kein 
sehr langes Thema. Im zwolften Takte setzen die Horner, im nachsten 
auf dem Dreiklang der sechsten Stufe das ganze Orchester ein. Die 
Horner nehmen den Triolenrhythmus auf, dessen sich im zwanzigsten Takte 
das ganze Orchester bemachtigt. Das mit a bezeichnete Motiv erscheint 
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zuerst in den Hornern, das gleich daran anknupfende Begleitmotiv bringt 
dcr Posaunenchor. Unmittelbar an den Halbschluss des Themas reihen 
Geigen und Violoncelli ein neues Thema von klagendem Ausdruck, dem 
Klarinetten und Fagotten sekundieren: 
2. 
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Vom 16. Takte ab ubernehmen die Violoncelli die Fuhrung, wahrend in 
den Blisern das Begleitmotiv lb. erscheint, einschliesslich der beiden 
Schlusstakte von 1. In unmittelbarem Anschluss wiederholt die Trompete 
Thema 1, wahrend die Triolenrhythmen aus 1, 21 in der Unterdominante 
fis-moll bei Streichern und Blfisern die Grundlage bilden. Der Aufbau 
der beiden Themen 1 und 2 wiederholt sich modifiziert — 1 a erscheint 
z. B. diesmal in den Posaunen — und in reicherer Ausschmuckung der 
Begleitstimmen, wahrend in Posaunen, Hdrnern und Schlagzeug der lugubre 
Rhythmus von 1 b weiter herrscht. In As-dur, der Parallele der Dominant- 
Tonart tritt ein rhythmisch mit Motiven aus zwei (13, 14) verwandtes 
Seitenthema ein, dessen melodisch fur Mahler ungemein bezeichnende zweite 
Haifte in den Geigen wieder auf 2 zuruckgreift, immer fiber dem dumpfen 
Trauermarsch-Rhythmus 1 b : 

3. 
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Die Posaunen verharren bei dem Rhythmus 1 b, den dumpfe Triller der 
Basse, vom Schiagzeug gestutzt, in seiner Wirkung verstarken. Die Trom- 
pete beginnt wiederum ihr Anfangsthema, aber schon im dritten Takt bricht 
sie, mit unvermuteter Wendung nach b-moll — leidenschaftlich, wild — 
in ein neues Thema voll erschiitternder Wehkiage (4) aus, das von den 
Posaunen mit synkopierten Akkorden, von den Geigen mit einer schneiden- 
den chromatischen Achtelfigur begleitet wird: 
4. _ _ 
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Die ersten 19 Takte dieses schneidenden Klagesangs beherrscht die 
Trompete; dabei ist die Begleitstimme der Geigen vom 11. — 18. Takt mit 
den unentwegten Quartenfolgen fur Mahlers Schreibweise sehr kenn- 
zeichnend. In gleicher Klangfarbe wiirde er diese Stimmfuhrung so ex- 
poniert im Mittelpunkt der Aufmerksamkeit wohl schwerlich schreiben, 
aber die Geigen wirken hier gegenuber den Trompeten fast nur wie 
eine KlangfHrbung ; die an solchen Stellen Anstoss nehmen, sind haufig 
Organisten, die jeden Sonntag mit Mixturen und am Ende gar mit Quinta- 
ton arbeiten. Nach voller Ausbreitung des Themas, in dessen 20. Takt 
die Holzblaser in den Vordergrund treten, wfihrend 4 b zuerst in den 
Hornern ertont, beginnt es die Trompete von neuem. Im neunten Takt 
erscheint jetzt mit einer Wendung nach Ges-dur 4 b in leichter Umgestaltung 
zu einem gesangreichen Kontrapunkt der Horner (5): 
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In kraftiger Steigerung fuhrt diese Wendung nach f-moll, in welcher Ton- 
art ein Hohepunkt erreicht wird, aus dem sich mit Thema 1 in der 
Trompete unter interessanter und ergreifend wirkender enharmonischer 
Verwechslung von des und cis die Reprise entwickelt. Diese verlauft, 
wie regelmassig bei Mahler, nicht in genauer Ubereinstimmung mit der 
Exposition, sondern freier; so treten gelegentlich Motive eines Themas nicht, 
wie dort, nacheinander, sondern gleichzeitig auf. Das Motiv la bringen 
diesmal Kontrabasse und Tuba zu Gehor. Durch die Zusammenziehung, 
die eines der hSufigsten Mittel Mahlers ist, die Reprise enger zusammen 
zu schliessen, reiht sich Thema 2 jetzt unmittelbar an 1 a und auch 3 folgt 
diesmal in Des(-cis)-dur auf dem Fusse, wobei dessen Nachsatz in Fagotten 
und Violoncelli sehr schon klingt. Der mit 3 zugleich jetzt eintretende 
Kontrapunkt (6) muss, da er noch zu weiterer Bedeutung gelangt, mit- 
geteilt werden: 
6. 
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Der Seitensatz bringt in der Reprise einige Umgestaltungen, die im 
weiteren Vcrlauf noch grosse Wichtigkeit erlangen, und daher nahcre Be- 
trachtung erheischen. Wahrend er in der Exposition der Trompete das 
Hauptthcma geradezu abschnitt, lasst er hier es in den Pauken bis zum 
sechsten Takt sich entfalten. Die Umgestaltung, in der 4 jetzt von den 
ersten Geigen gebracht wird (7), erlangt erst im zweiten Satz ihre Haupt- 
bedeutung, ebenso die Begleitmotive 7 a und b, darum seien sie hier zu- 
nlchst im Notenbilde festgehalten : 
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Wahrend die Begleitmotive 7 a und b sich im Vordergrunde behaupten, 
kehrt in den Hornern, dann in Geigen und Violoncellen 4 b wieder. Danach 
bringen die Posaunen zu 4 b auch 4 Takt 7 u. 8 und fuhren zu einem 
klagenden Hohepunkt. Schliesslich leitet ein letzter verinderter Eintritt des 
Trompetenthemas 1 zu einer stillen, in sich gekehrten Koda. Takt 9 des 
Themas wird von der Trompete sclbst, dann von Bassen und Fagotts in 
der Vergrdsserung zerpfluckt, und der Dreiklang des Fanfarenmotives, in 
Fis, A und cis, erst von der Trompete, zuletzt von der Flote erklingend, 
endlich ein pizzicato-cis der St re ich basse beendigt den Satz. 



2. a-moll. Stttrmisch bewegt. Mit grOsster Vehemenz. 

Ein lebhaftes Bassmotiv 8a, von energischen Akkordschligen unter- 
brochen, dann die Begleitmotive 7 b und 8 b, letzteres in den Posaunen 
verschiedentlich rhythmisiert, leiten den sehr leidenschaftlichen Hauptsatz 
ein, dessen feuriges Hauptthema 8 im 7. Takt von den Geigen intoniert 
wird. Schon die Exposition der fur die Gestaltung in Betracht kommenden 
Themen kargt nicht mit kontrapunktischen Kombinationen, die indes jeden 
Vergleiches mit der verwegenen Kontrapunktik der spiteren Satze spotten: 
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Im zehnten Takt von 8 bringen die Trompeten eine Umbildung seines 
Anfangmotives. Ein zweites Thema 9, dessen erregter Charakter durch 
die Klangfarbe der G-Saiten noch gesteigert wird, schliesst sich unmittel- 
bar an den Abschluss.- Die motivische Verwandtschaft seiner zweiten 
Halfte mit dem vorhergehenden Thema springt ins Auge. Im 11. Takte 
tritt ein sehr charakteristisches Trompetenthema 9 a hinzu, das in der 
kontrapunktischen Entwicklung des Satzes noch zu Bedeutung gelangt: 
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Unmittelbar nach 9 a ertont in den Trompeten eine Umbildung 9 b 
des 7. und 8. Taktes von 9. Zu den Schlusstakten tritt in den Hornern 
mit grosser Heftigkeit 8 a, und bereitet den sofortigen Wiedereintritt von 8 
vor. Dieses Thema gelangt indes nicht mehr zu volliger Entwicklung, denn 
unter mehrfachem Auftreten der Begleitmotive 8b und 8 10 , sowie 7 b 
beruhigen sich die erregten Empfindungen; der wilde Schmerz lost sich in 
stillem, wehmutigem Gedenken in dem Seitensatz (f-moll), der die 
Stimmungen und Tongedanken des Trauennarsches wieder vor die Seele 
ruft. Zunachst bemachtigen die Holzblaser sich der beiden Begleitmotive 
7 a und 7 b, die jetzt Fur langere Zeit in den Hintergrund treten und 
die Unterlage bilden fur die breite Kantilene 10 der Violoncelle, die ihre 
Heimat in Thema 7 hat, ursprunglich also von 4 abstammt: 
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Die Horner schliessen den innigen Klagesang mit seinen Anfangs- 
takten. In herrlicher Klangwirkung singen dann Violoncelli und die G- 
Saiten der Violinen das Thema 4 b. Die Violoncelli, erst von den Geigen, 
darnach von den Floten unterstutzt, lassen die Gegenmelodie 10, 10—30 
in breitem cantabile horen. Ein starkes, drangendes crescendo miindet 
in einen neuen leidenschaftlich erregten Ausbruch von 8 a. 

In der Studienausgabe der Partitur befindet sich an dieser Stelle eine 
Raritat, ein — wenn ich so sagendarf — „Wiederholungszeichen", bei Mahler 
etwas Unerhortes, ein ana% tiQ^evoy. Ich kann jedoch die trostliche Ver- 
sicherung geben, dass das Obel bereits gehoben ist. In der anderen 
Partiturausgabe ist dieser Atavismus bereits getilgt, und zwar, weil der 
Tondichter deutlich die psychologische Unwahrheit empfand, die in diesem 
Stadium der Stimmungentwicklung in einer Ruckkehr zu den bereits „erledig- 
ten* uberwundenen Stimmungen gelegen hMtte. 

Das sturmische Bassmotiv 8a wird jetzt von den Pauken verstarkt 
und eine grossangelegte Durchfuhrung nimmt ihren An Fang. Holzblaser 
und Geigen suchen sich des Motives 9a zu bemachtigen, doch die sfimt- 
lichen Orchesterbfisse bringen es und die Trompete ahmt es per augmen- 
tationem nach. Ein kurzer Ausbruch, dem neben 7 b verschiedene Motive 
zugrunde liegen, beruhigt sich und auf einem 31 Takte wahrenden Orgel- 
punkt der Pauke beginnen die Violoncelli einen innigen wehmutvollen 
Monolog von zartestem Ausdruck, dessen Tonart es-moll jetzt die Herr- 
schaft behalt. Die Horner beginnen mit 10, Floten und Geigen teilen sich 
in die Begleitmotive 7 a und 7 b, ein Teil der Violoncelli bringt zu 10 die 
5 ersten Takte des Themas 9; wahrend die Holzbliser das von den Hdrnern 
begonnene Thema fortsetzen, ahmen diese den Geigen 4 b nach. Die 
Geigen wenden sich der Gegenmelodie aus 10 zu; deren zweiter Hilfte 
kontrapunktieren Klarinette und Fagott den Anfang, wahrend die Basse 9 a 
bringen, das wiederum von den gestopften Hdrnern nachgeahmt wird. In 
den BSssen tauchen nun Bruchstucke von 8 auf, die Horner lassen 9 a 
wieder horen, dessen zweiter Takt von den Blasern aufgegriffen wird. In 
Geigen und Holzblisern ertont der Anfang von 9, dessen Verwandtschaft 
mit 7 b ein neues Nebenthema 11 wachruft. Dies war schon zu Beginn 
der Durchfuhrung einmal horbar gewesen, erlangt jedoch erst jetzt eine 
gewisse Bedeutung, indem es nacheinander in Geigen, Posaunen, den mit 
der Trompete vereinigten Holzblisern, endlich in den Hdrnern eintritt, 
wahrend die Basse bei dem 14. Takt aus 8 verweilen: 
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Mit einer Wendung nach H-dur erklingt jetzt in den Holzblasern 
von neuem Thema 3 mit dem Kontrapunkt 6 in den Geigen. In etwas 
straffem gespannten Zeitmass tritt dann als Kanon zwischen Holzblasern 
und Violoncellen ein scheinbar neues Thema (As-dur) ein. 12, dessen 
Bestandteil a jedoch eine interessante Umbildung von 9 Takt 3 bis 5 
bezw. von 8 Takt 1 und 5 ist, wahrend 12b identisch mit 11a ist und sich 
als eine rhythmische Verkleinerung des Gegenmotives in 10, Takt 18 und 19, 
zu erkennen gibt. Gleich darauf wird in einer kurzen kraftigen Steigerung 
die Reprise erreicht, deren Einleitungmotiv 8 a zwar noch in c-moll steht, 
worauf jedoch 7 b sofort nach der Haupttonart lenkt, in der dann auch 
das Hauptthema 8 ganz regelrecht eintritt: 




Sehr wirksam ist der Einsatz des Hauptthemas 8 in Posaunen und 
Basse n. An der Stelle, da 9 einzutreten hatte, verlangsamt sich das Zeit- 
mass urn eine Kleinigkeit, und in c-moll beginnt auf den G-Saiten der 
Klagegesang von 10, den 9 fortsetzt. Die Begleitungmotive von beiden 
Themen vereinigen sich und in Hornern und Posaunen zeigt sich nach 
einander der ausd rucks voile Kontrapunkt 4 b. Die Floten singen die Gegen- 
melodie von 10, Takt 15 — 20. In intensiver Steigerung knupft die Trompete 
auch wieder an 4 an, wobei auch die Posaunen auf den von dort bekannten 
Synkopenrhythmus zurtickkommen. Mit grosser Wucht erscheint im weiteren 
Verlauf der Steigerung der Anfang des Hauptmotivs im Posaunenchor und 
den Bissen (es-moll). Auch die Geigen bemachtigen sich seiner, wahrend 
in den Hornern 9 a wieder auftritt. Mit einer uberraschenden Wendung 
nach D-dur nimmt die Steigerung ihren Fortgang und in den Blechblasern 
tritt ein strahlender cantus firmus (13), dessen Hauptteil identisch ist mit 9 a, 
ein und fuhrt die Steigerung unter schmetternden Fanfaren zu dem Hohe- 
punkt, an dem unter blitzendem Beckenschlag Trompeten, Horner und 
Posaunen ein neues choralartiges Thema (14) aufstrahlen lassen, das nach 
glanzendster Kraftentfaltung langsam verblasst und entschwindet: 
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Dieses schone Thema ist, wie ich schon in der Einleitung hervor- 
gehoben, eine Antizipation des einen Hauptthemas aus dem Finale. Noch 
ein letzter Ausbruch des Schmerzes folgt dem Entschwinden der strahlenden 
Vision. Das Motiv 8 a der Streicher erflhrt eine interessante Umgestaltung 
in den chromatischen Triolen der Fldten; 7 b und 8 b, dieses in den 
Posaunen, treten wieder ein und das Hauptthema (8) wird auf den G-Saiten 
der Streicher in energische Triolen aufgelSst. Trompeten und Horner 
lassen noch einmal 9 a hSren, das Hauptthema versucht noch einmal mit 
der hdchsten Kraft der Horner sich Geltung zu verschaffen, allein der 
Gedankengehalt des Satzes ist erschSpft und mit 7, Takt 17 in Oboen und 
Klarinetten, sowie 8b in den gezupften Geigen beginnt eine wunderlich 
flimmernde glitzernde Koda, in der die Motive 7 a und 7 b noch mehrfach 
erklingen; die Basse bringen noch einmal geheimnisvoll geflustert das 
Hauptthema, dessen Anfangsmotiv bis auf 7 b zusammenschmilzt, und das 
ganze beherrschen Harfe, Fldten und Oboen mit zart durch die verschiedenen 
Lagen auf- und niederschwebenden Terzen (a-c), die von dem Flageolet- 
tremolo der geteilten Geigen auf denselben Noten in einen eigenartigen 
Schimmer gehullt sind. Pizzikatobisse und Pauke behalten mit dem Haupt- 
motiv das letzte Wort. 

Schluss folgt 
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Es zSblt zu den bemerkenswerten 
Kulturmomenten unserer Zeit, 
Dass sie Musikempffinglichkeit 
Besitzt und Neigung zu Konzerten, 



Und die berauschend wogt und^flutet 
Im Saale, wo man geigt und singt 
Und harft und Paukenschlagel schwingt 
Und flotet und posaunt und tutet — 



Und dass sie es zuwege bringt, 
Zu Hunderten sich in die engen 
Klappsesselreihn hineinzuzwSngen 
Im Saale, wo man geigt und singt, 



Im Saale, der zu gleicher Frist 
Ein Domschiff, eine Freudenhalle, 
Ein Haus, durcbtobt von wildem Schalle 
Und stiller Andacbt StStte ist. 



Urn fiber sich ergebn zu lassen 
AndSchtig, viele Stunden lang, 
Instrumentales, Cborgesang, 
Solisten, kurz: Musik in Massen, 



Zwei Teile bat der Raum. Der eine, 
Erhdhte, kleinere, gebuhrt 
Der Priesterschar, die dort amtiert, 
Den grossern fullet die Gemeine. 



Und dass sie wie in Tempeln betet 
Und wie vorm Gottlichen sich neigt, 
Im Saale, wo man singt und geigt 
Und blast und trommelt und trompetet. 



Da gibt es Menschen aller Kasten, 
Ein buntes Stuckchen Gegenwart, 
MondanitSten jeder Art 
Und schlichte Kunstenthusiasten. 



Denn unsere Zeit verschliesset nicht 
Dem Schdnen gSnzlich ihr Gemute, 
Sie freut sich an der sp&ten Blute 
Der Kunst, die hold in Tonen spricht. 



Gehrocke, goldne Kndpf und Borten, 
Gesicbter jung, Gesichter alt, 
Und Geist in jeglicher Gestalt, 
Und Leiblichkeiten aller Sorten. 



Der letztentwickelten der Musen, 
Der jungsterbluhten Grazie gilt 
Der Weihraucb, der zur Decke schwillt, 
Die schdne Glut in jedem Busen 



Und Weiblichkeiten jeder Phase 
Vom Backfisch bis zur reifen Frau, 
Und manche schdngewolbte Brau 
Und manche kuhngeschwungne Nase. 



Und jene duft'ge Opferwolke, 
Geheimnisvoll und unsichtbar, 
Die singend, klingend vom Altar 
Sich hebt vor allem frommen Volke. 



Und MSnnlichkeit in Exemplaren 
Von buntester Verschiedenheit, 
Spitzkdpfe, Stirnen hoch und breit, 
Umwallt und ach! entblosst von Haaren . 
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Dies alles drfngt sich, erst gekeilt, 
Dann immer schuttrer, durch den Rahmen 
Der Tur — zuletzt noch ein paar Damen, 
Die vor dem Spiegel sich verweilt. 



Die rechten Schlcher und die linken 
— Man nennt sie hier Sekund und Prim - 
Sie blicken glSubig auf zu ihm, 
Gehorsam alien seinen Winken. 



Man weiss ja, Roben sind Probleme 
Und jede ist ein eigner Fall, 
„Konzert" ist nicbt „Soiree" noch »Ball", 
Da braucht es Kompromiss-Systeme. 



Nach ihnen dringen, Brust an Brust, 
Wie treue J tinge r, die den Sohlen 
Des Herrn gefolgt, sich die Violen. 
Fur die Cellisten, zwdlfe just, 



Wieviele Proben fanden statt! 
Wie muss sich jeden neuen Morgen 
Die arme Evatochter sorgen 
Urn ihr bescheidnes Feigenblatt! 



Ward in dem dunklen Menschenwalle 
Ein weites Halbrund ausgespart, 
Sie sitzen rings um ihn geschart, 
Als wiren's die Apostel alle. 



Drum kommt man leicht zu spat. Erhitzt 
Durcheilt man dann die Sesselreihen ; 
Ein leises ,Bitte", ein „Verzeihen ! a 
Ein Kleiderrauschen — und man sitzt. 



Weit hinten ragen ernst die Basse 
Wie eine Wachterzeil' empor, 
Dazwischen lfirmt das BKserchor, 
Ein Jaljrmarkt, eine Judenmesse — 



Ganz vorne hat sich unterdessen 
Auch der geweihte Raum zuletzt 
Gefullt. Kein Platz ist unbesetzt. 
Ein Pult nur steht verwaist, vergessen. 



Bis sie auf ihres Herrn Geheiss 
Verstummt . . . Der einst mit Geisselhieben 
Aus Seines Vaters Haus getrieben 
Der M&kler summendes Geschmeiss, 



Es scheint des einen noch zu harren, 
Der opfern soil. Er naht. Und schon 
Verstummt im Saal ein jeder Ton, 
Ein ganzes Volk sieht man erstarren. 



Gebeut auch diesem Heer von Blechen 
Und Hdlzern, so da heult und faucht. 
Erst spSter ruft, wenn er sie braucht, 
Er jeden vor und lSsst ihn sprechen. 



Er naht, bereit vom Firmament 
Der Kunst mit wildem Fackelschwingen 
Uns wieder einen Brand zu bringen: 
Er tritt herein, der Dirigent, 



Er will aie, einzeln und zu zwei'n, 
So wie sie seinen Zwecken passen, 
Erst spSter sich vernehmen lassen, 
Die Pfeifen alle und Schalmei'n: 



Ein Mittler zwischen hier und druben, 
Prometheus oder Davids Sohn, 
Ein Heiland, neu von Gottes Thron 
Entsandt, um Wundertat zu uben. 



Ein Fldtenpaar, das fro mm in Terzen 
Und Sexten auf- und niedersteigt, 
Sich zu- und voneinander neigt 
Wie Liebste, die im Geh'n sich herzen, 



Schon sent ihr doit ihn einsam ragen, 
Er steht, die Arme ausgespreizt, 
Als hitte Israel, gereizt, 
Noch einmal Ihn ans Kreuz geschlagen. 
IV. 4. 



Die Oboe mit dem hellen Ton, 
— Ein Rohr, wie's Faune einstens fugten — 
Fagott, den ewig missvergnugten 
GriesgrSmig-poltemden Patron. 
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Und ach! die stille Klarinettel . . . 
Was sich aus dieser Kehle drSngt 
Und wohlig unser Ohr umftngt 
1st Sammetweichheit, SeidengKtte. 




Kommt's aber zu den letzten Dingen 
Und spricht der Herrgott selber drein, 
So lSsst, durchschauernd Mark und Bein, 
Die Tuba ihren Ruf erklingen. 



Familie Holz sind sSmtlich da. 
Man sieht, nebst den vier Hauptvertretern, 
Die Altera auch, sowie die SpStern: 
Kontrafagott, den Gross papa, 



Und stolz, von seinem Wert erfullt, 
Hebt nun der Pauker sich vom Sitze, 
Der Herr des Wetters und der Blitze 
Ein Damon, der aus Wolken brullt, 



Bassklarinette, Englisch-Horn 

Und Piccolo, das Fldtenjunge 

Mundarten nur derselben Zunge 
Und Becber aus dem gleichen Born, 



Ein Kobold, der in Himmelsraumen 
Ein prasselnd Hdllenfeuer schurt, 
Ein Zaubrer, der in Kesseln rubrt, 
Bis dass sie donnernd ubersch&umen, 



Nur das Geftss an Form verschieden, 
So dass vom nSmlichen GebrSu 
Sich unser Gaumen immer neu 
Anreizen lSsst und neu befrieden.* 



Und der als Heifer dann und wann 
Sich Trommeln rufr, und Schell und Becken, 
Ein Arsenal, das Tote wecken, 
Und Lebende betfuben kann . . . 



Das Blech ruckt in geschlossnen Massen 
Mit kriegerischem Pomp ins Feld, 
Doch bangt im Stillen manch ein Held, 
Den Einsatz ruhmlos zu verpassen. 



Weh, wenn dies Volk sich einst empdrt 
Und wenn's in seinem blinden Wuten 
Der Melodieen zarte Bluten 
In Polyhymnias Hain zerstdrt! 



Die armen Homer atmen kaum, 
Sie haben Trema alle viere, 
Denn zwischen Lipp' und Embouchure 
1st ach! fur manchen Kickser Raum. 



Noch ist er fern, der wilde Hauf . . . 
Und heimlich bluhet und verstohlen 
Dort bei den Geigen und Violen 
Die stille Cantilene auf. 



Doch auch zu mancher wunderschdnen 
Kernstelle, manchem Zwischensatz 
Ist fur die wackren Hdrner Platz 
Im grellen Widerstreit von Tdnen. 



Sie offnet sich. Der Prachtcorolle 
VerschSmte Reize deckt sie bloss, 
Stillharrend, dass in ihren Schoss 
Vom Himmelstau ein Trdpfchen rolle. 



Trompeten und Posaunen laden 
Zu frohem Fest auf grunem Plan, 
Bald schwankt ein bunter Zug heran 
Bei ihren schmetterndem Entraden. 



Und sieh, in goldenem Gewand 
Kommt eine holde Frau gegangen, 
Und auf der Blumen schdnstes Prangen 
Streut Perlen sie mit schlanker Hand, 



Man ISrmt und tollt im Sonnenlicht 
Und wilde Lust zerstampft den Rasen 
Trompeten und Posaunen blasen 
Und furchtbar naht das Strafgericht. 



Streut in sonoren Tropfen sie 
Ringsum viel hundert Regenbogen: 
Die Harfe kommt als Fee gezogen, 
Blub' ihr entgegen, Melodie! 
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Die Harfe! Splter, zarter Gast 
Inmitten rauherer Genossen . . . 
Mit ihr ist nun der Kreis geschlossen 
Der alles hilt und alles fasst, 



Kenr* heim, du trunkener Poet, 
Von deinem Flug zur Mutter Erde 
Und schau urn dich. Bald winkt sein „Werde a 
Der Meister, der dort oben steht. 



Was heut an grob und feinen Mitteln 
Der Tone Kunst ins Treffen fuhrt, 
Wenn sie uns an die Seele ruhrt 
Mit Schmeichelhanden Oder Knitteln, 



Schon ragt er drohend, riesengross, 
Auf den sich Aller Blicke wenden, 
Ein Stabchen zuckt in seinen Handen — 
Lasst er es sinken, so gebfs los. 



Wenn sie die Anmut und die Kraft 
Zusammcnschweisst und, Ring zum 

Ringe, 
Ein Ungetum von einem Dinge, 
Ein gleissend Ungeheuer scbafft, 



Man glaubt, es schwirre jetzt und jetzt. 
Der bolden Plappermuhlen Rauschen 
Verstummt. Habt Ihr den Kopf zum 

Lauschen 
Geneigt und Euch zurechtgesetzt? 



Wenn sie den Drachen, der sich bSumt 
Und brullend schwillt,mit Winken meistert, 
Wenn sie . . . Oho, nicht so begeistert, 
Poet, und nicht so laut getrfumt! 



Und knistert ja mit den Program men 
Mir nicht, sonst ist die Stimmung hin. 
Du dort und deine Nachbarin, 
Was flustert Ihr denn noch mitsammen? 



Schlafwandelst du am hellen Tag? 
Mir scheint. Und deine Zeilen schwanken 
Bei dem berauschenden Gedanken 
An alles, was da kommen mag. 



Wend' schleunigst ab von deiner Schdnen 
Dein durstig Ohr, den Hungerblick! 
Ich weiss, ihr Wort ist auch Musik — 
Doch jetzt gehdrst du andren Tonen. 



Versdrechsler, Strophenzimmermann 
UndReimschmied,blick' nicht so versonnen! 
Mir scheint, du nimmst voraus die Wonnen, 
Und hdrst das Spiel, noch en's begann. 



Und wenn dein Herz ihr unterm Hdren 
Den Drang der Wonne kunden muss, 
So sucht Euch leise mit dem Fuss: 
Dir hilrVs und andre wird's nicht stdren. 



Du siehst ein reiches Instrument 
Vor deinem Aug die Mittel breiten, 
Zahllose Wirkungsmoglichkeiten 
Erkennst du, und dein Hirn entbrennt. 



Muss einer husten, tu er*s gleich! 
Und da der Mensch schon aus Gemeinem 
Gemacht ist, putzt Euch unter einem 
Die Nase noch vorm Niederstreich. 



Dein Herz, von Ahnungen gelabt, 
Vernimmt schon, wie die Blaser Urmen, 
Und spurt, wie auf gedrehten DSrmen 
Der kunffge Fiedelbogen schabt. 



Ganz stille jetzt! Ps— st! Wer spricht? 
Wer wagfs, wenn SphSren Jubel schallen 
Ein nuchtern Wort dareinzulallen ? 
Wer stammelt Verse noch? ... ich nicht. 



^i»» 
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)as Bild soil von Anton Wilhelm, Tischbein 1 ) (geboren 1734 gestorben 1804) 
in der vorletzten Woche des Oktober 1790 zu Mainz, lebensgross, aber 
sis Kniestuck gemalt worden sein, und 1st 68 cm hoch und 52 cm breit. 
Hs befand sich bis zur Flucht vor den anruckenden Franzosen des letzten 
Kurfursten, Karl von Erthal (1792), wie erzihlt wird, in dessen Besitz, 
und der Hofviolinist Stutzl erbielt es damals von diesem zum Geschenke. Aus dessen 
Nachlass erwarb es im Jahre 1849 der Kaufmann C. A. Andre* in Frankfurt a. M. 
und stellte es feierlich am 27. Januar 1853 in dem Musiksaale seines Hauses 
„Mozart a auf. 2 ) Ein Stich von L. Sichling nach diesem Olbilde, 8 ) erschien in den 
,Bildnissen beruhmter Deutscher" (Breitkopf & H artel, 4. Lief.). Jahn hatte es im 
HI. Bd. (1858) als Titelbild gebracht und schrieb hierfiber im IV. Bd. (1859), pag. 556: 
„Wenn es auch in gewisser Hinsicht, wie man sozusagen pflegt, verschdnert sein 
sollte, so zeigt es eine Miscbung von Sinnlichkeit, Laune und Schwermut, die dem 
Wesen Mozarts sehr wobl entspricht.* Dieses beute mehr als befremdende Urteil 
erklSrt sich damit, dass ihm vor fast funfzig Jabren, zur Zeit der Herausgabe seines 
grossen Werkes W W. A. Mozart" (1856—1859) hauptsachlich nur die funf Mozart- 
Portrats: aus dem ,Familienbilde* von della Croce (I. Bd., 1. Buch), das Relief von 
„Posch" (I. Bd., 2. Buch) und jenes von „Doris Stock , dann das w Tischbein* (II. Bd.) 
und jenes aus w Verona* (IV. Bd.) bekannt waren, die er, mit Ausnahme des 
„Doris Stock* - Bildes, als Titelbilder seinem Werke beigab. Das Tischbein - Bild 
begegnete, kaum dass es bekannt wurde, den berechtigsten Zweifeln an seiner Echt- 



') Im „Mozart-Heft" (Jahrg. IV., 1. Oktoberheft) der „Musik* brachten wir ein 
PortrSt des Meisters unter den Kunstbeilagen, von dem wir in den Anmerkungen auf 
S. 80 sagten, es sei „eine Wiedergabe des Stiches von L. Sichling nach dem beruhmten 
Gemalde von Joh. Fr. Aug. Tischbein*. Wir folgten hierbei der weitverbreiteten 
Meinung, das Original- Olbild Tischbeins s telle wirklich Mozart dar. Angesichts der 
Wichtigkeit des Gegenstandes glauben wir unseren Lesern einen Gefallen zu erweisen, 
wenn wir eine Richtigstellung dieser irrtumlichen Behauptung auf Grund der neuesten 
Forschungen bringen. Herr Joh. Ev. Engl, Sekretfr der Intern ationalen Stiftung 
„Mozarteum* in Salzburg hat im 23. Jahresbericht vom September dieses Jahres, S.34 
bis 37 das Thema eingehend erdrtert und uns den Abdruck dieses Abschnittes in 
liebenswurdiger Weise gestattet, wofur wir ihm an dieser Stelle unseren verbindlichsten 
Dank sagen. Anm. der Red. 

*) Es kam seither durch testamentarische Bestimmung des bisherigen Eigen- 
liimers, G. A. Andr6, gestorben 15. Februar 1887, in das Eigentum der Familie Andre* 
in Offenbach. 

•) Dieser Stich diente auch unserem Bilde im „Mozart-Heft* zur Vorlage. 

Anm. d. Red. 
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heit und bekannt wurde es seither in vielen mehr oder weniger gut ausgefuhrten 
Kupfer- bzw. Stahlstichen, Zinkatzungen, Holzschnitten usw.; ein Lichtdruck wurde 
auch unserer Festschrift „W. A. Mozart in der Schilderung seiner Biographen" usw. 
(1887) beigegeben. Alle aber erschienen nicht als Kniestuck, sondern 
immer nur als Brustbild. Eine solcbe Reproduktion befindet sich auch in 
Mozarts Geburtszimmer (No. 40), als Geschenk erhalten am 29. August 1856 von dem 
grossh. hessischen Kapellmeister Joh. Anton Andre* in Frankfurt a. M. zur Zeit der 
SSkulargeburtsfeier Mozarts im September (1856) in Salzburg. Wir selbst erhielten, 
als wir mit dem hoch in Jahren befindlicheo, halberblindeten Besitzer, C. A. Andr6, 
in Korrespondenz getreten waren, eine neuerliche Photographie nach dem Originate, 
und damit noch zwei von dem k. pr. Notar in Frankfurt a. M., Dr. Wilhelm Kilzer 
am 12. Mlrz 1884 ausgestellte beglaubigte Abschriften der Atteste, worin zwei Zeit- 
genossen Mozarts: Franz Josef Aretz, ehemals Professor am Gymnasium zu Mainz, 
am 26. Juni 1850, und der Hoforganist Franz Wilhelm Schulz in Mannheim, am 
16. MSrz 1851, notariell in Anwesenheit von erbetenen Zeugen erkftren, „dass dieses 
ihnen vorgewiesene Olbild ein echtes Mozart-Portrit sei." Beide waren fiber achtzig 
Jahre alt, und als sie Mozart kennen lernten, waren inzwischen mehr als sechzig 
Jahre vorubergegangen. 

Als nun Mozarts Sltester Sohn, Karl Mozart, wihrend des SSkularfestes 
in Salzburg weilte, schrieb der Schriftsteller Schnyder von Wartensee an diesen, unter 
Beischluss einer genauen Kopie, und erhielt die von Salzburg, 17. September, datierte 
Antwort, lautend: w Mit Bedauern ~sehe ich mich zur Steuer der Wahrheit gezwungen, 
zu bekennen, dass meine immer lebhaft noch erhaltene sichere Er- 
innerung im besagten GemSlde keine Spur von Ahnlichkeit wahrzu- 
nehmen vermag, so zwar, dass, wofern es nicht ganz vollkommen noch erwiesen 
sein sollte, dass Tischbeins Originalgemllde wirklich das Portrit meines Vaters 
darstelle, 1 ) ich sogar auf die Vermutung verfallen wurde, dass ein Irrtum unterlaufen 
sei und es sich um eine ganz andere Person handle . . ." (Abgedruckt in der „Sfid- 
deutschen"- und in No. 27 der „Niederrheinischen Musik-Zeitung", 1857). 

Karl Mozart stand damals zwar auch schon im Alter von 72 Jahren, aber als 
Kronzeuge und leiblicher Sohn seines Vaters gilt sein Urteil um so mehr, als er bei 
seines Vaters Tod, 7 Jahre 2 Monate und 18 Tage alt, immer um ihn herum war 
und bis zum 15. Lebensjahre ununterbrochen bei seiner Mutter blieb, welche die von 
ihr verwahrten Bilder als sehr gute bezeichnete, die sonach Karl ein halbes Lebens- 
after bestlndig vor Augen hatte. — Damit war das Urteil fiber das Bildnis gesprochen: 
es war kein Mozart-Portrit und die zwei Zeugaisaussteller hatten sich in ihrem 
Erinnerungsvermdgen geirrt. 

Ober unsere gelegentliche spltere Anfrage nach der Farbe der Augen auf 
diesem Bilde, fiber welche alle Biographen ohne Ausnahme schwiegen, erhielten wir 
am 4. Dezember 1900 von Herrn Karl Andr6 (in Firma C. A. Andr6 in Frankfurt 
a. M.) folgende authentische Schilderung: „Das (Tischbein) Bild ist ein Kniestuck. 
Mozart wendet seine rechte Seite, den Kopf noch etwas mehr, aber den Blick direkt 
nach dem Beschauer; die rechte Hand, die nichts, weder eine Papierrolle, 



*) Das ist es bis heute noch nicht; wurde doch durch Dr. Emil Vogel selbst 
der Taufhame, der wiederholt als Joh. Fr. August angegeben wurde, bloss mit 
Anton Wilhelnf(Tischbein) gefolgert, weil von den nahezu gleichzeitig lebenden 
acht Malern dieses Namens nur dieser die grdsste Zeit seines Lebens und so auch 
1790 in Mainz war. 
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noch ein Buch halt, stutzt sich etwas unterhalb der Hufte auf den Kdrper, so dass 
der recbte Arm sich rechtwinkelig bcugt. Die linke Hand hSngt sich in den ziemlich 
weit heruntergehenden Ausschnitt des unteren Rockteiles. Der Rock ebenso die Auf- 
schlSge auf den Armeln sind wie die Knopfe von schwarzgruner Farbe. Das Ge- 
sicht erscheint ziemlich voll und die Gesichtsfarbe nahezu rosig gesund, die Nase 
gross und kuhn, der Mund geschlossen, die Augen sind lebhaft aber etwas minder 
blau als auf dem Bilde aus Verona, wahrscheinlich durch Verblassen der Farbe. 
Die Beine sind noch ein kleines Stuck unter der Weste, wie auch das rechte Ohr 
zu zwei Dritteilen unter der Perucke, mit einem normalen OhrlSppchen, sichtbar, 
w&hrend der Hintergrund des Ganzen gleichmassig dunkel ist. Es lSsst sich auf 
dem Bilde keinerlei Nebenzeichnung erblicken." 

Dem fugen wir bei: der ganze Habitus ist der eines wohl und reichlich ge- 
nShrten Lebemannes, der keine Nahrungssorgen kennen konnte, breit und starkknochig, 
mit hart und scharfausgeprlgten Gesichtszugen, geradkantiger Nase, b re item Munde 
und aufgeworfenen Lippen, mit auffallender Abweichung von alien samt und sonders 
bekanntgewordenen zahlreichen Bildern. Und das so lite den kummervollen, 
abgezehrten Mozart nahezu nur ein Jahr vor seinem Tode darstellen! 

Unterm 17. November 1900 erhielten wir, und das ist das Merkwurdigste in der 
Geschichte des „Tischbein-Mozartbildes", aus New- York von Mr. H. E. Krehbiel, dem 
Musikreferenten der „Tribune" dortselbst, eine Zuschrift fiber ein von ibm als Mit- 
glied der internationalen Jury der Pa riser Weltausstellung neu aufgefundenes „Mozart- 
Portrit" mit der Beilage von Abdrucken nach der photograpbischen Abbildung des- 
selben, und wurden um unser Urteil gebeten. Es war 39 „englische Zoll" boch 
und 39V« breit, auch ein Olbild, das Krehbiel aus der Nacblassenscbaft des 
M. Chartusse, des franzdsiscben Gesandten von Schweden, wShrend dieser Aus- 
stellung in dessen Haus sah und schliesslich ankaufte. Zu unserem grossen Er- 
staunen erkannten wir in diesem Bilde ein Tiscbbeinbild II, auch ein Kniestfick, aber 
mit den Zutaten, dass die rechte Hand eine Papierrolle bait und zur rechten Bild- 
seite unverkennbar die Landscbaft der Stadt Salzburg mit der Feste Hohensalzburg 
durch ein offenstehendes, hohes Fenster sichtbar ist, das im ubrigen mit dem 
PortrSt Tischbeinbild I (Andr6s), vollstSndig ubereinstimmt, gleich 
einer genauen Kopie von diesem. Es war weder signiert noch datiert; ein 
Zettel aber, der sich darauf vorfand, als man es noch fur ein Portrlt des Jacques 
Necker, des seit 1777 beruhmten franzdsischen Finanzministers (gestorben 1804 am 
Genfersee zu Coppet und Vaters der Frau von Stael) hielt, besagt, dass es frfiher im 
Besitze eines Herrn Eduard Pierre, vielleicht des ersten KSufers, war. Verglichen 
mit einem autoritativen Portrlt in Onckens „Das Zeitalter der Revolution, des Kaiser- 
re iches und der Befreiungskriege* (Berlin, bei Grote 1882), einem verkleinerten 
Faksimile des Stiches von Aug. de St. Aubin (1736—1802) nach dem OriginalgemSlde 
von Josephe Sifrede Duplassis (1725-1802), ergab aber sofort, dass es auch nicht die 
entfernteste Ahnlicbkeit, weder mit diesem und noch weniger mit — Mozart hatte, 
also gleich dem Andr6schen Tischbein I zu stellen ist. Es wird nach Zeichnung und 
Farbe als Kopie von diesem anzusprechen sein, der man die Landscbaft Salzburg 
absichtlich beigab, um es als Mozart-PortrSt zu dokumentieren. Die Ursache 
dieser absichtlichen FSlschung mag darin bestanden baben, dass der anonyme Maler 
durch diese eigenmSchtig versuchte Dokumentierung als Mozartbild, etwa mit einem 
Kunst-MScen oder Mozart- Verehrer, unbekannt in welcher Zeit, ein GescbSft machen 
wollte, diesen damit dupierte, wonach der betdrte Kaufer diesen seinen Mozart (!) 
eifersuchtig und sorgsam hfitete, so, dass dieses Bild bis nun auch unbekannt blieb. 
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Dass aber umgekehrt derselbe oder der fruhcre Maler des AndrSschen Bildes darauf 
die Salzburger Ansicht weggelassen bitte, das ist doch wobl nicht anzunehmen. 

Solange der hochangesehene, ehrenwerte C. A. Andre lebte, wollte man den 
alten, freundlichen Herrn in dem Besitze des von ibm fur ecbt gehaltenen Bildes 
nicbt krSnken; nunmehr war es aber nach dem Gesagten an der Zeit, endlich darauf 
hinzuweisen, dass das sogenannte Tischbein Mozart-Portrlt I und II nicht 
mehr als Bild Mozarts gelten kann und daher ohne Skrupel und mit 
Fug und Recht aus der Reihe der Original- Portrlts ausgescbaltet 
werden muss. Aus dem uns im Auftrage der KammersSngerin Frau Lilli Lehmann- 
Kaliscb durch Tbeo Seiz (New-York, Importer and Publisher 30 West 135 th Street) 
im Februar d. J. gutigst zugesendeten Tischbein II, 28 cm hocb, 22 cm breit, ist zu 
schliessen, dass das Bild leider noch immer als Mozart-PortriU im Kunsthandel seinen 
Vertrieb findet. 
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38. Denkm&ler deutscher Tonkunst. Erste Folge. 14. Bd. Dietrich Buxte- 

hude: Abendmusiken und Kirchenkantaten. Herausgegeben von 
Max Seiffert. Verlag: Breitkopf & H&rtel, Leipzig 1903. 
Mit der Ausgabe dieses Bandes hat Seiffert fruheren Arbeiten eine neue und be- 
deutsame hinzugefugt, die die deutsche Kirch enkantate unmittelbar vor dem Auftreten 
Joh. Seb. Bachs charakterisiert. Wir besitzen mit Spittas Ausgabe der uberaus wichtigen 
Orgelwerke (1876) und S tie his Ausgabe der Sonaten fur Violine, Gambe und Cembalo 
im Verein mit Seifferts Publikation jetzt einen genugend grossen Teil der Werke des 
wurdigen alten Meisters, um sein Lebenswerk wenigstens ann&hernd ubersehen zu kdnnen. 
Was Buxtehudes Kunst anbetriffr, so ist sie die Vollendung der Richtung, die mit 
Sweelinck's deutschen Schulern anhub, die Relikte der katholischen Zeit, Motette, 
Messe und Passion allmShlich uberwand und in Joh. Seb. Bach ausmundete, nachdem 
sie durch das italienische Kirchenkonzert, die freie Choralbearbeitung und die In- 
strumentalmusik wesentlichen Einfluss erfahren hatte. Fur seine Auswahl aus der grossen 
Zahl von Buxtehudes Kirchenmusiken hat Seiffert die auf lateinische Texte geschriebenen 
— derlei spielte noch lange nach dem Beginn der Reformation eine Rolle — ferner 
alle die ausgeschieden, welche nur die Wiederholung von Formentypen bieten, die vor 
Buxtehude gebrSuchlich waren. In Betracht kamen wesentlich die Werke, welche den 
Meister auf de m Wege zeigen, auf dem ihm Joh. Seb. Bach, der ihn 1705, 2 J ah re vor 
Buxtehudes Tode, von Arnstadt aus besuchte, begegnete. Einige weitere Kompositionen 
desselben Bandes dienen Seiffert dazu, auf besondere stilistische Eigentumlichkeiten auf- 
merksam zu machen. 

39. Karl Storck: Geschichte der Musik. Verlag: Muthsche Verlagshandlung, 

Stuttgart 1904. 
Dass wir heute trotz aller emsigen Arbeit noch nicht so weit sind, eine wissen- 
schaftlich erschopfende „Musikgeschichte" besitzen zu kdnnen, braucht niemanden 
wunder zu nehmen: noch gar viele dunkle Punkte gilt es aufzuhellen und schwer- 
wiegende Probleme zu losen, ehe eine derartige Arbeit mit Erfolg unternommen werden 
kann. Bei der rastlos voranschreitenden Forschung unserer Zeit und der systematischen 
Fdrderung in der Herausgabe Slterer Musikwerke wfichst auch die Aufgabe fur den, der 
es unternimmt, den Gang der Entwicklung in knappen Zugen und allgemein verst&ndlich 
darzustellen, zu einem uberaus schweren Unternehmen heran, wenn er nicht, darauf 
bauend, dass im grossen und ganzen der musikgeschichtliche Unterricht auf den Kon- 
servatorien der denkbar schlechteste und der Sinn fur die Sache im Kreise der meisten 
Familien ein sehr gering entwickelter ist, die Resultate der modernen Forschung uber- 
haupt negiert und lustig den alten Brei wieder aufwfirmt, an dem nun schon so mancher, 
der „auch" in Musikgeschichte gemacht hat, herumgekaut hat. Storck gehdrt, soviel 
verrfit der vorliegende erste Teil seiner Arbeit, nicht zu diesen. Er will sowohl die ge- 
schichtliche Entwicklung unserer Kunst selbst als auch unser persdnliches Verhflltnis zu 
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den einzelnen Phasen ihres Werdeganges darlegen. Das ist ein interessanter Versuch, 
wenngleich er vielleicht geeignet sein wird, der Einheit des Buches da und dort Eintrag 
zu tun. Doch warten wir, ehe zu dieser Frage ein abschliessendes Wort gesagt wird, 
das Eractaeinen der weiteren Teile (im ganzen sollcn es deren vier werden) ab. Die 
Quellen hat Storck im ganzen gewissenhaft fcenutzt. Dass er sie nictat durchweg an- 
gcgeben, lag im Plane seiner Arbeit, die nicht wissenschaftlichen Zwecken dienen soil, 
begr&ndet. Ausstellungen liessen sich selbstredend an manchen Stellen machen. Icta 
beschrinke mich auf eine einzige; sie betrifft die St. Galler Antiphone: .Media viu in 
morte sumus", die Luther sp&ter Grundlage fur einen herrlichen Choral wurde. Auch 
Storck gibt wieder Notker Balbulus als ihren Schdpfer an, wie das Riemann im Lexikon 
(5. Aufl.) gleichfalls tut. Wer Storcks GewJhrsmann ist, weiss ich nicht, wahrscheinlich 
jedoch Schubiger oder Haupt. Riemann und Eitner haben ihre Angaben sicherlich 
von den beiden; es ware nun aber endlich an der Zeit, dass Jak. Baechtolds vortreff- 
liche „Geschichte der deutschen Literatur in der Schweiz" (Frauenfeld, Huber 1892) auch 
fur die Musikgeschichte beachtet wurde; es heisst dort S. 28: „Aber die machtige Anti- 
phone ,Media vita', welcher man im spatcra Mittelalter dftmonische Kraft zuschrieb und 
gegen deren Absingung die Kirche selbst einschritt, geht nicht auf Notker Balbulus 
zur&ck. Die Beziehung des Liedes auf ihn rflhrt erst von einem St. Galler Bibliothekar 
des siebzehnten Jahrhunderts her." Ein im ganzen so sorgsam gearbeitetes Buch wie 
das Storcks sollte, auch wenn seinen Lesern in ihrer Mehrzahl derartige Fehler ganz 
gleichgultig sein werden, doch solctae Angaben nicht ungepruft wiederholen. Es zeigt 
aber dies eine Beispiel — darum wurde es angefuhrt — wie schwer es fur einen einzelnen 
ist, und sei er noch so belesen, eine genaue Darstellung zu geben. Ich will mit der 
tadelnden Bemerkung nicht schliessen, vielmehr anfQgen, wie mich der frische Ton des 
ganzen Werkes und der ernsthafte Fleiss, den Storck auf die Darstellung verwendet hat, 
gefreut haben. Das Buch gehdrt ins deutsche Haus, in dem man ehrlichen und treuen 
Sinn fur die Kunst hegt: dort wird es vielfachen Nutzen stiften kdnnen. 

Dr. Wilibald Nagel 
40. Bernhard Scholz: Die Lehre vom Kontrapunkt und den Nachahmungen. 
Verlag: Breitkopf & Hirtel, Leipzig. 
Im ganzen gehdrt dieses Lehrbuch dem sympathischen Genre an, das eine genaue 
Kenntnis der soliden wohlbezopften alten Theorie mit modern vorurteilsloser Auswahl 
und scharf logischer Darstellung verbindet. Vortrefflich gew&hlte ausserst zahlreiche 
Notenbeispiele begleiten stets den wertvollen Text. Warum aber, diese grundsfttzliche 
Frage sei hier wieder aufgeworfen, stehen die Beispiele in den alten Schlusseln? Ich 
wusste nicht eine einzige Verteidigung dieses fur den Sch&ler so ausserordentlich 
schikandsen Umstands, die irgendwie stichhaltig ware. Wenige von denen, die am Kon- 
servatorium Theorie lernen, kommen in die Lage, als Musikhistoriker oder als Leiter 
von Vokalkapellen diese Schlussel gelauflg lesen zu muss en! Beim Partiturlesen nutzen 
sie verschwindend wenig. Denn z. B. wer A-Klarinettenstimmen abliest, der transponiert, 
ubt also eine vollst&ndig and ere Geistestfttigkeit aus als wer eine Stimme im alten 
Sopranschlussel liest. Es gewdhnt sich aber jeder Partiturleser an das Lesen der F-Horn- 
Stimmen, selbst in vierstimmigen Akkorden, obwohl ihm gerade hierin kein alter Schlussel 
zu Hilfe kommt. Dieser ganze Sctalusselsport ubt auf die Beweglichkeit des musikalischen 
Denkens bei den Schulern den verhftngnisvollsten Einfluss aus. Er gehdrt in das Kapitel 
des tausendmal Widerlegten und niemals Abgeschafften, ebenso wie etwa der hauflge 
Aderlass bis in die Mitte des vorigen Jahrhunderts, dessen Schftdlichkeit schon Galenus 
im zweiten Jahrhundert uberzeugend nachgewiesen hatte. Es kommt mir vor, als wenn 
ein Bergsteiger sich auf die ebene Chaussee einen Haufen Steinbldcke anfahren Hesse, 
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um druber wegzusteigen und dann die Berge besser bewaitigen zu konnen. WGnschen 
wir, dass eines Tages ein Musikschriftstellermit der Beredsamkeit eines Nietzsche auf- 
steht und dem Gebrauche der alten Schlussel fur die Unterrichtsbeispiele in Harmonie 
und Kontrapunkt ein Ende macht; dass sie polizeilich verboten werden, dazu besteht 
leider keine Aussicht. Dr. M. Stein it zer 

MUSIKALIEN 

41. Fritz Volbach: „Raffael". Drei Stimmungsbilder angeregt durch Raffaelsche 
Gemftlde fur Chor, Orchester und Orgel, op. 26. Verlag: B. Schotts Sdhne, 
Mainz. 
Die drei Raffaelsctaen Madonnenbilder, an denen sich Volbach zu der vorliegenden 
Kom position inspirierte, sind die aus des Meisters Florentiner Fruhzeit stammende 
Madonna del Granduca des Palazzo Pitti (um 1504), die verkl&rte Erscheinung der 
thronenden Gottesmutter mit Heiligen, die 1511 entstanden, nach ihren zweiten 
Aufenthaltsorte Madonna di Foligno genannt wird und sich jetzt im Vatikan befindet, 
und die beruhm teste von alien, die Dresdener Madonna di San Sisto (1515). Was 
schon bei Gelegenheit der Basler Tonkunstler-Versammlung des vorigen Jahres, wo 
zwei dieser drei Stucke mit starkem Erfolg zur ersten Auffuhrung gelangten, verschiedent- 
lich gesagt wurde, muss auch hier wiederholt werden : dass nfimlich die innere Beziehung 
der Volbachschen Musik zu den Raffaelschen Gem&lden nicht immer klar erkennbar ist. 
So will es mir namentlich scheinen, als ob bei der Sixtina das Bild der triumphierenden 
Himmelskdnigin gegenuber dem der jungfraulichen Mutter bei Volbach allzu aus- 
schliesslich dominiere. Aber schliesslich hat der Komponist ja nicht eigentlich eine 
musikalische Interpretation oder Nachdichtung der betreffenden Bildwerke angekundigt, 
sondern sich nur zu der Anregung bekannt, die er ihnen verdankt. Und so ist es wohl 
auch fur die Beurteilung am besten, wenn man Raffael moglichst aus dem Spiele l&sst 
und das Werk ganz einfach als einen Zyklus von drei Marien-Hymnen ansieht, denen 
die kirchlichen Texte „Alma redemptoris mater" (M. di Foligno), „Salve Regina" 
(M. del Granduca) und , Regina coeli laetare" (Sixtina) zugrunde liegen. Als solche ver- 
dienen sie in vieler Beziehung hohes Lob. Alle Vorzuge Volbachs, sein hervorragender 
Klangsinn, sein meisterliches kom position stechnisches^ Kdnnen, seine souverine Be- 
herrschung des Orchesters und namentlich auch des Chorsatzes, treten ins hellste Licht. 
Nicht nur in der Verwendung liturgischer Motive, sondern auch sonst ist der Einfluss 
Franz Liszts mannigfach zu verspuren. Aber es ist nicht sowohl die mystisch-innerliche 
als vielmehr nur die suss-sinnliche und andererseits auch wieder die prunkvoll-pompdse 
Seite des Kirchenkomponisten Liszt, der Volbach kongenial ist und der er vielfach mit 
Gluck nachstrebt. Es ist echt rheinl&ndischer Katholizismus, der aus seinem , Raffael" 
spricht, ein durch und durch optimistisches welt- und lebensfreudiges Christentum: in 
dem Ausdruck des Preises und Jubels ftusserlich glanz- und wirkungsvoll, in der Stim- 
mung der Andacht und des Gebets zart, einschmeichelnd, liebenswurdig, aber nicht eben 
tief. Und dieser Mangel an seelischer Vertiefung, dem auch an einzelnen Stellen eine 
gewisse Unbedenklichkeit in der Wahl weniger vornehmer harmonischer Ausdrucks- 
mittel (abgebrauchter Kadenzwendungen u. dgl.) zur Seite gent, bedeutet ganz zweifellos 
ein Manko, das durch die anderweitigen gl&nzenden Eigenschaften des Werkes nicht ganz 
aufgehoben wird. Von eigenartig bestrickendem Klangreiz ist die Behandlung des Frauen- 
chors in No. 2 und imposant wirkt die jubelnde Doppelfuge von No. 3, zu der als drittes 
Thema dann noch das zu Beginn des Satzes intonierte Gregorianische .Regina coeli" 
hinzutritt, ein wahres Prachtstuck gewandter, keine Schwierigkeiten kennenderKontrapunktik. 
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42. Fritz Volbach: Alt Heidelberg, du feine. Ein Fruhlingsgedicht, op. 29. 

Verlag: Breitkopf & H&rtel, Leipzig. 
Weit leichter als der Raffael-Zyklus wiegt diese der vielbesungenen Universitftts- 
stadt dargebractate orchestrale Huldigung. Zwar Susserlich wirkungsvoll ist das Stuck 
gewiss auch. Aber, was ihm seine Wirkung sichert, sind ausschliesslicta die Klangreize 
des ausgezeichnet behandelten Orchesters und ein dem Gegenstand sehr wohl ent- 
sprechender frischer burschikoser Zug, der das Ganze durchweht. Es hat „Schmiss", 
und der hilft auch einigermassen daruber hinweg, dass es weder allzustark in der Er- 
flndung, nocta auch ganz frei von Trivialitfiten ist. Scbon die Verwendung der bekannten 
Kommersbuch-Melodie des Scheffelschen Gedichts, so nahe sie lag und so geschickt sie 
durchgefuhrt ist — namentlich die von lieblichen Kontrapunkten umspielte erste Ein- 
fuhrung des „Cantus" in den Hdrnern, Part. S. 15, ist von schdner Wirkung — musste 
zu einer unabwendbaren Herabdruckung des musikalischen Gesamtniveaus des Werkes 
fuhren. Immerhin wird, zumal in einer Zeit, wo das Thema „Alt-Heidelberg" auch 
dramatisch wieder aktuell geworden ist, dieses ^Fruhlingsgedicht" die Herzen vieler 
musikalischer Verehrer der lieblichen Neckarstadt zu begeistern vermSgen. 

43. Lorenzo Perosi: Tema variato per orchestra. Verlag: G. F. Kahnt Nachfolger, 

Leipzig. 
Sicherlich kann man dem vielgenannten und vielgefeierten Abbate eine gewisse 
Begabung nicht absprechen. Aber ebenso sicher ist, dass es seinem Talent an der- 
jenigen Schulung fehlt, die wir Deutschen nun einmal als unerlSssliche Forderung von 
jedem Komponisten verlangen, der mit der Pretention ernst genommen zu werden auf- 
tritt. Als es die hohen Damen der klerikalen Wiener Aristokratie darnach verlangte, 
sich ihren aparten, konfessionellen Mascagni-Rummel zu arrangieren, wurde Perosi 
— es bleibt dahingestellt, ob mit oder ohne Schuld — das ungl&ckliche Opfer dieser 
mehr adligen, als edlen Geluste. Diese unwurdigen Vorgftnge brachten ihn in den 
Ruf eines Charlatans, womit ihm vielleicht Unrecht geschah. Aber wenn seine spftteren 
Arbeiten gegenuber den ersten Oratorien ein unverkennbares Streben nach Vertiefung 
und Vergrundlichung zeigen, so machten sie doch auch offenbar, dass Perosi kompositions- 
technisch viel zu wenig kann, um mit diesem immerhin an erkennenswerten Streben zu 
einem erfreulichen Ziele zu gelangen. Das gilt auch von den vorliegenden Variationen, 
die ein hdchst bescheidenes Thema in so unbeholfen primitiver Weise verandern, dass 
man sich — zumal bei solchen Dingen, wie dem ganz und gar verungl&ckten Versuch 
einer Fuge — des Lachelns oft kaum enthalten kann. Dass derartiges aber in Deutsch- 
land, dem Lande, wo solche Meister der Variation skunst wie Bach, Beethoven und Brahms 
gelebt und gewirkt haben, uberhaupt einen Verleger flndet, ist sehr traurig. 

Dr. Rudolf Louis 

44. Wilhelm Teschner: Zehn Prftludien f&r Orgel zum Gebrauche beim Unter- 

richt und Gottesdienst. op. 5. — Phantasie (e-moll) fur Orgel. op. 6. 

Verlag: Fr. Kistner, Leipzig. 
Teschners Orgel kompositionen zeigen klar und deutlich, dass der Komponist 
seinen Kontrapunkt-Kursus mit Erfolg absolviert hat. Musikalischen Eigenwert besitzen 
sie nicht. 

45. Max Peters: Ad Astra (Offenb. Joh. Kap. XXI 10, 11). Orgel-Finale unter Be- 

nutzung des Chorales: ^Jerusalem, du hochgebaute Stadt" zur Anwendung 

beim Gottesdienste und zum Konzertgebrauche. op. 48. Verlag: Carl 

Giessel junior, Bayreuth. 

Dieses Orgel-Finale Mit im Verlaufe der {Composition nicht das, was der Anrang 

verspricht. Trotz aller guten programmatischen Absichten fehlt dem Stucke der rechte 
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Inhalt Oder milder ausgedruckt, die hochfliegenden Intentionen det Komponisten flnden 
in der eigenen musikalischen Sprache nicht den adftquaten Ausdruck. So wirken die 
vorkommenden dynamiachen und agogischen Steigerungen lediglich als aussere pho- 
netische Klangeffekte, wie eine modern e Orgel sie eben zulftssi, nicht aber als Mittel 
znm Ausdruck uberstrCmender seelischer Affekte — eine Endwirkung, die im Hinblick 
auf daa in der Anlage zweifelsohne vornehm gedachte Werk zu bedauern ist 

46. Gunnar Fogs: Drei Tonst&cke fur die Orgel. (Prftludium-Pastorale-Finale) 

op. 5. Verlag: Wilhelm Hansen, Kopenhagen. 
Gunnar Foss ist auf dein Gebiete der Orgelkomposition ein neuer Name. Die 
„drei Tonstucke* bringen freilich nicht den Beweis, dass wir von dieser Komponisten- 
Erscheinung fur die Zukunft irgend etwas zu erwarten haben. Auf melodischem, har- 
monischem, wie formalem Gebiete weisen sie lediglich einen bedauerlichen Mangel an 
irgend welchem, auch dem geringsten schdpferischen VermSgen auf. 

47. Frederik Matthison-Haosen: Choral med Variationer for Orgel. Verlag: 

Wilhelm Hansen, Kopenhagen. 
Matthison-Hansens Choral-Variationen sind stilistisch von der Art der Choral- 
bearbeitung, wie sie Felix Mendclssohn-Bartholdy in seiner sechsten Orgelsonate aus- 
fuhrte, abh&ngig. Mendelssohn 8 Orgelsonaten kdnnen in ihrer historischen Bedcutung 
uberhaupt nicht hoch genug eingesch&tzt werden. Die Stiminung und Art dieser Kunst 
in unseren Tagen jedoch wieder aufleben zu lassen, dafur kann ich eine Notwendigkeit 
nicht flnden. Karl Straube 

48. Walter Courvoisier: Sechs Lied er fur eine tiefe Stimme mit Klavierbegleitung, 

op. 1. — Sieben Lieder fur eine Singstimme mit Begleitung des Piano- 
forte, op. 2. Verlag: Ries & Erler, Berlin. 
Der Komponist zeigt eine ausgesprochene Vorliebe ffir lyrische, triumerische 
Texte, deren Vertonung ihm auch grdsstenteils recht gut gelingt; erheblichc Ankl&nge an 
Brahms mussen jedoch in Zukunft vermieden werden. Fur grdssere Aufgaben, wie 
„Morituri te salutant" fehlt allerdings noch Grdsse und Keife der Auffassung, was in 
Anbetracht der niedrigen Opuszahl nicht wttndernehmen kann. Besondeis hervoizu- 
heben ist die feinsinnige, echt klaviermftssige Begleitung. 

49. Friedrich von Schirach: Drei Lieder mit Klavierbegleitung, op. 1. — Zwei 

Gesftnge mit Begleitung des Orchesters, op. 2. Verlag: Ries & Erler, 
Berlin. 
GleichfalU Erstlingswerke, aus denen aber ein anderer Wind weht. Ilier dokumen- 
tiert sich ein bedeutendes Kdnnen, und aus den Orchesterliedern speziell sprechen 
poetische Auffassung und reiche Polyphonic Nur eine Ausstellung wire zu inaclien, 
nSmlich alles atmet hier Richard Straussschen Stil; das ist aber weiter kein Unglflck, 
denn dieser ist nicht der schlechteste, andererseits trat Strauss aber zuerst auch als 
Brahms-Epigone auf, und fand erst viel spftter seine Eigenart. Wenn die Instru- 
mentation der Konzeption gleichweiiig ist, was ich leider nicht beurteilen kann, weil inir 
nur der Klavierauszug ohne jegliche Anmerkungen vorliegt, dann kann man dem jungen 
Kunstler unbedenklich ein frdhlichcs Gluckauf zurufen. 

50. Heinrlch XXIV. j. L. Prliiz Reuss: Sechs Lieder ffir eine Singstimme mit 

Pianoforte, op. 18. Verlag: Schott Freres, Brussel. 
Kleine freundliche Lieder, die zwar nirgends tiefgehen, aber dankbar geschrieben 
sind und sicherlich uberall freundliche Aufnahme flnden werden. Karl Kfttnpf 
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WESTERMANNS ILLUSTRIERTE DEUTSCHE MONATSHEFTE (Braun- 
schweig) 1904, Augusthcft. — Das Heft entbftlt elne .Richard Wagners Parsifal" 
betitelte Einffihrung in das Bfihnenweihfestspiel von Richard Sternfeld, in der 
es nach einer schSnen Wiedergabe der Handlung des Dramas heisst, die Seele 
und das Herzblut erhalte das Werk erst durch seine Musik — „so weihevoll und 
heilig und dann wieder so voll herbster Klage und tiefsten Wehes, so innig, ein- 
fach, milde und doch auch ernst, gross, voll Kraft und Trost." 

BUHNE UND WELT (Berlin) 1904, No. 19. - Enthllt einen Bericht fiber ,Die 
Corneliusfeier in Weimar" von Otto Franc ke und einen solchen „Aus der Berliner 
Musikwelt" von J. C. Lusztig. 

DER HAMMER (Leipzig) 1904, No. 47. - .Richard Wagner als Dichter und Denker" 
von A. Fclkenheuer. 

MUNCHENER NEUESTE NACHRICHTEN 1904, No. 159. - Verfffentlicht „Ein 
ungedrucktes Gedicht R. Wagners an einen Suatsanwalt 1849". 

FRANKFURTER ZEITUNG 1904, No. 185,216,217. — .Die Entwicklung des Geigen- 
baues" von W. Leo von Lfitgendorff. - „Erinncrungen an Hans v. Bulow", 
Briefe und Erlebnisse, mitgeteilt von Josef Schrattcnholz. 

PESTER LLOYD 1904, 11. 8. — Emerich Messaros' Artikel „Philbarmonisches« be- 
sch&ftigt sich unter anderm auch mit der l&ppischen Bemerkung des Ungarn 
Karl EdtvSs im Pester Reichstag, dass die Wagnersche Musik minderwertig sei. 

DER TORMER (Stuttgart) 1904, No. 10. — Die ungemein interessante Studie *Der 
Vogelsang nach seiner Tendenz und Entwicklung" von Friedrich Knauer enthftlt 
sehr Vieles von allgemeinem musikalischen Interesse. Nach Knauer besitzt der 
Gesang der Vdgel zun&chst einen erotischen Charakter; auch die Lust am Leben 
und das Geffihl des Behagens und Wohlbeflndens treiben den Vogel zum Singen; 
er singt ferner zur Erheiterung des geplagten Weibchens und zur Erheiterung 
seiner Brut; er singt auch aus einer gewissen Art von Dankbarkeit in der Ge- 
fangenschaft, seinem Pfleger zum Vergnfigen; endlich auch aus Eifersucht und 
Rivalitftt. Sehr schSn vergleicht der Verfasser am Schluss seiner Abhandlung den 
Gesang des Sprossers und den der Nachtigall miteinander nach ihren Ahnlich- 
keiten und Verschiedenheiten und erblickt in dem Nachtigallengesang viel von 
dem Wesen des deutschen Gemfites. 

ZEITSCHRIFT DER INTERNATIONALEN MUSIK-GESELLSCHAFT(Leipzig) 
1904, No. 10. — Richard Mfinnich gibt in einer an ein niederlftndisches Werk 
von Scheurleer anknfipfenden Abhandlung Aufschluss fiber ,Das Musikleben 
Amsterdams im siebzehnten Jahrhundert*. Im Mittelpunkt des Amsterdamer 
Musiklebens stand zu jener Zeit Sweelinck; die Entwicklung seiner kfinstlerischen 
Persdnlichkeit beruht auf einer Zusammenfassung aller der tonkfinstlerischen 
Elemente, die fur das beginnende 17. Jahrhundert in den Niederlanden charakte- 
ristisch sind. Die grossen Kirchenkonzerte, die ,Musikherbergen«, die Vor- 
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stellungen der englischen Komddianten — alle diese Gelegenheiten boten dem 
Amsterdamer Burger Musik in Ffille dar. Sehr interessant ist die Opernbewegung 
in Amsterdam im 17. Jahrhundert; die erste niederl&ndische Oper ist „De triom- 
feerende Min" (1678—80) gedichtet von Dirk Buyrero, komponiert von C. Hacquart 
Das Werk — eine echte Festoper — war zur Verherrlichung des Friedens von 
Nymwegen bestimmt. Zu all den offentlichen Musik-Aufffihrungen in Kirchen, 
Herbergen und Theatern kam aber noch das Spiel der Stadtmusikanten: Organisten, 
Glockenspieler, Trompeter u. a. Aber auch die Musikpflege im Hause war sehr 
ausgedehnt. — Viel Wertvolles zum Verst&ndnis Berlioz' enthalten die .Stray notes 
on Berlioz" von T. S. Wotton; der Verfasser betont in seiner Einleitung, wie 
unglficklich Berlioz gewesen sei, da er die grossten Werke der Musik erst so spit 
kennen leinen konnte; er weist auf die Erfahrungen hin, die Berlioz entschieden 
in Italien gesammelt hat. Ferner sagt er, Berlioz sei in seiner Musik insbesondere 
von Gluck, Beethoven und Weber, namentlich aber von Lesueur beeinflusst 
worden. Er vergleicht Berlioz mit Beethoven wegen der Ahnlichkeit ihrer miss- 
lichen Lage: Ideen, die keiner ihrer Vorgfinger sich hitte tr&umen lassen, durch 
das unvollkommene Orchester der Zeitgenossen ausdrucken zu mfissen. Er lobt 
endlich Berlioz' kunstreiche Instrumentation, namentlich seine Gabe, die lnstru- 
mente nur dort anzuwenden, wo sie passend sind, und gibt Beispiele daffir vom 
Englischhorn und den Posaunen. In der franzdsischen Ausgabe von ^Damnation 
de Faust" sind die Posaunen in 460 Takten verwendet gegen 640 im „Elias". — 
Hans Pohl berichtet fiber „Das Tonkfinstlerfest in Frankfurt am Main"; Edgar 
I st el fiber „Die Corneliusfeier in Weimar*. 
BAYREUTHER BLATTER 1904, 7.-9. Stuck. — Ein genaltvoller Aufsatz fiber 
Wagners Briefe an Mathilde Wesendonk „Zur Literatur des Innern" fiber- 
schrieben von Hans von Wolzogen leitet das Heft ein. An ihn schliesst sich 
eine Reihe von Zitaten: w Richard Wagner fiber Parsifal und Tannh&user". Worte 
von grosser Klarheit und Kraft spricht August Pu ringer in dem Aufsatz: „Das 
Wunder der Kunst — und wir", in dem er die Gleichgultigkeit und Rficksichts- 
losigkeit heutigen Kunstgenusses beklagt und eine Zeit herbeisehnt, in der wir die 
Kunst nicht an uns, sondern in uns aufnehmen, „den reinen Wunderquell der Kunst 
mit reinen Sinnen trinken." Ein sehr schdner Aufsatz von Alexander Wernicke 
ist „Germanische Jugendtr&ume" betitelt — Tr&ume, die um die Wende des zwSlften 
und des dreizehnten Jahrhunderts in burner Fulle emporstiegen und deren Er- 
ffillung uns einen neuen Stil in der kirchlichen Architektur bringen soil. Unter 
dem Titel „ Venus und Elisabeth" unterzieht Robert Petsch die beiden weib- 
lichen Gestalten des „Tannh3user a einem grosszfigigen Vergleich. Rudolf Soko- 
lowsky behandelt in der Studie „Ricbard Wagners /Tannhfiuser 4 und seine lite- 
rarischen Vorbilder" E. T. A. Hoffmanns und Friedrich De la Motte-Fouqu6's poe- 
tische Bearbeitungen der Wartburgkriegsage — freilich ohne auf Tiecks Mfirchen 
vom w Getreuen Eckardt und dem TannenhSuser M Rficksicht zu nehmen. Ein sehr 
interessanter Artikel von Max A rend, „Theodor Uhlig, der frfih verstorbene 
Wagnerianer", weist auf Uhlig als einen der ersten, die Wagner verstanden haben, 
hin und redet einer Sammlung und Neuherausgabe von Uhligs musikalischen Auf- 
s&tzen das Wort. Uhlig starb 1853, noch nicht 31 Jahre alt. Der sich anschliessende 
Wiederabdruck des Artikels „Die Ouvertfire zu Wagners Tannh&user* von Theodor 
Uhlig aus der „Neuen Zeitschrift fur Musik* vom Jahr 1851 ist freudig zu be- 
grussen und der Idee einer Sammlung ein glfickliches Zustandekommen ehrlich 
zu wunschen. Der Aufsatz zeugt nicht nur von tiefem, bewundernswfirdigem Ver- 
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st&ndnis fur das Wesen der Wagnerschen Kunst, sondern von der glucklichsten 
musikalischen Beanlagung uberhaupt. Ober das Wesen der Opernouverture, den 
Stil, die musikalisctae Dramatik, uber das Wagnersche Orchester, uber den inneren 
Aufbau und den Inhalt der „Tannhfiuser"-Ouverture im besonderen wird da ganz 
vortrefflich gesprochen. Hervorgetaoben seien bloss die nachfolgenden paar Steilen: 
„Die Eigentumlichkeit und das Fertige des Wagnerschen Wesens ist aus alien seinen 
Kundgebungen erkennbar und deutet einen Geist an, der genau wusste, was er 
will und wie er es wollen muss; wer Musik von ihm ofter gehort hat, fuhlt sich 

in alien seinen Opera heimisch Ist der Besitz einer charakteristischen 

Eigentumlichkeit schon an und fur sich viel in unserer charakterlosen Zeit, so ist 
doch unzertrennlich von solchem Vorzuge der grdssere, ja weiteste Spielraum fur 
die flrgsten Missverst&ndnisse: nur das Alltflgliche wird man nicht so leicht falsch 
verstehen .... Vermoge ihrer Ganzheit charakterisiert die Kunst Wagners in 
hohem Grade das, was man hdchste Unmittelbarkeit, Verlangen nach einer Auf- 
fassung mit dem Gefuhle, also Nutzlosigkeit einer weiteren Vermittelung durch 
den Verstand nennen muss . . . . Im allgemeinen hdrt Wagners Musik nie auf, 
Musik zu sein: davor bewahrt ihn sein echt deutsches Gemut. Niemals verffilt 
er in harmonische, melodische und rhythmische Wunderlichkeiten oder in Zer- 
fahrenheiten der Form a la Berlioz, an die selbst der musikalische Zuhdrer nach 
wiederholtem Anhdren sich nicht gewohnen kann. Im Gegenteile: was auch den 
mit Wagner noch unbekannten Zuhdrer auf das erstemal frappieren mag, — nach 
dfterem Anhdren fuhlt er, dass es hdchst ursprunglich ist und gar nicht anders 
sein kann." 

BIOGRAPHISCHES JAHRBUCH UND DEUTSCHER NEKROLOG (Berlin) 
1904. — Von den Nekrologen der im Jahre 1901 Gestorbenen seien die folgenden hier 
erw&hnt: Th. Kroyer sieht in „Josef von Rheinberger" einen „extremkonservativen 
Musiker", der mit alien Fasera in den klassischen Meistern wurzelte. Schon die 
romantische Kunst eines Spohr, Chopin, Schumann war ihm antipathisch, vollends 
die Neuromantik der letzten Zeit. Er war der aufrichtigste und zugleich vornehmste 
„Gegner des neuen Kursus", echt in der Kunst und im Leben: „ein ganzer 
Charakter". — Benno Walter, der als Geiger in der Zeit des Kampfes fur und 
wider Wagner in Munchen wirkte (geborcn 1847 in Munchen; gestorben 1901 in 
Konstanz) wird von Th. Kroyer biographisch gewurdigt, der ihm auf das Grab 
schreiben mdchte: w Ein deutscher Geiger, gefallen auf der Walstatt der Kunst". 
— Guido Adler liefert eine prfchtige Skizze des Lebens und der Wirksamkeit 
Chrysanders, von dem er sagt, sein Hauptverdienst sei auf dem Gebiet der Wissen- 
schaft der Musik gelegen gewesen und sein heiliger Eifer und Ernst verdienten 
vorbildlich zu sein. Die Vorfuhrung des Lebenswerkes .seines kunstlerischen 
Abgotts" H in del sei „das Martyrium seines Lebens 4 * gewesen. 

BERLINER NEUESTE NACHRICHTEN 1904, No. 261 und 272. — Arthur Seidls 
„Nachkl&nge vom Frankfurter Tonkunstlerfest" fassen die Ergebnisse dieser Tagung 
zusammen und knupfen hieran und an die Erw&hnung einzelner hervortretender 
Symptome und Typen wertvolle allgemein kunstlerische Betrachtungen. So heisst 
es z. B., auch hier habe sich kein Zug der Besinnung vom Ausserlichen auf das 
Innerliche bemerken lassen; w im Gegenteil, auch noch alles Innere wird in einer 
Weise heute verflusserlicht, das Organische in einer Art glucklich auch noch 
mechanisiert, dass man betrubt bei sich im stillen die Frage aufwirft: wann wohl 
wieder Sinn und Vernunft in diese ganze Sache und in all diese Leute hinein- 
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kommen vird." Ein neuer Musik-Messias wurde wohl kaum bei einem solchen 
Musikfe8t auftreten, und wcnn, so wurde er wie alles Grosse^kaum erkannt 
werden. — Der Bericht w Von der Weimarer Cornelius-Feier" von* Arthur SeidI 
streift die Mottl-Hasse-Frage in launiger Weise und bezcichnct die Feier als „eine 
Art von Haupt- und Staatsaktion oder richtiger ein philosophisch-historisches 
Seminar-Experiment*. 

TAGLICHE RUNDSCHAU (Berlin) 1904, No. 137/8. — Unter dem Titel .Renaissance 
dem Renaissance-Menschen" verdffentlicht Arthur Seidl „AUerhand Nachdenkliches 
und Besinnliches zur Weimarer Cornelius-Feier" und liefert damit eine grfindliche, 
verst&ndnisvolle und feinffihlige Darstellung des Wesens und Leidens Cornelius'. 
Er versucht eine Erklftrung des seltsamen Theaterskandals, der s. Z. den „Barbier" 
in Weimar durchfallen liess und flndet sie in dem mangelnden Verstindnis der 
Zeitgenossen, die an das Werk von vornherein nicht den ihm gebuhrenden Mass- 
stab anzulegen vermochten. Des .Renaissance-Menschen" Peter Cornelius 
Bedfirfnis, sich mit jeder Art von Schdnheit zu umgeben und mit jeder Art geistigen 
Strebens sich bekannt zu machen — das ist die ganze Kluft zwischen ihm und 
dem „Neuromantiker" Liszt und dem „Regenerationspropheten" Wagner. 

DIE ZEIT (Wien) 1904, No. 512. — Der Artikel .Kirchenmusikalische Zeit- und Streit- 
fragen" von E. v. Komorzynski bespricht die Frage der Reform der katholischen 
Kirchenmusik und das Verhfiltnis dieser Kunstgattung zum Wesen des katholischen 
Gottesdienstes und tritt fur die festlich-lebensvollc Kunst Haydns und der andern 
sfiddeutschen Meister ein. — No. 516. — Ein wich tiger Aufsatz „Hanslick* von 
Friedrich Hlavac, der sich von pathetischer Lobhudelei glucklich freih&lt. 
Hanslicks grosse feuilletonistische Begabung wird ohne Ruckhalt ancrkannt, aber 
mit Recht als dem musikalischen Element sch&dlich bezeichnet. Besonders im 
Alter war, so heisst es dann, Hanslick bereit, fur einen guten Witz alles andere zu 
opfern. H&tte sein kritisches Wirken unter einem Amtseid gestanden, er wire 
gewiss wegen Obertretung dieses Amtseides vom Amte suspendiert worden! 

LEIPZIGER TAGEBLATT 1904, No. 273, 277, 279. — Den ausffihrlichen interessanten 
Artikeln Arthur Seid Is fiber „Das Frankfurter Tonkfinstlerfest" — die „musikalische 
Massenabffitterung" — seien bloss die Urteile fiber Pfitzner und Strauss auszugs- 
weise entnommen. Pfltzner, w dem allerdings der Kobold musikalischer Groteske 
stets im Nacken sitzt, den jedoch ein inbrunstig-heisses Sehnen nach reiner 
Schdnheit unentwegt in seinem Streben leitet", scheint Seidl am meisten dazu 
berufen, die realistische JVloderne" wieder mit dem Ideal zu verbinden. Nach 
eingehender Wurdigung der lyrischen und farbigen Schdnheit der ,Rose vom 
Liebesgarten M spricht Seidl den Wunsch aus, man mdge dieses Werk und auch 
Kloses M Leben ein Traum" in das Mfinchener Prinzregenten-Theater verpflanzen. 
— Strauss' M Symphonia domestics* ist nach Seidl „sicherlich nicht die beste 
und hdchste seiner Schdpfungen*; trotz des ,Genies der Orchestertechnik, der 
instrumentalen Charakteristik, des kombinatorischen VermSgens, der souverSnen 
rhythmischen Begabung, der freien Beherrschung moderner Harmonik" vermisst 
Seidl »die melodiebildende Kraft" und stutzt fiber die Darstellung des Familiftren 
durch 108 Orchesterinstrumente — ein Genrebild als Staffeleigemfilde auf Riesen- 
leinwand. 

DEUTSCHE TAGESZEITUNG (Berlin) 1904, No. 250, 266, 276. - Auch hier aus- 
fuhrliche Berichte »Zwei deutsche Musikfeste" von Arthur Seidl, wovon ins- 
besondere die an die .Rose vom Liebesgarten M geknfipften Betrachtungen sehr 
lesenswert und gehaltvoll sind. 
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NEUE OPERN 

Camille Erlanger: „Aphrodite", Text nach Pierre Louys' gleichnamigem 

Roman, durfte gegen Ende der Saison an der Komischen Oper in Paris 

herauskommen. 
Vincenzo Ferroni: „Romeo und Julie", eine neue Vertonung der Shake- 

speare'schen Liebestragodie, wird voraussichtlich in Mailand ihre Urauf- 

fubrung erleben. 
Otto Kurth: „Das Gluck von Hohenstein a , eine einaktige Oper, Text von 

Ferdinand Sen 1 titer, ist von der Direktion des Stadttheaters in Kiel zur 

Urauffuhrung angenommen worden. 
Nikolaus Rimsky-Korssakow: »Pan Wojewoda", Libretto von Tjumenew, 

Oper in 4 Akten, ist am 16. Oktober in Petersburg in Szene gegangen. 
Bogumil Zepler: .Die B ft der von Lucca", eine komische Oper von Ernst 

vonWolzogen (nach Heinrich Heines Reisebildern), betitelt sich ein neues 

Buhnenwerk, an dem die Autoren zurzeit arbeiten. 

AUS DEM OPERNREPERTOIRE 

Cremona: Im Teatro Ponctaielli ist die Oper ^Francesco Sforza", Text von 
Giulio Cervi, Musik von Giuseppe Zanotti mit Erfolg zur Auffuhrung 
gelangt. 

Mailand: Das Repertoire der Sea la kundigt an: „Tannh&user", ^Figaros Hochzeit", 
„Der Freiscbutz", w Der Nordstern", „Aida", „Don Pasquale", ferner zwei 
Ballet-Novitfiten: „Parvana" von Bacchini und „Luce" von Marenco. 
Von Solisten werden bis jetzt genannt: Maria Barrientos, Rosa Olitzka, 
Rosina Storchio, Leo Slezak, Didur, Wulmann, Pini-Corsi, 
Sobinow. Kapellmeister ist Campanini. 

New- York: Von am Metropolitan-Operahouse engagierten Kunstlern sind 
noch zu nennen die Damen: Bella Alten, Mathilde Bauermeister, 
Katbarina Senger-Bettaque, Marguerite Lemon, Maiia de Macchi, 
Paula Ralph, Marion Weed, Louise Homer, Josephine Jacoby, Florence 
Mulford, Alma Webster Powell, Edith Walker und die Herren Jacques 
Bars, Enrico Giordani, Frank Pollok, Albert Reiss, Albert Saleza, 
Bernard B6gu6, Eugene Dufriche, Eugenio Giraldoni, Otto Goritz, 
Adolph Muhlmann, Taurino Parvio, Antonio Scotti, Robert Blass, 
Marcel Journet, Pol Plancon, Arcangelo Rossi. 

Paris: Die Ope"ra Gomique kundigt an: Neuein studierungen: Mozart 
(Don Juan, Figaros Hochzeit), Wagner (Der fliegende Hollander), Dubois 
(Xaviere); Novititen: Piernd (La coupe enchantde), Doret (Les Armaillis), 
Dupont (La Cabrera), Bruneau (L'enfant Roi), M6ssager (Madame 
Ghrysantbeme), Massenet (Maria Magdalena). Von Solistenjwerden u. a. 
genannt: Fugere, Gemma Bellincioni, Emma Calvd, Felia Litvinne, 
Rose Caron, Mile. Garden, Renaud. 

IV. 4. 18 
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Riga: „Tristan und Isolde" gelangt in diesem Monat zur Erstauffuhrung; 

spaterhin sollen folgen: Blech (Alpenkonig und Menschenfeind), Ohnesorg 

(Die Gauklerin). 
Stuttgart: „Maja", dramatische Dichtung mit Musik in zwei Aufzugen, angeregt 

durch Michael Beers Trauerspiel „Der Paria", von Adolf Vogl, wurde vom 

Hoftheater zur Urauffuhrung angenommen. 

KONZERTE 

Aschersleben: Das Oratorium „Die Jungfrau von Orleans" von C. Ad. Lorenz 
hat am 23. Oktober unter Leitung von Musikdirektor Kubierschky einen 
grossen Erfolg erzielt. Das Werk wird in diesem Winter noch in Quedlin- 
burg, Hildesheim (wiederholt), Gablonz und Halberstadt aufgefuhrt werden. 

Barmen: Das Streichquartett der Herren Hans Maier, Emil Piper, Adolf 
Siewert, Hermann Schmidt veranstaltet auch in diesem Winter wieder 
vier Kammermusik-Matineen, in denen unter Mitwirkung von Fritz 
Steinbach, Fritz von Bose, Richard Muhlfeld, Ellen Saatweber- 
Schlieper, Louise Bader u. a. zur Auffuhrung gelangen: Streich- 
quartette von Beethoven, Brahms, DvoMk, Grieg, Haydn, Mozart, 
Schumann, Sgambati, Klaviertrios von Brahms, Tscbaikowsky, Oktett 
von Schubert. — In den Sonaten-Abenden, die Frau Saatweber- 
Schlieper mit Kapellmeister Hans Maier veranstaltet, werden zu Gehdr 
gebracht: Violin-Sonaten von Beethoven, Brahms, Bossi, Grieg, Reger, 
Schumann, Sinding u. a, ferner Thuille (Cello-Sonate), Sinding (Sere- 
nade fur 2 Violinen), Scheinpflug (Worpswede), und Lieder von Brahms, 
Schubert, Wolf und Strauss. Mitwirkende sind die Damen Ingeborg 
Sammelson (Alt), Adele Munz (Sopran), die Herren Musikdirektor 
H. Schmidt (Violoncello) und Konzertmeister Adolf Siewert (Violine 
und Viola). 

Brieg: Unser Musikleben setzte mit einem Konzert der Singakademie ein, in 
dem Chore von Perti, Gastoldi, Hasler und Wullner, ferner von A. v. Othe- 
graven „Ostern" (sechsstimmig) mit prSchtiger Wirkung gesungen wurden. 
Desselben Komponisten „Abend auf Golgatha" (achtstimmig) hinterliess 
einen tiefen Eindruck. Hans Hielscher (Bariton) sang iusserst geschmack- 
voll Lieder von Loewe, Schumann, Schubert, Strauss und Wolf. Fur Ende 
November ist eine Auffuhrung von Hfindels leider zu selten gehdrtem 
„L , Allegro a geplant. Gegen Schluss der Saison kommt Georg Schumanns 
„Totenklage"sowieMahlersSymphonie in c-moll zur Auffuhrung. DerMfinner- 
Gesang-Verein »Jung" brachte den w Bonifacius" von H. Zoellner mit Fr. 
Hertting (Sopran), Volke (Bass) zur Auffuhrung. 

Chemnitz: Der JVlusikverein" (Dirigent: Franz Mayerhoff) hat fur den Winter 
' zwei Abonnementskonzerte, einen Solistenabend (Gesang- und Instrumental- 
soli), ein Kirchenkonzert und einen Vortragsabend (Gesang- und Instrumenal- 
vortrSge von Mitgliedern) angesetzt. Das erste Abonnementskonzert bringt 
Beethovens „Chorphantasie" (Klavier: Konrad Ansorge), „ Wanderers 
Sturmlied" fur Chor und Orchester von Rich. Strauss, Altdeutsche Volks- 
lieder im Chorsatz von F. Wullner, Klaviersoli. Das zweite Konzert 
bringt Chorwerke von Liszt (^Prometheus", mit Soli, Deklamation und 
Orchester), F. Mayerhoff ( w Lenzfahrt a , mit Orchester [Urauffuhrung]) und 
Grieg („Vor der Klosterpforte", fur Soli, Frauenchor und Orchester). Fur 
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das Kirchenkonzert sind vorgesehen ein „Crucifixus" von Lotti und die 
„Markus- Passion" von Perosi. 

Dessau: Fur die Abonnementskonzerte der Herzoglichen Hofkapelle 
sind an auswfirtigen Sol is ten vorerst in Aussicht genommen bzw. schon 
gewonnen: Emilie Herzog-Welti, Alexander Petschnikoff, Hedwig 
Schacko, Wilma Normann-Neruda, Dr. Otto Neitzel, Dr. Raoul 
Walter, Prof. Karl Prill (Wien), August Kies, Prof. Heinrich Kiefer. 
An Orchesterneuheiten sind u. a. vorgesehen, von ftlteren Meistern: 
Schumann (Violoncell - Konzert), Weber („Aufforderung zum Tanz" 
[instrumentiert von F. Weingartner]), Berlioz (Ouverturen zu „Benvenuto 
Cellini 4 * und zu ,Rob-Roy"), von neueren Tonsetzern: Bruckner, 
(V. Symphonie), Draeseke („Sinfonia tragica*), Liszt („Mazeppa", „Orpheu8" 
und „Zwei Episoden aus Lenaus Faust"), Schjelderup (»Weihnachts-Suite«), 
Strauss („ Hymn us" fur Bariton mit Orchester), Weingartner („Die Ge- 
fildc der Seligen"), Wolf (Italienische Serenade). — Anfang Mai 1905 wird, 
diesmal zu Coethen, das XV. Anhaltische Musikfest unter Leitung 
von Hofkapellmeister Franz Mikorey suttfinden. 

Dresden! Die Volkssingakademie (Leitung: Kapellmeister Reichert) ver- 
anstaltet sechs Konzerte: 1. Konzert (29. und 30. Oktober): „Die 
Schdpfung" von Haydn; 2. Konzert (29. Novbr.): Beethoven-Abend 
(Kammermusik und Gesang, Vortrag von Prof. Dr. G. Treu uber Klingers 
Beethoven [mit Lichtbildern]); 3. Konzert (Mitte Januar): Lieder-Abend; 
4. Konzert (Mitte Februar): Klavierabend; 5. Konzert (Mitte Mftrz): Ein- 
fuhrungsabend zum 6. Konzert (Kompositionen von R. Strauss und 
H. Wolf, Einleitung zu Herders „Prometheus"). 6. Konzert (15. u. 16. April): 
„Prometheus" von Liszt, „Faust" von Drflseke, „Der Feuerreiter" von 
Hugo Wolf, „Taillefer" von R. Strauss. 

Dusseldorf: Der Gesangverein (Direktion: Dr. F. Limbert) bringt in drei 
Abonnementskonzerten folgende Werke zur Auffuhrung: 1. Konzert 
(14. November): „Legende von der heiligen Elisabeth* von Fr. Liszt 
(Solisten : Johanna Dietz, Frau Craemer-Schleger, die HH. Hans Schutz 
und Dr. Weil hammer). 2. Konzert (6. Februar): Orchesterouvert&re, 
Klavierkonzert (d-moll) von Brahms, Arie und Lieder, „Psalm 114 M fur 
achtstimmigen Chor und Orchester von Mendelssohn (Solisten: Katharina 
Good son, Martha Beines). 3. Konzert (Palm son n tag): „Vesperae solemnes 
de confessorc" fur vier Solostimmen, Chor und Orchester von Mozart, 
drei Kantaten von S. Bach (Solisten: Frau Ruckbeil-Hiller, Else 
Bengell, die HH. G. A. Walter und Dr. Felix von Kraus). 

Heidelberg: In den Konzerten des Bach-Vereins (Leitung: Prof. Wolfrum) 
werden in diesem Winter Dr. Richard Strauss, Max Reger, Max 
Schillings, Hans Pfitzner als Komponisten-Gftste erscheinen. Am 
20. Februar flndet eine Auffuhrung der Bachschen h-mollMesse start und 
fur die Karwoche ist eine mehrmalige Auffuhrung des Hfindelschen „Mes8ias" 
durch den Heidelberger Volkschor geplant. 

Hirschberg i. Schl.: Die verstSrkte Kapelle desJSger-Bataillonsv. Neumann 
No. 5 (Leitung: Kapellmeister Bottcher) veranstaltet Symphonie- 
konzerte, in denen u. a. zur Auffuhrung gelangen: Beethoven (die 
ersten drei Sfitze aus der „Neunten a ), Bruckner (Symphonie; welche, noch 
unbestimmt), Lizst (Tasso), Mozart (Ouverture zur ^Hochzeit des Figaro"), 

18» 
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Wagner (Faustouvertfire; Meistersingervorspiel ; Vorspiel zu .Tristan"), 
Weingartner (Gefllde der Seligen; Symphonie G-dur). 

Leipzig: Von den vier Abonnementskonzerten des „Riedel-Vereins" in der 
Saison 1904/5 wird das erste (16. November) H&ndels .Israel in Agypten", 
das dritte (22. Marz) eine Wiederholung von Berlioz' „Requiem" bringen. 
Das zweite (Januar) und vierte Konzert (Mai) werden kleinere altitalienische 
resp. deutsche a cappella-Chore etc. enthalten. 

Mfinchen: Die Ortsgruppe des Allgemeinen Deutschen Musikvereins 
wird im Laufe der Saison ein grosses Bach-Konzert und eine Reibe von 
internen Musikabenden veranstalten, die vorwiegend neueren Kom- 
positionen einheimischer Tonsetzer gewidmet sein sollen. 

New York: Neben den in Heft 3 genannten Kapellmeistern wird naturlich auch 
Theodor Thomas, der am 24. M&rz sein 50jfihriges Dirigenten-JubilSum 
feiert, als Dirigent der Konzerte der „Philharmonischen Gesellschaft" 
tJtig sein. 

Petersburg: FQr die Symphonie konzerte der kais.russ.Musikgesellschaft 
sind u. a. folgende Werke in Aussicht genommen: Beethoven (2. und 
6. Symphonie), Brahms (3. Symphonie), Bruckner (2. Symphonie), Gla- 
zounow (7. Symphonie; Violinkonzert [neu]), Schumann (3. Symphonie; 
Ouverture ^Hermann und Dorothea"), DvoMk (Ouverture „Karneval"), 
Sve.ndsen ( w Karneval in Paris"), Goldmark (Ouverture .In Italien"), 
Wihtol („Dramatische Ouverture"), Cui (Suite w Argenteau a ), Mendels- 
sohn (Symphonie a-moll; Ouverture „MeeresstiIle und gluckliche Fahrt*), 
Mozart (c-moll Messe), Tanejew (Ouverture „Hamlet" [neu]), Tscher- 
epn.in („Dramatische Phantasie" [neu]), Strauss („Also sprach Zara- 
thustra"), Tschaikowsky (Suite No. 1), Rimsky-Korssakow (Suite 
aus der Oper »Die Nacht vor Weihnachten"), Sibelius („Valse triste M ; 
„Der Schwan von Tuonela" [neu]). Die Konzerte werden von Max Fiedler, 
Alex. Chessin, Nic. Tscherepnin und Camille Chevillard dirigiert 
werden. — Als So lis ten sind bis jetzt zur Mitwirkung eingeladen: Annette 
Essipow, Godowsky, I lj in, Auer, Wierzbilowicz, Felix Senius u. a.) 
— Besonders interessant zu werden verspricht eine Serie von Orchester- 
konzerten, die Alexander Siloti ankundigt. Es wurde zu weit fQhren, an 
dieser Stelle alle Nummern der sechs Konzerte hervorzuheben; die Haupt- 
werke mdgen hier mitgeteilt werden, die fur Petersburg NovitSten sind: 
Paul Dukas (Der Zauberlehrling), Arensky (Variationen fiber ein Thema 
von Tschaikowsky), El gar (Variationen), Tschaikowsky (Ouverture [komp. 
1865. Manusk.]), Kantate [komp. 1872 zur Erdffnung der Moskauer Poly- 
technischen Ausstell ung]), Z o 1 a t a r e w (Ou verture-Ph antasie), Humperdinck 
(Maurische Rhapsodie), Saint-SaSns („Afrika« Phantasie fur Klavier mit 
Orchester), C. Franck (Variationen fur Klavier mit Orchester), Rach- 
manninow (Romanze und Tarantella fur 2 Klaviere; 10 Preludes fur 
Klavier op. 23), A. Bird (Introduktion und Fuge op. 16 fur Orchester), 
Schillings („Das Hexenlied"; Symph. Prolog z. w K6nig Odipus*). 

Wien: Die Vereinigung schaffender Tonkunstler veranstaltet in der 
kommenden Konzertsaison drei Orchesterkonzerte im grossen Musik- 
vereinssaale, und zwar am 23. November, 18. Januar und 11. Mftrz, bei 
denen Werke von Bischoff, Dubitzky, v. Hausegger, lstel, Posa, Schon- 
berg, R. Strauss, v. Wdss, Zemlinsky usw. zur Auffuhrung gelangen, drei 
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Kammermusik- und Liederabende im Saalc BSsendorfer am 20.*De- 
zember, 20. Januar und 20/ Februar (Kompositionen von Daffner, Go :nd, 
Hoffmann, Keussler, NoS, Pfltzner, Regcr, Schindler, Streicher, Walter, 
Weigl, Wolff usw.), schliesslich einen Liederabend mit Orch ester im 
kleinen Musikvereinssaale am 6. Januar, dessen Program m ausschliesslich 
Lieder von Gustav Mahler enth&lt. 

TAGESCHRONIK 

Die von der Genossenschaft Deutscher Tonsetzer im vorigen Jahr 
gegrundete Anstalt fur musikalisches Auffuhrungsrecht 1st bei ihrem 
ersten Auftreten in der Offentlichkeit einem lebhaften Widerstande begegnet, der 
indessen jetzt scbon erheblich im Schwinden begriffen ist und bei den ernsten 
Elementen der deutschen Musikpflege einer einsichtigen Wurdigung der Be- 
strebungen der Genossenschaft Platz gemacht hat. — Von allem An fang an hatte 
sich eine grosse Reihe angesehener Konzertinstitute der Anstalt fur musikalisches 
Auffuhrungsrecht angeschlossen, darunter die Frankfurter Museumsgesellschaft, 
die Bremer Philharmonische Gesellschaft, der Breslauer Orchesterverein, die Hof- 
kapellen in Wiesbaden und Stuttgart, der stfldtische Musikverein in Dusseldorf, 
das Windersteinorchester in Leipzig und viele andere. Von den Musikinstituten, 
die anf&nglich das Bestreben der Genossenschaft als eine Sctafidigung der deutschen 
Musikpflege angesehen batten, haben nunmehr die hervorragendsten — und diese 
fast ohne Ausnahme — erkannt, dass ihre Befurchtungen auf einem Missver- 
st&ndnisse beruhten, und dann nicht gezdgert, ihrerseits einen Pauschvertrag mit 
der Genossenschaft abzuschliessen. Aus dieser Gruppe sind zu nennen: die 
Gewandhauskonzertdirektion in Leipzig, die GQrzenichgesellschaft in Koln, die 
Kdniglichen Kapellen in Berlin und Dresden, die Konzertdirektion Wolff in Berlin, 
der Verein der Musikfreunde in Lubeck, die Mannheimer Akademie, die st&dtischen 
Orchester in Elberfeld, Barmen, Magdeburg, Dfiren, Heidelberg, die Kur- und 
Badeverwaltungen in Wiesbaden, Norderney, Reichenhall, Kolberg, Wyck, Zinno- 
witz, Travemunde usw. Ausserdem haben eine grosse Anzahl von Zivil- und 
MilitSrkapellen, Etablissements, Theater- und Vari6t6direktoren, einzelnen Kunstlern 
und KQnstlervcreinigungen ein gutliches Abkommen mit der Anstalt getroffen. 
Besonders ist hervorzuheben, dass auch die Gesangvereine der Anstalt verstSndnis- 
voll entgegengekommen sind, darunter an erster Stelle — ihrer Tradition getreu 
— die Lehrergesangvereine in Berlin, Breslau, Dortmund, Frankfurt a. M., Kiel, 
Krefeld, Lubeck u. a.; ausserdem zahlreiche MSnnergesangvereine in Augsburg, 
Barmen, Berlin, Braunschweig, Breslau, Brieg, Dortmund, Dusseldorf, Erlangen, 
Frankfurt a. M., Hamburg, Heidelberg, Leipzig, Mainz, Munchen, Ntirnberg, Passau, 
usw. Nachdem schon der Schlesische S&ngerbund mit dem guten Beispiel voran- 
gegangen war, fur seine Mitglieder eine korporative Verst&ndigung mit der Ge- 
nossenschaft zu treffen, hat nunmehr auch der Gesamtausschuss des grossen 
Deutschen SSngerbundes den Beschluss gefasst, seinen Vereinen zu empfehlen, 
ihre bisherige abwartende Stellung aufzugeben und sich in fihnlicher Weise mit 
der Genossenschaft zu verstSndigen. Dieser Beschluss beruht auf einer ein- 
gehenden Beratung folgender vier Fragen: Sind die Erhebungen der Tantiemen 
berechtigt? Sind die Forderungen zu ertragen? Kommen sie auch wirklich den 
Komponisten zugute, oder sind etwa die Spesen zu hoch, oderjst_die_Verteilung 
nicht gerecht? Konnen die Vereine ohne Abschluss mit der Genossenschaft aus- 
kommen? — Erfreulicherweise hat sich in den fuhrenden Kreisen der deutschen 
Musikpflege der Umschwung zugunsten der Genossenschaft Deutscher Tonsetzer 
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in uberraschend kurzer Zeit vollzogen. Die Entwicklung, welche die Wirksamkeit 
der Anstalt genommen hat, ISsst sctaon jetzt einen gunstigen Jahresabschluss 
erwarten. 

Der Ausbau der Richard Wagner-Stipendien-Stiftung scheint nun- 
mehr in wfinschenswertem Masse vor sich zu gehen. Die Manner, die w&hrend 
der diesj&hrigen Bayreuther Festspiele in drei Beratungen den Arbeitsplan fur das 
kommende Jahrzehnt feststellten, haben, in die Heimat zuruckgekehrt, fur den 
sozialen Kunstgedanken gewirkt und uberall freudige Zustimmung gefunden. 
Generalintendant Georg von Hulsen, Professor Hans Thorn a und andere her- 
vorragende Persdnlichkeiten haben nachtrSglich noch den Aufruf unterzeichnet, der 
zur Fdrderung der Stiftung einladet. Der bisherige Ausschuss wird durch einen 
Hauptausschuss abgelost, der sich zusammensetzt aus den Vorstfinden der einzel- 
nen Landesausschusse. Ausser diesen Vorstanden gehdren dem Hauptausschusse 
noch durch besondere Wahl an: Prof. Dr. Alois HSfler (Prag), Professor Engelbert 
Humperdinck (Berlin), Friedrich Sch6n (Mfinchen), Geh. Hofrat Prof. Dr. Thode 
(Heidelberg), Hans Freiherr v. Wolzogen (Bayreuth). Zum Vorort wurde Stuttgart 
bestimmt; ferner wurden zum Vorstand des Hauptausschusses Baron zu Putlitz, 
Intendant des Stuttgarter Hoftta eaters, zum Schriftfuhrer des Hauptausschusses 
Dr. Siegmund Benedict in Stuttgart gewfthlt. Oberall werden Landesausschusse 
gebildet, und trotzdem sich die Bewegung erst im Anfangsstadium beflndet, sind 
bereits nahezu zwanzig solcher Ausschusse gebildet, bezw. in der Bildung kegriffen, 
u. a. auch im Grossherzogtum Hessen, wo der Vorstand des Richard Wagner- 
vereins Darmstadt die Angelegenheit in Angriff genommen hat. Mit den Landes- 
ausschussen werden sich OrtsausschQsse verbinden, um fur den Gedanken ein- 
zutreten, den hundertsten Geburtstag Richard Wagners (22. Mai 1913) dadurch zu 
ehren, dass man die Stipendien-Stiftung mit alien KrSften fordert. Die Eingftnge 
sollen der bereits seit 1882 bestehenden, von Direktor Max Gross verwalteten 
Richard Wagner-Stipendien-Stiftung zufliessen, doch werden die Ertragnisse diescr 
Sammlung — der Obersicht halber — gesondert als „Jubilaumskonto a verwaltet 
werden. Die Zinsen auch dieses Kontos sollen in jedem Festspieljahr zu Stipen- 
dien verwendet werden. Ein grosser allgemeiner Aufruf wird die Ziele, die mit 
dieser Stiftung verbunden sind, eingehend klarlegen. 

Am 28. Oktober feierte Carl Reinecke in Leipzig sein funfzigjfihriges 
DirigentenjubiUum. Ein halbesjahrhundert ist verflossen, seitdem er als Musik- 
direktor in Barmen zuerst den Taktstock ergriff. Von 1854 bis 1859 blieb er dort. 
Dann ging er als akademischer Musikdirektor und Dirigent der Singakademie nach 
Breslau und schon im nSchsten J ah re folgte er dem Rufe nach Leipzig, wo er 
Kapellmeister der Gewandhauskonzerte wurde. Vom 30. September 1860 bis zu 
den Herbsttagen des Jatares 1895 stand er an der Spitze der Gewandhauskonzerte, 
um dann von Arthur Nikisch im Amt abgelost zu werden. 

Prof. E. Breslaurs Konservatorium und Klavierlehrer-Seminar 
(Direktor: Gustav Lazarus) in Berlin konnte am 1. November dieses J ah res auf 
sein 25jfthriges Bestehen zuruckblicken. 

Die ttngst herbeigesehnte neue Stadthalle in Lubeck, fiber die wir 
bereits gelegentlich in der „Umschau a berichteten, wurde in den Ietzten Tagen des 
Oktobers dem Verkehr ubergeben. Der nach den Entwurfen des Architekten 
O. Kerwien in Potsdam errichtete Bau rfickt durch die GrSsse des Konzertsaales 
an die 17. Stelle der deutschen Stadthallen. Die Fassade des stattlichen Gebftudes, 
durchweg aus Rathenower Steinen mittelalterlichen Formats hergestellt, tragt 
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gotischen Charakter, wahrend fur die InnenrSume modern stilisierter Barockstil 
gewShlt ist. An die rund 500 qm grossen, in ganz hellen Farbentonen gehaltenen 
Foyer- und GarderobenrSume schliesst sich der 926 qm grosse Konzertsaal, der 
mit den R&ngen etwa 1200 SitzplStze enthSlt und im ganzen gegen 2000 Personen 
Aufnahme gewShrt. Durch eine einfache, alles Protzige vermeidende Architektonik 
wirkt der Raum ungemein sympathised Daruber, ob der in Form einer altlubschen 
Hansekogge gehaltene BeleuchtungstrSger sich dem Stil einfugen will, kann man 
verschiedener Meinung sein. Die namentlich fur den Sommer zu benutzende 
Buhne ist 300 qm, der terrassenformig anzulegende Garten 8000 qm gross. Die 
Stadthalle soil in erster Reihe den Konzertveranstaltungen des Vereins der Musik- 
freunde dienen und im Sommer fur den Theaterbetrieb benutzt werden. Dass sie 
in BSlde den Mittelpunkt fur alle Konzerte und gesellschaftlichen Vereinigungen 
bilden wird, darf als sicher angenommen werden. Nicht ganz so glucklich ist die 
akustische Frage geldst, und es wird erst ISngeren Probierens bedurfen, bis man 
die gunstigste Aufstellung des Orchesterkorpers herausgefunden haben wird. Die 
Streich- und Holzinstrumente klingen ideal schon, wShrend der Blechkdrper vor- 
13ufig noch zu massig wirkt, um in seiner Klangschonheit berechtigten Anspruchen 
genugen zu konnen. J. Hennings. 

In Celle (Hannover) soil an Stelle des alten Sommertheaters auf dem Berg- 
garten ein neues Theater mit Raum fur ca. 1400 Personen nach den PISnen 
des Architekten Sasse-Hannover errichtet werden. 

In KSln trSgt man sich mit dem Gedanken der Erbauung einer neuen 
grossen Musikhalle. Die Angelegenheit ist jetzt um so dringlicher geworden, 
als im alten Gurzenichsaale infolge sicherheitspolizeilicher Vorschriften neuerdings 
122 PlStze kassiert werden mussten (der Saal enthSlt jetzt nur noch 1178, die 
Galerie nur noch 223 PlStze), was wiederum — da der flnanzielle Ausfall gedeckt 
werden musste — eine Erhohung der Abonnementspreise um 25 Proz. zur Folge 
hatte. Fur minder bemittelte Musikfreunde sind dadurch die Konzerte zu teuer 
geworden. Dem Kunstbedurfnis der breiten Volksschichten soil nun aber durch 
Schaffung einer neuen Musikhalle, die zugleich zu Volksversammlungen usw. ver- 
wendbar, entgegen gekommen werden. 

Die Stadt Hamburg will Johannes Brahms ein Denkmal errichten, mit 
dessen Ausfuhrung das Komitee Max Klinger betraut hat. 

In Paris wurde am 23. Oktober ein vom Bildhauer Lenoir geschaffenes 
Denkmal von C6sar Franck enthullt. 

Am 28. Oktober wurde das Grabdenkmal fur Marie Geistinger auf dem 
Ehrengrab im Zentralfriedhof in Wien feierlich enthullt. Bildhauer Josef Kassin 
ist der SchSpfer des Werkes. 

Auf dem Zentralfriedhof in Wien fand die feierliche Enthullung des Grabdenk- 
mals fur Hugo Wolf statt, der in einem von der Stadt Wien gewidmeten Ehrengrabe 
in unmittelbarer NShe der RuhestStten Beethovens und Schuberts bestattet liegt. 

Der provisorisch beigesetzte Sarg Anton Ruckaufs ist in das Ehrengrab 
auf dem Zentralfriedhof in Wien uberfuhrt worden. 

Hofkapellmeister Willibald Kaehler in Mannheim ist eingeladen worden, 
im Gran Teatre del Lyceo in Barcelona im November einige Auffuhrungen des 
„Ring des Nibelungen" zu dirigieren. 

Die jugendlich-dramatische SSngerin Elsa Flith aus Munchen und der 
Heldentenor Siegmund Krauss aus Wiesbaden traten in den Verband der Hofoper 
zu Dessau ein. 
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Der Cflcilien-Verein in Berlin hat sich laut Beschluss seiner letzten 
Generalversammlung aufgelSst. Prof. Alexis Hollander, der wihrend der 
letzten 40 Jabre den Verein leitete, wird sich ausschliesslich seiner komposi- 
torischen und pidagogischen TStigkeit widmen. 

Den Professoren Rimsky-Korssakow und Albert Zab el ist in anbetracbt 
ihrer langj&brigen pidagogischen TStigkeit am St. Peterburger Kais. Konservatorium 
der Ebrengrad von Prof. emer. verlieben worden. 

Dem Musikschriftsteller und Musikkritiker der „Danziger Zeitung" Dr. Karl 
Fuchs in Danzig ist der Titel „Professor tt verliehen worden. 

Der Lehrer am Konservatorium in Prag, Prof. Ottokar Sevcik, erhielt das 
Ritterkreuz des Franz-Josef-Ordens. 

Im Verlag von F. Bruckmann-Munchen ist ein ausgezeichnetes Portrit 
Johannes Brahms' erschienen, eine Photogravure auf China in Kabinettformat 
(M. 1) in kunstlerischer Ausfubrung. 

Zwei der grSssten Londoner Musikverlagsfirmen, das altangesebene 
1855 begr&ndete Haus Augener & Co. und der Verlag Robert Cocks & Co., 
sind vorigen Monat unter der Bezeichnung Augener Limited zu einer Gesell- 
scbaft mit beschrfnkter Haftung verschmolzen worden. 

Unter dem Titel M&dchenlieder verSffentlicht der Verlag N. Sim rock- 
Berlin eine Sammlung von sechs Liedern Johannes Brahms', die seitber in seinen 
op. 69, 85, 95 und 107 zerstreut waren. Der Verlag entspricht mit dieser hubschen 
besonders auch fur Geschenkzwecke geeigneten Publikation einer mebrfach ge- 
fiusserten Anregung des Meisters, derschon 1877diese Kompositionen als„M3dcben- 
lieder" verSffentlicht zu sehen wunschte. 

TOTENSCHAU 

Am 9. Oktober starb in (Copenhagen, 82 Jahre alt, Jens Wilhelm Hansen, 
der GrQnder des grossen Musikverlages Wilhelm Hansen, der seit 26. Juli 1887 
durch eine Zweigniederlassung auch in Leipzig vertreten ist. 

Am 12. Oktober verstarb in Altdorf (Schweiz) Musikdirektor Ferdinand 
Scbell im Alter von 33 Jabren. 

In Stassfurt verscbied Musikdirektor Willy Rathje im 40. Lebensjahre. 

Der belgische Komponist Michel van Remortel ist in Brussel gestorben. 

Am 25. Oktober starb in Wien der fruhere Professor am Konservatorium 
Karl Mayer im Alter von 63 Jahren. 

Musikdirektor Ernst Albin Fickert in Brambach ist gestorben. 

Josef Scheu, langjflhriger Musikkritiker der „Arbeiterzeitung", ist in Wien 
gestorben. 

Nikolai Amani (geb. 1872), einer der talentiertesten Komponisten Russlands, 
ist in Jalta einem Lungenleiden erlegen. 

Im 77. Lebensjahre schied in Paris die Generalin Parmentier aus dem 
Leben, die vor funfzig Jahren als Theresa Milanollo zusammen mit ihrer 
jungeren Schwester Maria die Welt durch ibr wunderbares Geigenspiel entzuckte. 

In Mainz starb im Alter von 29 Jahren die Koloraturs&ngerin des Stadt- 
theaters Mathilde Level. 

Der Musikkritiker Prof. Hermann La Roche in Petersburg ist gestorben, 
1845 in Petersburg geboren war er ein Freund Tschaikowsky's. Seine wertvollste 
Scbrift ist „Glinka und seine Bedeutung in der Geschicbte der russiscben Musik". 
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AMSTERDAM: Die neue Schopfung auf niederlflndiscbem Operngebiet, die ,Noord- 
Nederltndscbe Opera", bracbte zunSchst mit mehr oder minder Gluck Opern 
aus der guten alten Zeit: Hugenotten, Judin und Faust. In Vorbereitung ist „Meister 
Roland* von Graf GSza Zichy. Als besondere Zugkraft erwies sich wiederum Sigrid 
Arnoldson. — Die franzdsische Oper, die sich im vorigen Jahre durch schSne 
Auffubrungen die Gunst des Publikums erworben hatte, brachte bis jetzt .Carmen" und 
,La Juive" zu befriedigender Aufffihrung. Hans Augustin 

ANTWERPEN: Die erst seit einigen Jahren bestehende viamische Oper arbeitet 
fleissig unter Leitung zweier kunstverstSndiger Direktoren an der Vervollkommnung 
ihres Repertoires. Nach einer recht guten Eroffnungsvorstellung des „Tannh8user" mit 
dem stimmbegabten Tenor S wolfs wurde uns der besondere Genuss, den „Barbier 
von Bagdad" von Cornelius zu hdren. Der talentvolle zweite Kapellmeister Scbrey 
brachte mit Gluck die Schdnheiten dieses reizenden Werkes dem Publikum nahe, so 
dass der Erfolg ein grosser war, und wie es scheint, ein nachhaltiger bleiben wird. Scb rey s 
Einakter ,Het Arendsnest" (Adlerhorst), der voraufging, verdient weiteren Kreisen 
bekannt zu werden. Die Urauffuhrung der zweiaktigen Oper „Zeevolk" (Seeleute) 
unseres bier ans&ssigen Paul Gil son war von grossem ausseren Erfolg begleitet. Der 
unleugbare Wert der Partitur liegt einzig im Orchester, das der Komponist in souverSner 
Weise beherrscht und mit dem er die wechselnden Szenen am Ufer des Meeres prSchtig 

— so namentlich die Schilderung des Unwetters zwischen dem ersten und zweiten Akt 

— wiedergibt. Die Handlung ist dflrftig, die Aufgabe, die den darstellenden Kunstlern 
gestellt wird, undankbar. A. Honigsheim 

BASEL: Kaum begonnen ist unserer Opernsaison infolge des Brandes, dem unser 
Stadttheater in der Nacht vom 6. zum 7. Oktober mit einem sehr grossen Teil der 
Szenerie und dem gesamten Fundus zum Opfer gefallen ist, ein vorzeitiges Ende bereitet 
worden. Leider, denn der Anfang war verheissungsvoll, indem das in mehreren Haupt- 
flchern durch neue tuchtige Krfifte in vorteilhafter Weise erneute Ensemble Proben sebr 
anerkennenswerter kunstlerischer Leistungsftbigkeit abgelegt hatte. Bis auf weiteres sind 
wir nun theaterlos; hoffentlich dauert es nicht allzulange, bis an dieser Stelle von 
„neuen Taten" bericbtet werden kann. Dr. H. Stumm 

BERLIN: Konigl. Opernhaus: FrSulein Calve* als Carmen. Die Berliner Opern arbeiten 
in letzter Zeit stark in Sensationen. Die beiden kleinen Privatunternehmen hatten 
sich so einen beruhmtesten Tenor Italiens geleistet (Signor Caruso war im Theater des 
Westens, Signor Bonci im Nationaltheater aufgetreten), da wollte die stolze grosse Oper 
nicht zurucktreten. Sie ubertrumpfte die anderen, indem sie „die beruhmteste Carmen 
Italiens und Frankreichs" inszenierte: Mile. Calve* von der Optra comique zu Paris. Es 
war eine starke EnttSuschung. Temperament, Feuer und Leidenschaft hatte man erwartet, 
und man fand nicbts als eine kalte Routine, ein klug berecbnetes Spiel. Eine Maupassantsche 
galante Dame — das sollte die wilde Zigeunerin sein, die den armen Naturburschen Don 
Jost zugrunde ricbtete. Im Gesang zeigte Frfulein Calvt grosse Sicherheit, aber auch 
da war alles VirtuositSt, alles Musik als Formkunst und nicht Musik als Ausdruck. Im 
Qbrigen unterschlug sie keine jener Untugenden der von Buhne zu Buhne reisenden 
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Stars, der sich uberhaupt nicht mehr urn das ihm doch fremde Ensemble kummert und 
nur noch zum Publikum spiclt. — Ihr Partner, Herr Naval, gab einen etwas lyrisch 
milden Don Jos6 (die Rolle wird in der Regel zu wenig spanisch aufgefasst), fand sich 
aber sehr gut mit seiner Aufgabe ab. Friulein Calvl zuliebe sang er seinen Part zum 
Teil in franzosiscber Sprache. Sebr brav, aber dass das babyloniscbe Sprachendurch- 
einander, die notwendige Folge solcher Starvorstellungen, die Einheit und Geschlossenheit 
eines Kunstwerkes klarer hervortreten Hesse, 1st kaum zu behaupten. Geht es mit dem 
Kom5diantenkult an unseren Opernbuhnen in diesem Tempo weiter, dann wird auch das 
Publikum langsam sich in den holden Wabn der Buhnengrdssen bineinleben, dass 
eigentlich nicht die Singer fur die Opera, sondern die Opera fur die Singer da sind. 

Willy Pastor 

BRESLAU: Herr Pruwer, der Kapellmeister, und Herr Kirchner, der Regisseur, 
gehoren seit Jahren zur Buhnenassistenz in Bayreuth. Und sie beschlossen, uns 
gelegentlich der jungsten Saisonneustudierung des „Tannhauser" einen Abglanz Bayreuther 
Herrlichkeit zu zeigen. Das ist ibnen bis zu einem gewissen Grade auch gelungen. 
Herrn Pruwer durch ein gut auf Kontrastwirkungen durchgearbeitetes musikalisches 
Enserr.ble, Herrn Kirchner durch Bereicherung und lebendigere Stilisierung der Buhnen- 
vorgange. Dass rascber geprobt worden war, als in Bayreuth, merkte man naturlicb hier 
und da, aber wir sind in den letzten Jahren von unserer Oper so wenig verwShnt worden, 
dass wir gem den guten Willen fur die Tat nehmen. Wir besitzen auch den diesjflhrigen 
Bayreuther Tannhfiuser, Herrn Matray, im Personal, aber nicht er, sondern unser er- 
probter Wagnertenor Theodor Konrad gab den Titelhelden und zwar grosszugiger, 
feuriger, hinreissender denn je. Eine fur uns neue, sehr interessante, bisweilen etwas 
exotisch geftrbte Elisabeth brachte Francis Rose auf die Buhne. In ihren Rollen waren 
Frau Verhunc (Venus), die Herren DSrwald (Wolfram), Hoi zap f el (Walther), Wald- 
mann (Landgraf) verblieben. Nach einigen schmerzlicben Misshandlungen von „Oberon", 
„Fidelio", „Zauberfiote" bedeutete das Wiedererscheinen von Dtlibes' vor etwa 10 Jahren 
hier erfolglos gegebener komischer Oper „Der Konig hat's gesagt" einen Lichtblick 
in den Dusternissen des Spielplans. Wiederum hatten sich die Herren Pruwer und 
Kirchner vereint, diesmal zu einer fur deutsche VerhSltnisse ungew5hnlich stilgerechten 
Wiedergabe der reizenden, musikalischen Kom5die, deren Partitur von den liebens- 
wurdigsten Einftllen und graziSsem, echt franzSsischem Esprit nur so funkelt. Als die 
besten solistischen Heifer der beiden Buhnenregenten bewihrten sich Herr Siewert 
(Benoit) und Herr Berger (Marquis). Die weibliche Hauptrolle der Javotte war weniger 
gut bei Frl. SchrSder aufgehoben. Dr. Erich Freund 

DRESDEN: Als erste Neueinstudierung brachte die Hofoper Anton Rubinstein's 
„Makkab3er" heraus, ein Unternehmen, dem man von vornherein nicht viel Ver- 
trauen entgegen zu bringen geneigt war. Die Auffuhrung konnte, obwohl Ernst v. Schucb 
am Dirigentenpulte sass und obwohl man fur alle die undankbaren und kleinen Partieen 
die besten Krifte aufgeboten hatte, die Schwachen der Oper nicht vergessen machen, 
zumal da die einzige bedeutende Rolle, die der Leah, in Frl. v. Chavanne keine so 
hoheitsvolle und hinreissende Vertreterin fand, als n5tig ist, urn den „Makkabaera" 
einige Wirkung zu sichern. Dass die Hoftheaterleitung dieses Werk nach 20j2hriger 
Pause wieder neu einstudierte, war vielleicht gut gemeint, aber angesichts der geringen 
Bedeutung dieser Musik ziemlich aussichtslos. Hatte man die Mube, die auf die Neu- 
einstudierung verwendet werden musste, auf irgend ein Werk eines aufstrebenden 
Talentes verwandt, so wire es weit besser gewesen. F. A. Geissler 

DOSSELDORF: Da der Person albestand unserer Oper derselbe blieb, so bildete die 
ernste Arbeit des letzten Jabres eine solide Basis fur neue Erfolge in der begonnenen 
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Spielzeit. Begeistert wurden die ersten Vorstellungen aufgenommcn. .Lohengrin" mit 
Giesswein in der Titclrolle, Hermine von Kriesten als Ortrud, der .TannhSuser" 
mit prachtvollen Fruhlings- und Herbstszencrieen und durchweg stimmbegabten Ver- 
tretern der Solopartieen waren Grosstaten unserer Buhne. .Fidelio" mit prflchtigen 
ChSren, die gUnzend ausgestatteten Prunkopern .Der Maskenball" und .ATda" bewegten 
sich auf gleich vornehmer Hdhe. Dann kamen neben anderen Repertoireopern der 
.Troubadour" ohne die Wiederholung der Stretta, .Der Freischutz" und .Der fliegende 
Hollander" gut heraus. Kistlers .Vogt auf Muhlstein" blieb der Erfolg der Urauffuhrung 
treu. Karl We is' Volksoper .Der polnische Jude" erschien alsNovitSt. Regie (Oscar 
Fiedler) und Besetzung (Grassegger [Matthias], Hutt [Christian]) leisteten muster- 
gultiges. Ernesta Delsarta fuhrte sich als .Margarethe" in Gounod's Oper und als Pamina 
glftnzend ein; ihre Gesangskunst wie ihr Darstellungstalent liessen das Engagement der 
Kunstlerin (eine Tochter Ernsts von Possart) als gluckliches Ereignis erscheinen. Paul 
Gerboth gastierte mit Erfolg als .Mephisto" (Gounod). SpSt, dafur herrlich ausgestattet 
und ausgezeichnet besetzt kam ferner .Die versunkene Glocke" von Zoe liner erst- 
mals heraus. Gustav Waschow (Meister Heinrich) und Hermine Forster (Rautendelein) 
gl&nzten in den Hauptrollen. Als Kapellmeister alternierten wie fruher Alfred Frohlich und 
Dr. Rabl. Der verstfirkte Chor kam den Vorstellungen sehr zu statten. A. Eccarius-Sieber 

ELBERFELD: Unser diesjSbriges Opernensemble stebt bis jetzt nicht auf der Hdhe 
des vorigj&hrigen; die KrSfte reichen zum Teil nicht oder noch nicht aus. Im Re- 
pertoire waren bisher vertreten: Wagner (Lohengrin), Flotow (Martha), Auber (Fra Diavolo), 
Strauss (Fledermaus), Weber (Freischutz), Lortzing (Waffenschmied), Bizet (Carmen), 
Hallvy (Judin), Gounod (Margarethe), Verdi (Rigoletto), Mozart (ZauberflSte), Mill5cker 
(Gasparone). Als .Rigoletto" gastierte Otto Goritz, ein stimmbegabter Singer und 
kunstlerisch massbaltender Darsteller. Dr. Otto Briesemeister enttSuschte als Don 
Jose* durch outriertes Spiel und Nichtbeherrschung des bel canto. F. Schemensky 

FRANKFURT a. M.: Der .Trompeter von Sikkingen" geht wieder einmal um. Sagen 
wir dem schon genugsam angespotteten Gespenst nichts weiter nach, machen wir 
drei Kreuze und gleich hinterher drei Aufldsungszeichen, auf dass es rasch voruberziehe. 
Was die Auff uhrung anlangt, so darf ein Wort der Anerkennung nicht unterdruckt werden, 
besonders im Hinblick auf Breitenfelds Gesang in der Titelrolle und auf die 
gediegene Ausstattung. Dankbar sei noch Kurt Sommers gedacht, der bei einer Auf- 
fubrung der Nibelungentrilogie den Vorabend durch sein Einspringen in die Rolle des 
Loge rettete. Hans Pfeilschmidt 

HAAG: Die Nord-Niederlflndische Oper zu Amsterdam gastierte mit Thomas' 
Mignon. Wenn keine Wunder geschehen, wird dieses Opernunternehmen den 
Weg alles Fleisches gehen und seinen dahingeschiedenen Kollegen folgen. — Die 
Wiener Operettengesellschaft unter Heinrich Zeller erzielte grosse Erfolge mit 
Jung Heidelberg", .Fledermaus" usw. Das Ensemble war vortreff lich und die Darstellung 
Hess nichts zu wunschen ubrig. Otto Wernicke 

HAMBURG: In schneller Folge brachte unsere Oper Neueinstudierungen von Verdi's 
.Rigoletto" und Smetana's .Verkaufte Braut". .Schnell aber falsch" kann man auch 
von ibnen sagen, denn beide Auffuhrungen, mit deren Leitung Kapellmeister Stransky 
betraut worden war, verungluckten ziemlich heftig. Die Verdi'sche Oper lift zudem unter 
einer unglficklichen Besetzung. Ausserdem kam zur Urauffuhrung eine Balletpantomime 
.Der verlorene Groschen" von Johannes Dobber. Eine ganz nette Idee, anknupfend 
an Beethoven's bekanntes Rondo und eine respektable Musik, aber das Ganze doch mehr 
erklugelt als inspiriert. Die erste Novitflt, Wolf-Ferrari's „Neugierige Frauen" hfilt sich, 
wie ich voraussagte, auf dem Repertoire und gewinnt mit jeder Auff&hrung neue Freunde. 
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So ist mindestens der Autor, wenn er mal ein entscheidendes Wort spricbt, wenigstens 
in der Musikwclt nicht mchr ein „ignobilis ille«; das Terrain liegt geebnet vor ibm. 
Mit bestem Erfolge gastierte, als Mime und David, Albert Reiss, einer der interessantesten 
Reprasentanten der beiden Rollen, die mir je begegnet sind. Heinrich Cbevalley 

KASSEL: Die einaktige Oper des Italieners Emilio Pizzi.Rosalba" ging auf unserer 
Hofbubne in Szene. In Deutscbland war dies ihre erste Auffuhrung. Das von 
Luigi Illica verfasste und von L. Hartmann verdeutschte Buch bat znm Gegenstand 
die Scblussszene aus dem Leben des venetianischen Dichters und Musikers Finnian 
Firmiani. Im Mittelpunkt der Handlung steht die rdmische SSngerin und Bublerin Rosalba, 
die ibren fruberen Geliebten, den rdmiscben Dicbter und Musiker Colonna verlassen 
und Firmiani in ihre Netze gezogen. Ibren neuen Geliebten fiber ihre Vergangenbeit 
tSuschend lasst sie das von ibr gestohlene beste Lied Colonna's in rafflnierter Weise 
zum Preislied Firmiani's werden, der damit den Sieg erringt. Obwohl unmittelbar danach 
des Betruges uberfuhrl, weiss sie durch ihre Reize Firmiani von neuem an sich zu 
fesseln. Durch den betfiubenden Duft der Blumen aber, die in Fulle zur Feier des Sieges 
in Firmiani's Heim geschleppt worden, flnden beide ihren Tod. — In der musikaliscben 
Behandlung des dramatisch wirksamen Textes zeigt der Komponist ein zielbewusstes 
Wollen und ein reiches K5nnen. Seine Erflndungsgabe tfsst den melodieenreichen Ita- 
liener erkennen, der besonders den lyrischen Momenten der Oper schSnen melodischen 
Fluss verleiht. Dabei feblt es ihm nicht an echt dramatiscber Verve, ernstem Streben 
nach Wahrheit und PrSgnanz des Ausdrucks, nach cbarakteristischer Schilderung der 
Seelenvorgange, wozu ihn die Meisterschaft in der Orcbesterbehandlung in hohem Masse 
beflhigt. Dass bisweilen die Instrumentierung etwas zu stark erschien, kSnnen wir nicht 
verschweigen. Die in alien Teilen wohlgelungene Auffuhrung unter Dr. F. Beiers hin- 
gebender Leitung wurde vom Publikum sehr beiflllig aufgenommen, der anwesende 
Komponist mehrfach hervorgerufen. Dr. Brede 

KdLN: Im neuen Stadttbeater ergibt Umberto Giordano's Oper „Fedora" eine der 
schdnsten Auffuhrungen. Otto Lobse hat eine geistvolle persdnliche Auffassung 
mit der getreuen Veranschaulichung des'Stiles des Werks in interessanter Weise zu 
vereinigen gewusst Adolf GrSbke als Ipanoff und Frida Felser in der Titelrolle zeigen 
sich auf der vollen H5he ihrer Leistungsf&bigkeit. Bei den ersten diesjihrigen Auf- 
fuhrungen des „Fliegenden Hollander" und „ Lohengrin" waltete fiber dem solistischen 
Element ein Unstern. Dahingegen brachte die Neueinstudierung von Verdi's „Masken- 
ball" unter Lohse mit Adolf Grdbke, Julius vom Scheidt und Bertha Pester einen 
starken Erfolg. Paul Hi Her 

KONIGSBERG i. Pr.: Das „ewige NSrgeln" hat erreicht, dass diesen Winter unsere 
Oper mit schdneren Stimmen ausgerfistet ist, als in den letzten Jabren; und die 
hier oft aufgestellte Behauptung, dass es in Deutscbland fiberhaupt keine irgendwie 
bervorragenden Tendre, Primadonnen usw. zu ergattern gibe, ist widerlegt durch die 
Anwesenheit der Damen Valentin (Hochdramatische), Luise Schrdter (Alt), Martha 
Hofacker (Jugendlich-dramatiscbe) und der Herren Trostorff (Heldentenor) und Frank 
(Heldenbatiton). Sie haben gute Stimmen und singen auch besser, als man es in Deutsch- 
land gewdbnt ist. Das Publikum ist himmelhoch entzuckt und versteht nicht, wieso die 
Kritik jetzt, da die Krfifte dafur vorhanden sind, auch musikalisch und dramatisch bdhere 
Auffuhrungen verlangt. Ich deutete einmal den Wunsch an, anstatt die Nibelungentrilogie 
zu zerstuckeln, mSge man einige zusammenhSngende Cyklen des „Ring des Nibelungen" 
am Schluss der Spielzeit quasi als lokale Festspiele veranstalten. Man hielt mich darauf- 
hin fur total verblSdet, — eine Ansicht, die ich nach kurzem Nachdenken fiber Kdnigs- 
bergs Kunst fur zutreffend erkliren muss. Ich habe beschlossen, mich einem Psychiater 
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als interessantes Experimcntalobjekt fur Kritikerwahnsinn zu ubergeben. — Wenn man 
die beruhmten .lokalen Verhaitnisse* an- und abrechnet, kann man ubrigens wirklich 
manche Vorstellung (,Tannhauser,« „Zauberfl6te, a »Aida," .Siegfried" vor allem) als rccht 
gut zensieren; denn Kapellmeister Frommer und Oberregisseur Hartmann sind 
tuchtige Leute in ihrem Fach. Paul Ehlers 

KOPENHAGEN: Die Auffuhrung der Gjellerupschen Legende „Opferfeuer" mit der 
Musik von Schjelderup misslang auf unserer Buhne, teils weil die schauspiele- 
rische Besetzung keine ganz gluckliche, teils weil die Musik erheblich zusammen- 
gestrichen war. Somit geschah es, dass das Werk, das in Deutschland ge fall en hatte, 
in dem Vaterland des Dichters nur ein paar Auffuhrungen erreichte. Gegen die Ver- 
stummelung der Musik legte der Komponist energisch Protest ein. Eine Wiederaufnahme 
von Bellini's .Norma" hatte wenig Gluck; Lebenskraft kann derartigen Opern wohl 
nur dann eingehaucbt werden, wenn glSnzende Gesangskrffte vorbanden sind. Durch die 
letzten Monate half man sich mit Gastspielen von W. Herold (Aida, Carmen, Cavalleria, 
Faust) und Herrn Forsell aus Stockholm (Don Juan). William Behrend 

LEIPZIG: Von den neuengagierten Opernmitgliedern : den Damen Marie Marx (jugendl. 
dramat. Fach), Adele Jungh (Altpartieen), Clara Musil (Soubrette) und den Herren 
Paul Grunow (lyr. Tenor) und Robert Bass el (Bass) hat sich bislang insonderheit Frl. 
Marx (Elisabeth, Agathe, Micaela) durch sympathischen Stimmklang, gute Schulung und 
Bubnenintelligenz hervortun kdnnen. Die altbewihrten KrSfte Frau Doenges, Frl. 
Gardini und die Herren Moers und Schutz exzellierten in der gelegentlichen Wieder- 
auffuhrung von d'Alberts w Tiefiand", das, ganz als veristisch-realistisches Drama gespielt, 
nach wie vor eine recht bedeutende Wirkung ausubt. Wagner war im Spielplan mit 
stimmungsvollen Auffuhrungen von „Tannh*user", .Lohengrin" und .Tristan und 
Isolde" — alles unter Kapellmeister Hagel — vertreten. Als NovitSt gab es die 
Volksoper „Der Dusle und das Babeli" von Karl von Kaskel, die, von Kapell- 
meister Porst und Oberregisseur Goldberg tuchtig einstudiert und inszeniert, mit 
Herrn Moers und Frl. Marx in den Titelrollen auch hier einen freundlichen Er- 
folg erzielte. Der Komponist hat den ursprunglichen dritten Akt in ein symphonisches 
Zwischenspiel mit kurzer Schlussszene umgearbeitet und ihn in dieser wesentlich ver- 
kurzten Fassung dem zweiten Akte unmittelbar angegliedert, womit denn die Gefahr 
einer Ermudung des Publikums durch allzugrosse Ausdehnung der schlichten Handlung 
und der mit betrfchtlichem Stilgefuhl volkstumlich konzipierten Musik ziemlich grund. 
lich beseitigt worden ist. Die nunmehr zweiaktige Volksoper — und besonders der 
dramatisch und musikalisch wertvollere zweite Akt — wirkte als Buhnenbild spit- 
is ittelalterlichen Soldaten- und Liebeslebens ganz anmutend, so dass es am Schluss 
der Auffuhrung zu mehrfachen Hervorrufen des anwesenden Komponisten, der Mit- 
wirkenden und des Dirigenten kam. Zwei Tage spiter gastierte als Carmen Emma 
Calve* von der Komischen Oper in Paris, eine Kunstlerin mit vortreff lich geschulter, weich 
und in Mittellage und Tiefe auch schdn und sonor klingender Stimme und distinguiert- 
temperamentvoller Darstellungsweise. Besonders fesselnd veranschaulichte Mile. Calvl 
das sorglos-freudige und freiheitsstolze Triebleben der Carmen, wflhrend bei den mehr 
tragischen Vorgflngen der letzten zwei Akte die Unmittelbarkeit der Wirkung durch ein 
stark posierendes Spiel beeintrflchtigt wurde. Immerhin blieben Gesang und Darstellung 
der Kunstlerin bis zuletzt fesselnd genug, um ihrer Leistung eine ganz ungemein be- 
geisterte Aumahme zu erzwingen. Arthur Smolian 

MADRID: Nach und nach trifft die sogenannte Gesellschaft, die den Sommer in den 
nordlicben Seebfldern verlebt hat, wieder hier ein, und so kann die „Saison* dem- 
nflcbst ibren Anfang nehmen. Wibrend aber die Schauspielbuhnen das Publikum 
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durch reichhtltige Gerichte anzulocken suchen, sieht es auf musikalischem Gebiet vor- 
laufig noch sehr durftig aus. Jenes Obermass an Darbietungcn, wie es in anderen 
europiischcn HauptstSdten gang und gebe ist, kennen wir hier nicht Zunfichst mussen 
wir tins sogar nur mit der Oper begnugen, fur die folgende Kr&fte in Aussicht gestellt 
werden: als Soprane: die Darcl6e, Lerma und Maria Barrientos, als Altistinnen: 
die Cucini und Torretta, als Tendre: Constantino, Mariacher und Vinas, der 
jugendliche Antonio Paoli, angeblich ein neuaufgehender Gesangsstern, Longobardi 
und Germari, als Baritone: Ancona, Paccini und Padoza, als Bassisten: Parello, 
Vidal, Verdaguer, Rossato und Carbonetti, als Dirigent Mascheroni. Gegen 
die Mehrzahl der Kunstler lisst sich ja nichts einwenden; aber wie sieht es mit dem 
Repertoire aus? Da haben wir: Macbetb, Dinorah, Fra Diavolo, Rigoletto, Faust, Tell, 
Forza del Destino, Robert der Teufel, Judin, Othello, Aida usw. usw., kurz, die ganze 
alte und SI teste Garde, die auch nicht einem Neuling Platz machen will und fiber die 
auch der geistreichste Kritiker schwerlich noch etwas Neues zu sagen vermag. Der 
ehemalige Veranstalter yon Stiergefechten und jetzige Opern-Impresario Arana glaubt, 
dass er auf diese Weise am besten auf seine Kosten kommt. Es ist fur ihn eben ledig- 
lich ein GeschaTt! Die kunstlerischen Interessen sind vdllige Nebensache, und da niemand 
ihm hineinreden kann, so haben sich alle mit dem, was er zu bieten fur gut befindet, 
zu begnugen. Die Opernvorstellungen werden so zu Gesellschaftsabenden, wo die Damen 
ihre Kleider und Brillanten zeigen, die Herren politisieren und die jungen Leute flirten, 
wo es aber niemand ein fall t, sich mit Fragen der Kunst zu beschiftigen. Hochstens, 
dass man bei den altbekannten Stellen, wo ein Tenor eine hohe Note schmettern oder 
eine S&ngerin eine waghalsige Koloratur anbringen kann, fur einen Augenblick das Ge- 
sprich unterbricht, urn mit einer gewissen Neugierde zu beobachten, wie der betreffende 
Kunstler das Hindernis nehmen wird. Angesichts solcher Behandlung der Kunst fallen 
einem unwillkurlich die Worte aus Wilhelm Meisters Lehrjahre ein: „Das Nutzliche be- 
fdrdert sich selbst; denn die Menge bringt es hervor und alle kdnnen's nicht entbehren; 
das Schone muss befdrdert werden; denn wenige stellen's dar und viele bedurfen's." 
Und was hier im allgemeinen vom Schonen gesagt wird, das gilt im besonderen von der 
Musik — der herrlichsen der Kunste! F. Matthes 

MAGDEBURG: Immer mebr zeigt sich, dass wir in Kapellmeister Josef Gdllrich 
einen starken, zielbewussten Dirigier-Kunstler unser eigen nennen. Eine wunder- 
volle, abgeklSrte AuffGhrung der Oper „ Sam son und Dalila" von Saint-SaSns bewies 
dies und so manche andere Leistung. Als Heldentenor hat sich Herr Bruno w— frfiher 
in Konigsberg — vielfache Sympathieen zu erringen gewusst; neben ihm wirken Frl. 
Gunther, Frl. Seltmann, als jugendlich-dramatische, und Frl. Giers, eine manches 
Schone versprechende S&ngerin mit sympathischem Organ. Um Frl. Rell6e, unsere 
Altistin, kSnnte uns manche viel grSssere Buhne beneiden. Als Koloratursfingerin wirkt 
Frl. Veder gerade nicht die grossten musikalischen Wunder, aber doch viele kleine. 
Der Bassbuffo Radow ist eine ausgezeichnete Akquisition. Ober den lyrischen Tenor Dr. 
Kopony schwankt das Urteil noch, wie seine Stimme manchmal in der HShe. Dr. Loewen- 
feld fuhrt eine verstflndnisvolle Regie. Die Direktion beabsichtigt einen Verdi- und 
einen Lortzing-Zyklus zu veranstalten. Reyers „Sigurd" soil aufgefuhrt werden, der 
„Barbier" von Cornelius nach der einzig mdglichen Origin alpartitur. Max Hasse 

MANNHEIM: .Tristan und Isolde 4 * war die erste Opernvorstellung, die infolge der 
hervorragenden Leistung von Margarethe Brandes und Friedrich Carl en den 
Charakter einer Festvorstellung trug. Als erste Novitfit erscbien Weingartners 
„Orestes a , der namentlich in der ersten Auffuhrung, welcher der Komponist anwohnte, 
einen sehr ehrenvollen Erfolg errang. Die schonen Chore im zweiten Teil, die hocb- 
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dramttischcn Partieen der Klytaimnestrt (Brandes) und Kassandra (SchSne), sowie 
der Orest Carl en's entschieden ihn und liessen die Herbhcit des ersten wie die allzu- 
grosse Vielgestaltigkeit des dritten Teils zurucktreten. K abler dirigierte, die vierte 
Auffuhrung leitet der Komponist persdnlicb. An tuchtigen neuen KrSften bat unsere 
Buhne einen zweifacben Zuwacbs erbalten. Jenny Linkenbacb (Koloraturfacb) ent- 
zuckte als Margaretbe und Violetta, und Fritz Vogelstrora, ein junger Tenor, erweckte 
als Tamino grosse Hoffnungen. Max Bucksatb und Margaretbe Brandes entfalteten 
in „Der Widerspenstigen Zihmung" ihre ganze Kunst. K. Escbmann 

PARIS: Die Taten der Grossen Oper bescbrankten sich in den Monaten September 
und Oktober auf drei Wiederaurnahmen von Werken, die seit einigen Jabren nicht 
mebr gegeben worden waren. Zuerst erscbien die „Walkure" mit dem bewihrten Wotan 
von Del mas und mit einem neuen Siegfried Rousselidre, der einen vorwiegend 
gunstigen Eindruck macbte. Dann folgte „Don Juan" in der hergebracbten Aufschwellung 
mit allerlei Balletmusik, die man den Instrumentalwerken des Meisters von Salzburg 
entlebnt bat. Neben dem tQchtigen Don Juan von Del mas, dem es freilicb etwas an 
Leichtlebigkeit gebricht, wurde namentlich als neue Donna Anna Louise Grand jean 
gefeiert, die als Darstellerin bedeutend gewonnen hat und eine gute Isolde zu werden 
verspricht. In Reyers „Salammbd" fand Lucienne Breval eine ihrer besten Partieen 
wieder und Rousselidre war ein tucb tiger Matho. Die letzte Neubeit des Fruhjahrs, 
,Le Fils de l'Etoile" von Camille Erlanger, taucbte nach einer Ungeren Sommerpause 
wieder auf und bewies einige Widerstandskraft, so oft Alvarez die schwierige Titel- 
partie sang. Daneben bat sich auch der ^Troubadour" besser gehalten, als man bei der 
Einfuhrung des Werkes in den Spielplan der Grossen Oper, die im Mai stattfand, ge- 
dacht batte. — In der Komischen Oper fanden zahlreiche Debuts neuer Krflfte statt. 
Am gunstigsten wurde Jeanne Guionie als Traviata aufgenommen. Die sehr an- 
strengende Tenorpartie in Xavier Leroux* letztjahriger Novitat „La Reine Fiammette* er- 
bielt in Zocchi einen neuen, gehorig ausdauernden Vertreter. Als die wahren Stutzen 
des Spielplans erwiesen sich einerseits die „Alceste a Glucks mit der vortrefflicben Felia 
Litvinne, andrerseits Massenet's Jongleur de Notre-Dame", vor dem sich die Komiscbe 
Oper jahrelang gefurchtet hatte, weil er keine Frauenrolle enthait. — Ein neues Opern- 
unternehmen, das sich Opera Bouffe nennt, bat vom Nouveau Theatre Besitz ergriffen, 
wo Sonntag nachmittags Chevillard zu konzertieren pflegt. Gegeben wurde als Neuheit 
„La Pitchounette" von G. Michiels, einem Komponisten, der vor langen Jahren 
mit einem Einakter an der Komischen Oper debutiert und von dem man sodann nichts 
mehr gebSrt hatte. Michiels nennt sein Werk eine „heroi-komische Oper*, eine 
spracbliche Missbildung, hinter der sich das Schwanken des Tonsetzers zwischen der 
komischen Oper aiteren Zuschnitts und der Operette verbirgt. Eine recht geschickte 
Hand, aber ein auffallender Mangel an Originalitat sind die Kennzeichen dieser Oper, 
die eine politisch-militansche Intrigue unter Ludwig XV. zum Gegenstand hat Die Be- 
setzung mit Jane Yver und dem Baryton Ghasne an der Spitze war mehr als aus- 
reichend und die Ausstattung liess wenig zu wunschen. Felix Vogt 

PETERSBURG: Im Hofoperntheater hat man angefangen, die Saisonversprechungen 
einzul5sen. Webers „FreischGtz" ist musikalisch vollstindig neustudiert gegeben 
worden und erfreute sich des ublichen Ehrenerfolges. Mehr als das war dem Weber- 
schen Meisterwerk nie bei uns beschieden, und zu einem langeren Repertoiredasein auf der 
Buhne der russischen Nationaloper hat es sicb zu keiner Zeit, trotz der besten Besetzung, 
aufschwingen konnen. Sonst hatten wir „Sadko" von Rimsky-Korssakow, „Rogneda a von 
Sserow, „Dubrowsky* von Naprawnik, 9 Das Leben fur den Zaren" von Glinka und die 
popuiarsten Opern von Tschaikowsky und Rubinstein. Bernhard Wen del 



Digitized by 



Google 




288 
DIE MUSIK IV. 4. 




PRAG: Fruher als tndere Theater pflegt Direktor Angelo Neumann seine erste 
Opernneuheit herauszubringen. w Tosca", womit die Saison begann, brachte freilich 
nicht den erwarteten Erfolg, trotzdem Blech den musikalischen Teil sebr sorgsam ein- 
studiert batte und Brandis in der Titelrolle nebst Kaufung und Hunold Charakte- 
ristisches darboten. Der Stoff stiess ab, die mancherlei genialen Zuge der Musik wurden 
uberhSrt. Die durch einen Kontraktbruch herbeigefuhrte Krise im lyrischen Tenorfach 
ist noch nicht befriedigend beigelegt. Hum aid a hat ein grosses, muheloses Organ; 
aber die Erscbeinung ist unmdglich, die Singweise bedarf der Ausgleichung und Ver- 
edlung. Pierre de Meyer macht keine schlechte Figur, aber seine HShe ist gequilt, sein 
Spiel posenhaft, sein Deutsch ein Kauderwelsch. Dagegen scheint die neue Gesangsheroine 
Racerowsky eine glSnzende Kraft zu sein und die Mezzosopranistin Langendorf viel 
Individualist zu besitzen. Sonst wire nur die von Kapellmeister Egon Polak vorzuglich 
einstudierte „Stumme von Portici" zu erwihnen, worin Pistori als Masaniello wackerhervor- 
trat — Die Operette hat Audran's alte w Mascotte tt aus dem Archiv hervorgeholt und beim 
Publikum einen guten Erfolg damit gehabt. — Im tschechischen Nationaltheater, 
das im Herbst wiederum einen Zyklus von 20 tschechischen Originalopern absolviert hat, 
ging als NovitSt Kienzls „Evangelimann* unter Kapellmeister Picka in Szene. Dank der 
guten Auffuhrung war die Aufnahme eine sehr beiftllige. Dr. R. Batka 

STOCKHOLM: An unserer Hofbuhne herrscbt das aitere italienischfranzSsischeOpern- 
elend weit tyrannischer — wenigstens verhaitnismissig — als irgendwo in Deutschland 
vor hundert Jahren. Traviata, Aida, Favoritin, Regimentstochter, Mignon, Faust — bitte 
diese Reibe noch zehnmal zu lesen ! Die reine tibetanische Gebetmuhle. Zur Erholung geht 
man in den „Eugen Onegin" Oder sieht sich Auber's frisch abgestaubte „Krondiamanten" an. 
Der neuengagierte deutsche (und deutsch singende) Tenor Men z in sky hat bis jetzt ein 
wenig enttfiuscht. Aber gegen dies alles weiss die Leitung ein Zaubermittel, das besonders 
auf die Presskritik krfiftig wirkt: schdne Gelubde. Man verspricht sogar den .Siegfried" 
herauszubringen. Und der Glaube macht wieder einmal selig. W. Peterson-Berger 

STRASSBURG: Unserer diesjShrigen Sommeroperette kann ich leider nicht das Lob 
singen, wie in den Vorjahren. Das Personal uberragte mit wenigen Ausnahmen 
(Toni Schwedler) das Mittelmass nicht, und das Repertoire kultivierte im wesentlicben 
die abgestandenen Neu-Wiener Produkte, bei denen die Geistlosigkeit der Chambre- 
separee-Witze mit der musikalischen Erflndungsarmut ruhmlich wetteifert. Ein paar 
Strausssche Walzerreminiszenzen („Fruhlingsluft!*) machen noch keine Operette. — Die 
Oper schwimmt langsam im Fahrwasser ihres traditionellen Repertoires umher. Einzige 
Einstudierung bisher der „Polnische Jude". Gorter zeigt sich bisher als sicherer 
und intelligenter Orchesterleiter. Der neue Heldentenor Leydemer hat gute Seiten 
in Spiel, Diktion und Lyrik, fur Siegfrieds-Lichtgestalten mangelt ihm aber der Glanz 
der HShe, die im Forte erwas sordiniert klingt. Von den sonstigen Novizen unseres 
musikalischen Taubenschlags das nSchste Mai. Dr. Gustav Altmann 

WARSCHAU: Die Saison wurde sub auspiciis des ausgezeichneten Oberregisseurs 
C h od akowski mit einer bisher bei uns unbekannten Oper „Philaenis" von Roman 
Statkowski eingeleitet. Das Werk (1902 preisgekrSnt im Covent-Garden-Theater*Kon- 
kurs in London) zum deutschen Text von Hermann Erler- Berlin komponiert und ins 
Polnische vom Komponisten ubertragen zeigt ernste Kenntnisse und dramatisches 
Temperament. Das Drama selbst, eine Liebes- und Rachegeschichte aus den alt- 
griecbischen Zeiten, hat als Theaterstuck viele Vorteile, obwohl es psychologisch ein 
wenig schwankt. Philaenis, eine griechiscbe SchSnheit, wird nach dem Tode ihres, von 
der Hand des sie heissliebenden Meander, ermordeten Gatten durch drei Parzen gewarnt, 
sich wegen Mordes richen zu wollen. Nach 15 Jahren aber, nachdem der lang in 
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fremden Landern bussende Meander seine Heimat wieder begrusst, entflammt in Philaenis 
der Racbedurst, um so mehr, als ihr Sohn Hermias Meanders Tochter Myitis zu lieben 
beginnt. Den seine Tochter begrussenden und liebkosenden Vater nimmt Hermias, von 
seiner Mutter aufgestachelt, fur Myrtis' Liebhaber und wird im Kampfe von diesem ge- 
tStet; von ihrer Schuld uberzeugt, sturzt sich Philaenis ins Meer. Die Musik, klangvoll 
instrumentiert, in edlem Stil, ohne Banal it St, tbematisch und sehr fliessend behandelt, 
zeigt viele hubsche lyriscbe und manche recht dramatisch wirkende Stellen auf. Aus- 
fuhrung und Regie standen auf der Hone. Heinrich Opienski 

Moniuszko's Nationalopern : „Halka", ,Die GrSfln", „Das Gespensterscbloss", 
„Verbum nobile", Oreflce's „Chopin a , Gounod's „Romeo und Julie", „Philaenis" des 
Unterzeichneten usw. gehen in bunter Reihe uber die Bretter. Die TenSre Orzeszkiewicz 
und Myszuga und M"e. M. Farrar erregten Aufsehen. Die Regie beflndet sich in den 
bewShrten Handen des Herrn Chodakowski. R. Statkowski 

WIESBADEN: Unser w Neues" Hoftheater beging im Oktober die Feier seines — 
zehnjihrigen Bestehens. Ein festlich beleuchtetes Haus, Webers Jubel-Ouverture 
und „Oberon" in der Wiesbadener Bearbeitung — zum 99. Mai innerhalb vier Jahren! 
Die Auffuhrungen dieses Werkes kdnnen in der Tat fur die Hulsenschen Buhnen- 
bestrebungen als typisch gelten; sie sind eine „Sehenswurdigkeit von Wiesbaden". Im 
ubrigen darf sich unsere Oper keiner grossen Heldentaten ruhmen ; wichtig erscheint die 
Berufung des KammersSngers Sommer aus Berlin, der mit Kalisch in einigen grdsseren 
Tenorpartieen alterniert, aber auch als Georg Brown, Arnold (Tell) usw. Iebhaften Erfolg 
errang. Da auch eine gewandte Soubrette, Ann! Hans (aus Hannover) und eine gut 
routinierte Altistin, Frau Schroder (aus Kassel), neu engagiert wurden, durfen wir nun viel- 
leichtauch auf ein schnelleres Tempo hinsichtlich von NovitSten rechnen. Otto Dorn 

KONZERT 

AMSTERDAM: Die neue Saison setzte in grossartiger Weise ein mit der Auf fub rung 
von Richard Strauss' „Symphonia domestical die unter des Komponisten 
Leitung einen bedeutenden Erfolg davontrug. Der originelle Gedanke der musikalischen 
Illustrierung des Familienlebens mit den Leitmotiven fur Vater, Mutter und Kind, ihre 
farbenreiche Verwertung, das wundervolle Adagio, alles dies wurde verstindnisvoll und 
freudig aufgenommen und trug dem SchSpfer des Werkes reichsten Beifall ein. Solcber 
wurde eben falls Frau Strauss-de Ahna zu teil fur die meisterhafte, man mochte sagen 
„lnszenierung u einer Reihe von Liedern ihres Gatten. Dem zweiten Komponistdirigenten 
Gustav Mahler war ausserlich eben falls viel Erfolg bescbieden. Er trat mit seiner 
2. und 4. Symphonie auf und trotzdem er die letztere am gleichen Abend zweimal binter- 
einander dirigierte, blieb das Publikum den Mahlerschen Werken gegenuber innerlich 
verstandnislos (jede Analyse hatte sich der Komponist verbeten) und hielt mit seinem 
Widerspruch nicht zuruck. Aufsehen erregte Leopold Godowsky, der bescheidene und doch 
so gewaltige Klaviertitan. Zugleichmit ihm konzertierten der treffliche Cellist J.Mossel und 
eine vielversprechende junge S&ngerin Marianne Schrijver. Hans Augustin 

ANTWERPEN: Die Konzertsaison ruht noch. Nur die im letzten Jahre von Kunst- 
freunden gegrundete Gesellschaft der „Nouveaux Concerts" machte uns im 
ersten Konzert mit dem Lamoureux-Orchester unter Chevillard bekannt. Grosser 
Erfolg der ausgezeichneten Kunstlerschar und ihres treff lieben Dirigenten. B Pha6ton tf 
von Saint-Saens, Valse aus ^Damnation" von Berlioz usw. elektrisierten das Publikum; 
mit der Auffassung der „Eroica" konnte man sich dagegen weniger befreunden. Es 
folgen Konzerte unter Leitung von Strauss und Mottl. Die Konzerte der Harmonie 
versprechen sehr anregend sich zu gestalten. A. Honigsheim 

IV. 4. 19 
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BASEL: Das erste Abonnementskonzert mit durchwcgs aitercn Orchesterkompositionen, 
in dem der Pianist De Greef (Bachkonzert d-moll) mitwirkte, sowie das zweite 
mit Berlioz' Harold-Symphonie als Hauptnummer liegen hinter uns. Das letztgenannte 
Werk, an dessen Auffuhrung sich Henri Marteau mit einer kunstlerisch vollendeten 
Wiedergabe des Violaparts beteiligte, hat unter Hermann Suters Leitung eine hervor- 
ragende Interpretation ge fund en. Der Symphonie vorauf ging das Violinkonzert von 
Jaques-Dalcroze, das von Marteau meisterhaft vorgetragen wurde. Dr. H. Stumm 

BERLIN: Der Philharmonische Chor unter Leitung von Siegfried Ochs hat in 
seinem ersten Konzert eine Wiederholung des deutschen Requiems von Brahms 
mit Claire la Porte-Stolzenberg (Sopran) und Arthur van Eweyk (Bariton) gebracht, 
attsserdem als neu einstudiert die grosse Bachsche Kantate „Wachet auf, ruft uns die 
Stimme". In dem gewahigen Chorsatz, mit dem das Bachsche Werk anhebt, in dem 
zweiten Satz des Brahmsschen entfaltete die S&ngerschar den vollen Glanz ihres Stimm- 
materials; ganz besonders aber gluckte wieder die feine Schattierung der zarten Ton- 
firbungen in der Brahmsschen Musik. — Georg Schumann hatte fur das erste Konzert 
der Singakademie die grosse Messe in c-moll von Cherubini und zwei seiner eigenen 
Chorwerke nach Schillerschen Worten, die „Totenklage" und die „Sehnsucht" aufs 
Programm gesetzt; das letztgenannte wurde zum erstenmal aufgefuhrt. Den SSngern 
und dem Orcbester stellt Georg Schumann dankbare Aufgaben. Sinn fur Schdnheit, fur 
Pracbt und Glanz in den Klangfarben spricht aus dieser Musik, ebenso auch die Ver- 
ebrung des Tondichters fur Richard Wagner, von dem er die Kunst grossartiger Steige- 
rungen durch allmfthliches Entfalten der materiellen Kr&fce gelernt hat. Auch die kuhne 
Harmonik und Art der Melodiebildung zeugt fur das intime Verhflltnis des Komponisten 
zu Wagners Kunst. — Das Programm des zweiten Nikisch-Konzertes zeichnete sich 
durch offenbare Stillosigkeit aus: auf Beethovens Goriolan-Ouverture und Bachs Violin- 
konzert in E-dur folgte neufranzosische Musik, eine symphonische Dichtung „Istar" 
von Vincent d'lndy und zwei Schmarren „Poeme" von Chausson und ein capricidser 
Walzer von Ysaye-Saint-Saens, darnach schloss Mendelssohns A-dur Symphonie (die 
italienische) den Abend. Angeblich ist das Werk von Vincent d'lndy in Variationenform 
geschrieben, indessen das Thema hat wohl weder ein Hdrer, noch der Verfasser der 
Analyse im Programmbuch entdeckt. Musik enthalt es meines Erachtens gar nicht, wohl 
aber eine Fulle ftusserer Klangeffekte. Der Solist des Abends spielte ausser den faden 
Violinstucken das herrliche Bachsche Konzert etwas stark subjektiv in der Empfindung, 
aber mit einer beruckenden Schdnheit des Tons. Die Philharmoniker fuhrten den L5wen- 
anteil des Abends mit wunderbarer ElastizitiU und volligem Aufgehen in ihre Aufgabe 
durch. — Ein Kunstlerkonzert, von der Konzertdirektion Wolff arrangiert, brachte als Neu- 
erscheinungen fur Berlin zwei Sch western Emilie und Gabriele Christmann, beide 
sogen. Koloratursangerinnen mit recht mangelhafter Koloratur und unleidlich bebenden 
Sopranstimmen, ausserdem einen Geiger Jaroslaw Kocian aus Prag, einen Virtuosen, 
der das Paganini-Konzert in D mit einer gewissen Verve, aber technisch durchaus nicht 
einwandfrei spielte. Raoul Pugno rettete mit dem a-moll Konzert von Grieg die kunst- 
lerische Ehre des Abends. — An Liederabenden fehlte es in den letzten Wochen nicht. 
Lula Mysz-Gmeiner sang ausscbliesslich Schubert, Julia Culp ein gemischtes 
Programm, Frau Niessen-Stone erfreute namentlich mit ihren Hugo Wolf-Liedern, die 
sie geistvoll gestaltete, wenn auch ihr Organ technisch nicht genugend geschult ist. Von 
Dr. Mannreich ist wenig erfreuliches zu sagen, allzu wenig pariert die Stimme den 
Intentionen eines feineren Vortrags. Helen e und Rudolph Hellmrich haben dagegen 
mit ihrem Duetten- und Liederabend gut abgeschnitten: klangreiches, wohl geschultes 
Organ, naturliches Empflnden, interessantes Programm, bei der Frau ein feinerer Zug 
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individuelleren Lebens. Heinrich Scheeden sollte seinen ausgiebigen Tenor tcchnisch 
besser ausbilden, es wurde sich bei dem sympathischen Organ sicher belohnen. — 
Martha Sauvan zeigte sich als eine interessante Pianistin mit feurigem Temperament, 
ihr Vortrag hat etwas Grosszugiges, aber technisch misslang ihr doch gar zu viel. Ethel 
Newcomb, die drei Klavierkonzerte mit Begleitung der Philharmoniker spielte, sagte ibre 
gewissenhaft erlernte, gut studierte Aufgabe her, ohne die geringste Seelenregung. Richard 
Buhlig wusste die Choralvorspiele von Brahms, die Busoni von der Orgel fur das 
Klavier ubertragen hat, und die Handel-Variationen von Brahms in dem musikalischen 
Aufbau klangschdn klar zu legen. Der Pianist fesselt durch warme Empflndung und 
geistvolle Gestaltung. E. E. Taubert 

Ein von zwei Leipziger Verlegern veranstaltetes Konzert zeitgen5ssischer 
Komponisten brachte neben recht unerfreulichen vierhSndigen Klavierstucken von 
Reisenauer und Violinstucken von Felix vom Rath ansprechende Lieder und Duette von 
W. von MSUendorf, Robert Kahn, Hugo Kaun und als wertvollste Gabe Georg Schumanns 
hier scbon bekanntes Klavierquartett. An der Vorfuhrung waren die Komponisten meist 
beteiligt. Gustav Hollaender brachte in seiner ersten Quartettsoiree ein noch unge- 
drucktes Variationen-Werk fur Klavier (Bruno Hinze-Reinhold), Violine und Violoncell 
vonSem Dresden zur unverdienten Auffuhrung. DasBShmische Streichquartett weihte 
sein erstes Konzert dem Andenken Dvoftks; in dem Es-dur Klavierquartett wirkte Artur 
Schnabel, in dem Streichquintett als zweiter Bratscher Prof. Suchy mit; wieder muss 
darauf bingewiesen werden, dass das SichvordrSngen des Bratschisten Nedbal eine ernst- 
liche Gefahr fur das Ensemble bedeutet! Das Halirquartett spielte Mozart, Beethoven 
(besonders gut) und Haydn im ausverkauften Beethovensaal. Mit dem Vortrag des 
grossen B-dur Quartetts von Beethoven be fried igte das Petersburger Quartett der 
Herren Kamensky, Kranz, Bornemann und Butkewitsch nicht alle Wunsche; sehr flott 
wurde vorher Arensky's d-moll Trio mit Elisabeth Ziese am Klavier gespielt. Eine 
Gastrolle gab das in Muncben sehr gut eingefuhrte Streicbquartett Th. Kilian, Georg 
Knauer, Ludwig Vollnhals und Heinrich Kiefer. Das Ensemble ist sehr gut abgetdnt, 
alle Mitglieder sind uberaus tuchtige Kunstler, die aber fiber der Freude an der glinzenden 
tecbnischen Wiedergabe mitunter etwas gewaltsam im Vortrag sind; eine gewisse Vor- 
liebe fur Weichlicbkeit und die Sucht, zu viel zu nuancieren, trat besonders in der 
Kavatine des Beethovenschen B-dur Quartetts hervor. — Eine neue Kammermusik- 
vereinigung, die Herren Fritz Binder (Klavier), Richard Krdmer (ein ganz vortrefPlicber 
Geiger) und Fritz Becker (Violoncell) debutierten glucklich. Das Klaviertrio Schnabel, 
Wittenberg und Hekking absolvierte seinen zweiten, die bekannten Triovereinigungen 
Bartb, Wirth und Hausmann sowie Georg Schumann, Halir und Dechert ihren 
ersten Abend, ohne ein hier unbekanntes Werk zu bieten. Der zweite Sonatenabend von 
Henri Marteau und Willi Rehberg brachte die erste hiesige Auffuhrung der durch 
die Frankfurter Tonkunstlerversammlung zur Genuge bekannt gewordenen vierten Sonate 
von Max Reger und der zweiten von Thuille. Wesentlich Kammermusik kam im ersten 
Konzert des herrlichen Geigers Alexander Petschnikoff zur Auffuhrung, darunter 
eine neue noch ungedruckte Klavier- Violin-Son ate seines Begleiters Hermann Zilcher, 
die infolge ihrer sehr glucklich erfundenen Themen, ihrer Frische und Ungesuchtheit 
einen fiusserst angenehmen Eindruck hinterliess. Die drei durchaus gelungenen, hier 
schon Sfters ruhmend erwihnten Violoncellsonaten von Kahn, Schrattenholz und Dohnanyi 
brachte Robert Hausmann mit pianistischer Unterstutzung der Herren Robert Kahn 
und Schrattenholz in sehr gelungener Weise zum Vortrag. Erfolgreich Hess sich der 
vierzehnjihrige (?) Violoncellist Jean Oppenheim horen, seine Technik reicht scbon 
fur grosse Aufgaben aus, doch ist die Intonation noch unzuverlissig. Der kleine Geiger 

19* 
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Mischa Elm an erregte weiter grdsstes lnteresse dutch seineo fur cin Kind merkwurdig 
ausgereiften Vortrag. Fur Martha Drews' ernstes Streben ist es bezeichnend, dass sie 
ibr Konzert mit dem Brahmsschen Violinkonzert einleitete; waren auch noch kleine 
tecbnische Unebenheiten vorhanden, so befriedigte doch der wohldurchdachte, freilich 
etwas kuhle Vortrag in h oh cm Grade. Willy Burmester, entschieden der bedeutendste 
deutsche Geiger der Gegenwart, gab zur Erinnerung daran, dass er vor lOJahren durch 
einen Paganiniabend hier seinen Ruhm begrundet hatte, einen klassischen Abend; es ist 
bezeichnend fur unsere ungluckseligen Konzertverbiltnisse, dass nicht einmal ein solcber 
Kunstler ein voiles Haus findet. Arrigo Sera to ist hier immer ein gem gesehener 
Cast; er brachte ein neues Violinkonzert von d'Ambrosio mit, dessen Schlusssatz nach- 
haltiger interessierte. Otto Silhavy hatte sich mit dem Violinkonzert von Tschaikowsky 
eine viel zu schwere Aufgabe gestellt; seine Partnerin Margarete We its bach darf ihr 
michtiges Organ nicht ins Schreien ausarten lassen. Sie sollte von Clara Erler lernen, 
vie man in ungezwungener, naturlicher Vortragsweise zeigt, dass man die Technik 
muhelos beherrscht Maria Seret wirkt immer durch einen sehr durchdachten und 
geschmackvollen Vortrag; ansprechend und gut musikalisch ist dieser auch bei Leontine 
de Ahna. Vielleicht noch mehr versteht es Ottie Hey, ihren VortrSgen individuelles 
GeprSge zu geben; ihre Tongebung konnte stetiger, ihre Hdhe muheloser sein. Das 
Program m der Pianistin Thekla Scholl verriet ernstes Streben; ihr Vortrag zeugte von 
musikalischem Empfinden, ihre Technik ist sehr respektabel. Dr. Wilh. Altmann 

Von den Sftngerinnen fun re ich Henna Dehmlow zuerst an. Man merkt: sie hat 
an sich gearbeitet und ist vieler stimmlicben SchSden Herr geworden. Wenn das piano 
immer noch unkonzentiiert, die messa di voce nicht „steht", die Formen oft schwanken, 
die Tiefe matt, der Ansatz ohne sicheren Griff, die Deklamation ohne MassivitSt einer 
explosiven Konsonantik ist, so sind das alles^Schwachen, die aus ein und derselben 
Quelle fliessen. Wo das Fundament schwach, wankt und schwankt der Oberbau. — 
Mariane de Maringh hat leider nicht gehalten, was sie versprach. Die Poesie ist 
geblieben, aber die H5he ist dunn geworden, der schone Timbre hat gelitten, die Vokal- 
formen — oft flach und offen — brdckeln hier und da ab, und der Vortrag — ohne die 
feine sinnliche Grazie wie zuvor — klingt flugellahm und matt. — Maikki J&rnefelt 
muss man dagegen fur die interessante Ausgestaltung besonders Wolfscher Lieder, den 
sensiblen Zug der Deklamation und den feinen musikalischen Geschmack die Achtung 
ehrlichen Kdnnens zollen. Sie beweist, dass ein Quentchen Ausdruck vollauf genugt, 
um selbst fiber anfechtbare Mittel hinweghdren zu lassen. — Das gleiche lfisst sich auch 
auf Johanna Dietz anwenden. Sie sang einige bedeutende Schubert- Lieder, so das Frag- 
ment aus ,Aschylus a , „lphigenia", „Heliopolis tf u. a. mit grosser Energie des Willens, 
aber schwachen, nur noch in der Hdhe frei quellenden Mitteln. — Nambaft sind schliess- 
lich noch zu machen: Frieda Kisielnicki, die mit schdnen Mitteln, aber unzulanglicher 
Technik sich unlosbare Aufgaben gestellt hatte, ferner Alice Rau, Liane Br is char, 
Eva Uhlmann, Hedwig von Lengerke, deren A u ft re ten auf unverantwortlichen Rat- 
gebern beruhen muss, sowie Geert vom Ravensberg und Anna Allers. Der letzteren 
stimmliche Unnatur erreicht einen derartigen Grad von AbnormitSt, dass die Befurchtung 
einer dauernden Schadigung des gesamten physischen Organismus infolge falscher Muskel- 
zfige und ruindser Kehlkopfstellung nicht von der Hand zu weisen ist. — Die Barthsche 
Madrigal-Vereinigung entschidigte wieder fur manch erlittene Unbill. Doch muss 
ich sagen, dass die Ausarbeitung nicht immer tadellos und der Zusammenklang nicht so 
sicher und exakt war wie im vorigen Jahre. Fur die kleinen Pretiosen von Sweelinck 
(fur drei Frauenstimmen mit Begleitung der Harfe) konnte ich mich nicht recht erwirmen. 
Dagegen gaben uns Orlando Gibbons, Antonio Scandello und Gastoldi nicht nur Ge- 
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schichte, sondern entzuckende Formen und einen graziSsen Inbalt von ecbtem Musik- 
und Gesangswert. — Ebenfalls gunstig fuhrte sich der Berliner Volkschor ein mit 
einem Hugo Wolf-Abend. — Bleibt der Tenorist Hans Rudiger, dessen sympathiscbe 
klanglicbe Vorzuge die ScbwSchen der Kopfstimme und den bruchigen Obergang vom Brust- 
zum Kopfregister nicht aufzuheben vermogen. — Von den Klavierspielern interessierten 
nur zwei: Gottfried Gals ton und Editb von Kalben. Ersterer bat sicb ausserordent- 
lich verfeinert und tecbniscb die Meisterstufe erreicht. Nur kunstlerisch kann man in 
vielem Einwendungen machen. Die instrumentelle Dynamik ist zu abgezirkelt und fiber 
dem Ausdruck scbwebt „der Genius des Lineals". Letztere entzuckte durcb die rassige, 
nervSse Art und einen wundervoll abgestuften Naturanscblag. Da auch die Technik modern, 
babe icb nur den einen Wunsch, dass der Ausdruck noch einfacber und schlichter werde. 
— Ossip Gabrilowitscb gebSrt zu den Spielern, die ich nicht verstehe. Die einen 
balten ibn fur eine GrSsse (und wenn's sich allein urn Technik bandelte, batten sie recht), 
meinem Ohr klingt er zu bart und meinem Empfinden scbeint er innerlicb nicht ohne 
Kilte und Brutalit&t. — Nicbt unbegabt fur Technik und tonale Wirkungen fuhrte sich 
Hazelda Harrison ein. Erstere jedoch geht auf holzernen Krucken, und auch am Aus- 
druck fehlt noch gar manches. — An Sergei von Bortkewicz flel die weiche Ton- 
gebung und die ruhige, vornehme Art der musikalischen Deklamation auf. Ober in- 
strumentelle SchSnheiten muss ich jedoch die Intensity der GefuhlswSrme und die 
nerv5se Spannung eines rassigen Temperamentes stellen. — Des weiteren bind zu er- 
wflhnen: Erika von Binzer, eine tuchtig durchgebildete und sattelfeste Pianistin mit 
gutem und grossem Ton, aber obne besondere Eigenart und zundendes Temperament; 
Ogman Grdnn, Marie Geselschap (deren ungescblacbte Dynamik und unfeiner 
musikalischer Gescbmack sich in nichts gebessert hat), sowie Berthe Marx-Gold- 
schmidt, die ihren Program men weder technisch noch inbaltlich gewachsen war. Gewiss, 
sie hat eine feine Flussigkeit, den spielerischen Gharm und die graziose Eleganz der 
franz5sischen Scbule, aber ibre Etuden-Natur ist starr und unbeweglich und ISsst weder 
auf einen hSheren musikalischen Kunstverstand noch auf ein schdpferisch-gestaltendes 
Kunstgefubl schliessen. Rudolf M. Breithaupt 

BRESLAU: Dr. Dobrn fuhrte im Orchesterverein Schuberts C-dur Symphonie und 
Tscbaikowsky's Symphonie Path6tique auf. Von Neubeiten erschienen im Programm: 
Wolfs „Penthesilea" und das Violinkonzert c-moll op. 50 von Jaques-Dal croze. 
Wolfs symphonische Dichtung hat bier einen durchschlagenden Erfolg nicbt errungen. 
Henri Marteau spielte das Violinkonzert technisch vollendet und ideal schSn im Ton. 
Auch bei unserem Orchester war alles in bester Verfassung. Fur die pldtzlich heiser 
gewordene Solistin Edith Walker sprang die biesige ausgezeichnete Sflngerin Martha 
Schauer-Borgmann erfolgreich ein. — Kapellmeister Hermann Behr, der Leiter der 
volkstumlichen Mittwochkonzerte, veranstaltete einen Wagner- und einen Beethovenabend 
mit gutem Gelingen. — Einen vortreff lichen Verlauf nahm auch der erste Kammermusik- 
abend, an dem der neue Kammermusiksaal seine Weihe erhielt. — In eigenen Konzerten 
liessen sich bSren: die Geiger Kocian und Vecsey, die SSngerin Tilly Koenen, die Pia- 
nistin BertheMarx-Goldschmidtunddie Baritonisten Hielscherund Brause. Grossen 
Erfolg hatte der Berliner Lehrerge sang ve rein unter Felix Schmidt. J. S chink 

DRESDEN: Im Mittelpunkt des Interesses standen wihrend der Berichtszeit die beiden 
geigenden Wunderknaben Franz v. Vecsey und Mischa El man. Man hatte beide 
hier noch nicht gebort und gab sich infolgedessen um so bereitwilliger dem Zauber bin, 
der von so begnadeten Kindern auszugehen pflegt. Auch der gewissenhafte Kritiker, der 
sich inmitten der allgemeinen Begeisterung den kuhlen Kopf zu bewahren bat, kann in 
diesem Falle nur in den BeifallssturnTeinstimmen, der die beiden Knaben umbrauste. 
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— GeigentSne erklangen auch sonst in vielen Silen. Eugene Ysaye spielte im ersten 
Philbarmonischen Konzert, in dem man Dora Mo ran, die bochbegabte Tocbter einer 
grossen Mutter, als wohlgescbulte und durch Stimme und Vortrag bSchst sympatbiscbe 
Singerin kennen lernte. — In einem Konzert des Mozartvereins spielte Hugo Heermann 
ein neues Violinkonzert von Fr. d'Erl anger, obne indes mit der Komposition interessieren 
zu kdnnen. Als Klavierspielerin fuhrte sich im selben Konzert Gisela Springer aus 
Wien mit gutem Erfolg ein. — Dass das Lamoureux-Orcbester unter Cbevillard 
aucb hier einen grossen, ehrlichen Erfolg batte, sei festgestellt, obwobl man mit Einzel- 
beiten der Interpretation des Dirigenten nicht einverstanden sein konnte. — Ein Klavier- 
abend von Frederic Lamond, sowie ein solcher der erst funfzehnjihrigen Pianistin 
May Doelling seien besonders bervorgeboben. Ein Klavierabend von Berthe Marx- 
Goldschmidt, die s&mtliche Prlludien und Etuden von Cbopin bintereinander spielte, 
war mebr lebrbaft als genussreich. — Zu gedenken wire noch eines Konzerts der Robert 
Schumannschen Singakademie unter Leitung von Albert Fuchs sowie einer 
Auf running der „Scb6pfung a durch die Dresdner Volks-Singakademie. Ober letztere 
sind vielleicbt einige nihere Mitteilungen willkommen. Die Volkssingakademie ist beute 
mit ihren 400 Singern und SSngerinnen der starkste gemischte Chor Dresdens. Die 
Mitglieder gehSren mit wenigen Ausnahmen durchweg dem Arbeiterstande an und zablen 
einen Wochenbeitrag von 10 Pfennig, der uberdies Arbeitslosen nocb erlassen werden 
kann. WSchentlicb wird eine Ubung von mindestens zwei Stunden Dauer abgebalten, 
gesellige Veranstaltungen fehlen volistandig. Die Auffuhrungen beginnen, urn den 
weitesten Arbeiterkreisen die Teilnabme zu ermSglichen, erst abends 9 Uhr und baben 
dank der Tuchtigkeit des Dirigenten Johannes Reichert sich zu hoher kunstlerischer 
Bedeutung emporgeschwungen. Diese flndet u. a. ibre Best&tigung darin, dass die 
Hoftbeaterleitung den Opernkriften die Mitwirkung bei Auffuhrungen der Volkssingakademie 
gestattet, wJhrend ihnen sonst das Auftreten in Dresdner Konzerten untersagt ist. In 
den wenigen Jahren ihres Bestehens hat die Dresdner Volkssingakademie nicht nur viele 
grosse und schwierige Cborwerke aufgefuhrr, sondern aucb fur ibre Mitglieder Sympbonie-, 
Kammermusik- und Liederabende veranstaltet, bei denen die ersten K fins tier unserer 
Stadt immer bereitwilligst mitgewirkt baben. Eine Konzertreise der Volkssingakademie 
nach Leipzig brachte ihr einen grossen Triumph ein. F. A. Geissler 

DOSSELDORF: Die Konzertsaison setzte mit einer Sturmflut ein. Vier Soireeen mit 
stilreinen Program men versprecben Fritz Dietrich (Violine), Hans Hermanns 
(Pianoforte) und Richard HShn (Gesang). Ibr Beethovenabend erfullte hohe Erwartungen. 
Die Kreutzersonate, die Violinromanzen, die Waldsteinsonate und G-dur Variationen fanden 
eine ausgezeichnete Wiedergabe. HShn sang den Zyklus „An die feme Geliebte". Zu 
fabelbaft billigen Preisen werden ferner „Vier neue Abonnementskonzerte" angezeigt. 
Das erste brachte Ondricek, der u. a. Bachs Chaconne und „Le Streghe* von Paganini 
virtuos interpretierte, den glinzenden Pianisten Josef Fa m era, mit Cbopin, Liszt auf- 
tretend, und die Liedersingerin Lilly Hafgren, die Volkslieder ibrer schwedischen 
Heimat sehr ansprecbend sang. Der Musikverein (Prof. Julius Butbs) absolvierte sein 
erstes Konzert. Beetbovens C-dur Sympbonie bildete die ErSffnurigsnummer. Henri 
M a r t e a u wurde sehrgefeiert ; er spielte Beetbovens Konzert und Scbuberts D-durConzertino 
wunderbar scbSn. John Coates errang als Tenor einen vollen Sieg, trotzdem er nlcbts 
Unpassenderes zu singen wusste, wie die Ottavio-Arie (Don Juan) und die Gralserziblung 
(Lohengrin). Der Vereinschor beteiligte sich an der Vorfuhrung der w Ditbyrambe" von 
Brucb. Von den Solistenkonzerten verdienen die Klavierabende von Edith von Kalben, 
an dem die vielversprechende Altistin Hanna von Sachs mitwirkte, und von Anna Franck, 
einer Leschitizky-Schulerin, erwihnt zu werden. A. Eccarius-Sieber 
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ELBERFELD: Mit dem ersten volkstumlicben Symphoniekonzert unter Dr. Hans 
Haym, in dem das stidtische Orchester sich ausser in Beethovens Vierter in 
Brucbstucken aus Fausts Verdammung auszeichnete, ist die Saison erSffnet worden. Frau 
Munz (Barmen) legte in der „Ozean a -Arie zwar nicht die erforderliche Kraft, aber Be- 
gabung fur den dramatischen Gesang an den Tag. — Ausserordentlichen Erfolg hatte 
das Lamoureux-Orchester unter Camille Chevillard. Mit dem grossen Streicher- 
chor wurde eine nicht zu ubertreffende Klangwirkung erreicht; ebenso stellte die Prfzision 
und die Feinheit der Schattierungen alles Bekannte in den Schatten. In der Eroica wirkte 
ja manches Tempo befremdend; in ihrem Elemente war die musterbaft disziplinierte 
Kunstlerschar bei Berlioz und den modernen franzSsischen Kompositionen; den Hdhe- 
punkt aber bildeten die Wagner-Nummern. — Dem ersten Konzert der Konzertgesell- 
scbaft lag ein interessantes Programm zugrunde. .Appalachian eine neue Chor- 
symphonie von Friedricb Deli us, enthait neben vielem Eintdnigen und zablreichen 
Dissonanzen aucb mancbe melodiscben Schonbeiten; Delius' Musik interessiert nament- 
licb als Stimmungsmalerei durch das Kolorit. Dr. Haym batte sich des Werkes mit 
Effer angenommen. PrSchtig sang Luise Geller-Wolter das Altsolo in der Brabmsschen 
Rhapsodie und Lieder von Wagner und Wolf, sowie die „Kundry" in den Parsifalszenen, 
wibrend Anton Hummelsheim fur den .Parsifal" nicht ausrelchte. — Im ersten Sauset- 
Konzert erwies sich Lotte Kaufmann als eine Liszt- und Chopin-Spielerin mit vorzSg- 
Iicher Technik und reicbem Empflnden, Paul Viardot gleicb falls als ein Meister seines 
Instruments, wabrend Emma Holmstrand in franzdsischen und schwedischen Liedern 
durch ibr sympathisches Organ und ibre ausgezeichnete Scbule entzuckte. 

F. Schemensky 

FRANKFURT a. M.: Fur diesmal zwei gastierenden Orcbestem den Vortritt! Das eine 
war das fruber von Lamoureux, jetzt von Chevillard geleitete, das auf der Rund- 
fahrt in Deutscbland bier das erste seiner Berliner Programme mit der Eroica und dem 
geistvollen Dukasschen Zauberlehrling-Scherzo spielte und dessen vorzugliche Haltung 
die HochscbStzung aller Musikfreunde erringen musste. Leider war der Zuspruch des 
Publikums bei weitem nicht so gross, als der m&chtige Raum des Hippodrom zugelassen 
batte. Das andere Orcbestergastspiel gab die Kaimkapelle, von Weingartner 
geleitet. Ibr dankte man namentlich die feine Wiedergabe der italieniscben Serenade 
von Hugo Wolf und der sympboniscben Dichtung .Odysseus' Ausfabrt" von Ernst Boehe. 
Der Brucknerschen E-dur Sympbonie feblte in der Wiedergabe der Zug ins Grosse, 
Wuchtige; wir konnten sie s. Z. vollkommener in den Konzerten des .Museum" 
geniessen. Dieses bot uns in seinen ersten Freitagsabenden u. a. die .Domestics" von 
Richard Strauss, die, obschon von Hausegger ausgezeichnet dirigiert, diesmal geringern 
Eindruck hinterliess, als bei dem Musikfest im Mai. Auf dem Museumsprogramm fanden 
sich diesmal auch Webers selten gehdrte Ouverture zum .Beherrscher der Geister", die 
Beethovensymphonieen in A und B und das Auftreten Henri Marteau's, der mit Mozarts 
G-dur Konzert den Weg zu den Herzen aller HSrer fand. Ein scbdn verlaufener 
Kammermusikabend des Museums war ausschliesslich Schubert geweiht. Auch 
die Kammermusikquartette von Hess und W. Post haben sicb wieder verheissend auf- 
getan; es ist bemerkenswert, wie erspriesslich jetzt gerade auf diesem Gebiete intimern 
Musiklebens bier gearbeitet wird. Pianistisch war Lamond's Chopin-Liszt-Abend von 
vornehmster Bedeutung; vor allem begeisterte der Kunstler durch die Chopinvortrage: 
Sonate B-moll und Ballade G-moll. Otto Hegner, den wir jetzt zu den bier ansassigen 
Kiavierkunstlern zablen, trat im Zusammenwirken mit seiner violinspielenden Schwester 
Anna neuerdings erfolgreich auf. Eine kunstlerisch noch reifere Virtuosin der Geige, 
Minna Rode, veranstaltete spater ein eigenes Konzert. Hans Pfeilscbmidt 
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HAAG: Der Klaviervirtuose Lucie n Wurmser und die Singerin Charlotte Lormont 
gaben ein Konzert, in dem Klavierkompositionen von Liszt, Chopin, Mendelssohn, 
Schumann und Lieder von Mozart, Schumann, Schubert, Gluck, Saint-Saens und Faure* 
zum Vortrag kamen. Otto Wernicke 

HAMBURG: Beim ersten philharmoniscben Konzert des Vereins Hamburger 
Musikfreunde zeigte der grosse Saal des Konzertgartens eioe ungewobnte er- 
freuliche Physiognomie: er war stattlich gefullt Dies Wunder hatte der Name Max 
Fiedler bewirkt, der dem absterbenden Institut seine kunstleriscben Krilfte und seine 
persdnliche Beliebtheit schenkte und sich da fur in einem Vertrauensvotum durch den 
gefullten Saai belohnt fand. Hoffentlich bleibt die Gunst der Menge dem nunmehr auf 
eine sympathiscbe Basis gestellten Unternehmen auch treu und hoffentlich bat Max 
Fiedler es nicht zu bereuen, dass er sich zur Rettung eines sinkenden Scbiffes nocb im 
letzten Augenblicke bereit flnden Hess. Der Verlauf des ersten Konzerts zeigte Or- 
chester wie Dirigenten in bester Disposition; Fiedler reibte, indem er die „Eroica", das 
Meistersinger-Vorspiel und Dvoraks „Waldtaube" zur Auffubrung bracbte, Schlager an 
Schlager. Niemand wird's ibm verargen, dass er in diesem ersten Konzert vor allem 
darauf bedacht war, sich selbst eine gunstige Position zu sichern, denn die folgenden 
15 Konzerte geben ihm ja noch Gelegenheit genug, auf seine hingebungsvolle Art aucb 
fur andere zu wirken. Solistin des Abends war Berta Morena, die mit ihren recht 
theatraliscb-uberiichteten und rein stimmlich keineswegs vollendeten Vortrigen der 
grossen Fidelio- und Rezia-Arie nicht sonderlich gunstig abschnitt. — Auch die Berliner 
Philharmoniker haben, naturiich unter Arthur Nikisch, ihre neue Saison vor aus- 
verkauftem Saale begonnen und Nikisch darf man es besonders danken, dass er fur den 
hier noch sehr der Protektion bedurftigen Hugo Wolf ein klein wenig Propaganda machte. 
— Ein eigenes Konzert gab, mit grossem iusseren und minimalem kunstleriscben Erfoige 
Sigrid Arnoldson. Die Kunstlerin, die als Mignon und Carmen noch immer ibres 
Sieges sicher sein darf, sollte den Konzertsaal doch lieber meiden. 

Heinrich Chevalley 

KASSEL: Zu den hier stets willkommenen Glsten gehdrt der Violinvirtuose Professor 
Sahla. Er bereitete uns mit seiner Gattin (Sopranistin), dem Hofpianisten Evers 
und dem Kammersinger Brune'wieder hochst genussreiche Stunden. Ein sehr dank- 
bares Publikum fand auch das erste der neuen, von einem auswfirtigen Komitee ver- 
anstalteten A bonnem en ts konzerte, in dem Ondricek sich mit der schwedischen Singerin 
Lilly Maja Hafgren und dem Pianisten Famera in die Lorbeeren teilte. In einem 
vom hiesigen Kgl. Musikdirektor R. Frank gegebenen Beethovenabend (Sonaten op. 27, 
53, 101, 109, 110 und 111) erweckte vor allem die bocbentwickelte Technik und das Ge- 
dlchtnis des Kunstlers Bewunderung. Das erste Konzert der koniglichen Kapelle unter 
Dr. Beier erfreute sowobl durch die orcbestralen wie die solistischen Darbietungen. 
Haydns Symphonie „Le midi" und DvoHks Slavische Rbapsodie (As-dur No. 3) erfuhren 
eine prichtige Wiedergabe. Juanita Brockmann erntete reicben Beifall mit dem fein- 
fubligen Vortrag von Spobrs Gesangsszene, Prof. Hausmann mit Solostucken von 
DvoHk, und beide boten mit Musikdirektor Zulauf von bier Beethovens Tripelkonzert 
in kunstlerischer Vollendung. Nicbt minder genussreich ward die erste Kammermusik 
der Herren Hoppen, Kaletscb, Schmidt und Monhaupt. Beethovens op. 18 No. 4, 
DvoHks op. 51 und Mozarts Divertimento in D waren die fein ausgearbeiteten Gaben 
des Abends. Das erste Konzert des Oratorienvereins unter Hailwachs vermitteite 
Mendelssohns Eli as. Die Chore waren gut studiert, und die Soli lagen bei den Damen 
Ruckbeil-Hiller und Zerlett-Olfenius wie den Herren A. Kobmann und Wuz61 
in allerbesten Hinden. Dr. Brede 
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KOLN: Im ersten Gurzenich-Konzert fand Gustav M.ahlers fun ft e Symphonie 
unter des Komponisten Leitung ihre allererste Auffuhrung, bei der sich das Orchester 
gegenuber den weitgehenden Ansprucben des Werks vorzuglich hielt. Der vielfach recbt 
unverstindliche Gedankengang des Werkes liess das begreiflicherweise aufs hSchste 
gespannte Auditorium nicbt froh werden, so dass es nur zu einem schwacben Bei fall, 
der von Opposition nicbt frei blieb, kam. Als Gesangssolistin borte man zum ersten 
Male Lula Mysz-Gmeiner, deren schone Kunst mit Liedern von Scbubert und der 
Altpartie in des Meisters StSndcben „Zogernd leise" einen vollen Erfolg errang, wibrend 
sicb bier der Frauencbor unter Fritz Steinbacbs Leitung vortrefflich hielt. — Die 
Kammermusik-Konzerte der Konzert-Gesellschaft werden jetzt im Konservatoriums- 
saal abgebalten, der akustiscb, trotz baulicber Verlnderungen, nicht ein wand frei ist. Am 
ersten Abend bracbten die Herren: Bram Eldering, Karl Kdrner, Josef Schwartz, 
Friedrich Grutzmacher nacb Scbuberts d-moll Quartett des verstorbenen Geigers 
O. Novacek Es-dur Quartett zu Gehdr, das sich als eine sebr scbone Arbeit erwies. 
Steinbach hat den gewiss gem begrussten Plan gefasst, durcb die Einscbiebung von 
Solisten Abwechslung in die Programme seines Gurzenich-Quartetts zu bringen. Fur 
diesmal war nicht viel Gluck bei der Sacbe, denn die mit einer ganz bubscben Stimme 
ausgerustete Frankfurter Singerin Berth e Boulin versagte kunstlerisch durchaus. — Aucb 
die Musikalische Gesellscbaft hatte ihren ersten Abend. Unter Steinbacb wurde 
Mendelssohns Melusinen-Ouverture und das Andante cantabile aus Tscbaikowsky's Streich- 
quartett op. 11 fur Streicborchester zu schonster Ausfubrung gebracht. Als Solistin 
erntete die Geigerin Else PI ay fair starken Bei fall. — Unter abnlich gunstigen Ver- 
hiltnissen trat im Kolner Tonkunstlerverein die Pianistin Elly Ney erstmalig 
hier auf. Paul Hiller 

K6NIGSBERG i. Pr.: Das Beste, was uns die — urn in ludoviciscbem Stil zu reden — 
begonnen habende Konzertsaison bisber bescheert hat, war das Vokalquartett Grum- 
bacher-de Jong, Bebr, Hess und Eweyk. Paula Szalit war gleichfalls erfreulich, 
nocb mebr Lula Mysz-Gmeiner. Von auswirtigen Grdssen sind ausserdem bis jetzt 
noch die Meister Joachim und Hausmann (mit dem Doppelkonzert von Brahms) bier 
gewesen. Das erste Sympboniekonzert bracbte unter Prof. Brodes Direktion eine er- 
staunlich schdne Auffuhrung von Scbuberts h-moll Symphonie. Paul Ehlers 

KOPENHAGEN: Gleich zu Beginn der Saison haben sich GSste eingestelit; zwei 
derselben haben mit vielem kunstlerischen und okonomischen Erfolg konzertiert: 
Frau J 3rn e felt, die temperamentvolle finniscbe Singerin, und Willy Burm ester, fur 
den ubrigens ein geplantes grosses Konzert mit Orchester sich zerscblug, weil ver- 
schiedene Gruppen von Orchestermitgliedern im letzten Moment eine Erhohung des 
Honorars veriangt haben. Tbeodor Bertram hatte mit seinen Gesangsabenden leider wenig 
Gluck. Grosse Konzerte haben noch nicbt stattgefunden mit Ausnahme von dem aus voriger 
Saison restierenden Kapel lkonzert Johan Svendsens, in dem die Hauptnummer eine 
nicht ganz einwandfrcie Auffuhrung der~„Neunten" war. William Behrend 

LEIPZIG: Trotz verwunderlicben Fernbleibens des soidisant musikliebenden grSsseren 
Publikums haben das Pariser Lamoureux-Orchester und dessen gesund-energie- 
voiler Leiter Gamille Cb evil lard aucb bier einen ernstlicben Kunstsieg erfechten 
kdnnen, weniger mit den etwas zerfahrenen franzdsischen Novitaten, als mit der kernig- 
uberpersdnlichen und^hervorragend klangscbdnen Wiedergabe der Eroica, mit der klang- 
farbenspruhenden^ Ausfubrung des Scherzos „Der Zauberlehrling" von Dukas und mit 
der hocbvollkommenen" Interpretation^ zweier Wagner-Nummern: Vorspiel und Liebestod 
aus ^Tristan und; Isolde* und Vorspiel fzu%Die k Meistersinger von Nurnberg". — Das 
zweite Gewandbauskonzert, das mit dem Trauermarsch aus w Saur, der Mendelssohn- 
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scben Motette »Herr, nun lissest du deinen Diener in Frieden fahren" (schdn gesungen 
von den Tbomanern) und dem Trauermarsch aus der Eroica halbwegs als Gedcnkfeicr 
fur den verstorbenen Kdnig Georg angelegt war, in den TrauermSrschen aber nicbt zum 
besten gelang, brachte als bocberfreuliche kunstlerische Leistungen Schuberts h-moll 
Symphonie, Scbumanns Manfred-Ouvertfire, sowie Mozarts A-dur Konzert und Solo- 
klavierstiicke, gespielt von dem vornehmen Londoner Pianisten Leonard Borwick. Im 
dritten Gewandhauskonzert, als dessen Solistin ausbilfsweise fur die erkrankte Editb 
Walker Klara Erler aus Berlin mit Rossini's Rosina-Arie und Liedern von Schubert, 
Grieg und R. Strauss sebr freundliche Aufnahme fand, waren Prof. Nikisch und sein 
Orchester wieder zu voller Hohe des kunstlerischen Einvernehmens und der kunst- 
lerischen Leistungsffibigkeit gelangt, und schdn erklangen die Somraernachtstraum- 
Ouverture und mehrere durch Mottl bearbeitete Tanzstucke von Gr6try — ganz wunder- 
herrlich aber die c-moll Symphonie von Brahms. — Herr Winderstein leitete sein 
erstes Philbarmoniscbes Konzert mit Mozarts Jupiter-Symphonie ein und brachte als 
Novitit Dvoraks ziemlich unerquickliche symphonische Dichtung „Ein Heldenlied", wobei 
man denn anerkennenswerte Disziplinierung des zum Teil neu zusammengestellten 
Orcbesters zu konstatieren batte. Jolanda Mero aus Budapest spielte Liszts A-dur 
Konzert und Klaviersoli mit imponierender Kraft und Bravour, aber ohne rechte Be- 
seelung des Tones und Durcbgeistigung des Inhaltes, und Berthe Boulin aus Paris 
interessierte in der Dalila-Arie von Saint-SaSns und in Liedern von Martini und Bizet 
durch die gute Schulung ibres nicht mehr ganz frischen aber sympathischen Mezzo- 
soprans. — Im zweiten Eulenburg- Konzert fuhrten Max Poble und seine Cbemnitzer 
Kapelle Nicod6's feinsinnige Symphonische Variationen, Goldmarks Ouverture „Im Fruh- 
ling a und als beiftllig aufgenommene Novitit Vol bach s mehr stimmungs- als erfindungs- 
reiche symphonische Dichtung „A1t- Heidelberg" sehr respektabel vor, und dazwischen 
spielte Bernhard Stavenhagen in etwas oberflficblicher und im Larghetto auch fiber- 
eilter Weise das Kronungskonzert von Mozart. Arthur Smolian 

MAGDEBURG: Die Konzertsaison hat mit einem musikalischen Ereignis von grdsserer 
Bedeutung eingesetzt: mit der Auffuhrung von Richard Strauss' grossem Familien- 
gemilde „Symphonia domestical Magdeburg ist damit die zweite Stadt, die das 
epocbemacbende Stuck gebracht hat. Ein kolossaler Instrumentenaufwand ; allein an ein 
Dutzend Schlaginstrumente — das ist ein bischen viel fur die Erziebung eines einzigen 
Kindes — aber auch reichster Inhalt. — In den ersten beiden Stadttheaterkonzerten sang 
Sigrid Arnoldson ein Programm fern von aller Coloratur und war damit nur ein Viertel 
Arnoldson. Ahnlicbes haben wir bei uns zu Haus, wie die Stimme Frl. Jungreens, 
eines viel versprechenden Gesangstalentes, das neben Professor Berber im zweiten 
Konzert auftrat. Im ersten Konzert des rubrigen, krafcvoll und weise geleiteten „Kauf- 
minnischen Vereins" sang Lula Gmeiner. An Neuheiten haben diese drei ersten 
Konzerte, die Krug-Waldsee trefflich leitete, noch nicbts weiter gebracht. Man opferte 
bekannten Gottern. Max Hasse 

MANCHESTER: Mit dem Konzert am 20. Oktober nahm der 47. Jahrgang der Hall6- 
Konzerte seinen gl&nzenden Anfang. Vom verstorbenen Sir Charles Halle* am 
30. Januar 1858 mit 60 Instrumentalisten begonnen, schwangen sicb diese Konzerte all- 
mihlich zu grosser Hohe empor und jetzt steht Dr. Hans Richter, der hier seinen Wohn- 
sitz aufgescblagen bat, an der Spitze eines 102 Mann starken, ausgezeichneten Orchesters, 
das fur den Norden Englands von einflussreicber Bedeutung ist. Unter andern fand bier 
Elgar in Ricbter einen bewundernden und hingebenden Forderer seiner Werke. Das 
erste Programm bestand aus Beethovens Leonore No. 3, Strauss' „Tod und Verklarung", 
Wagners Parsifal-Vorspiel, Schuberts Symphonie C-dur — ein auserlesener Kunstgenuss, 
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sowohl betreffs der Werke als auch deren Wiedergabe. Am 27. Oktober kam Beethovens 
„Fidel!o" (simtliche Musikstficke) zum Vortrag; die Rollenbesetzuog war allerdings nicht 
erstklassig. — Ober die gediegenen Leistungen des B rodsky-Quartetts, die 
Gentlemans Concerts, die Richter eben falls dirigiert, und anderes werde ich das 
nichste Mai berichten. Ed. S acta 8 

MANNHEIM: Die erste Akademie des Hoftbeaters eroffnete die Saison. Ein Diver- 
timento von Mozart erscbien als Novitit, Beethovens achte Symphonie und 
Smetana's w Moldau" hdrte man unter Kihlers Leitung gem wieder. Marcella Pregi 
war die Solistin. Die zweite Akademie dirigierte Edouard Colonne; er vermittelte uns 
die Bekanntscbaft mit C£sar Francks d-moll Symphonie und Bizet's Ouverture „La 
Patria.* Die Cellistin Suggia verffigt fiber einen kleinen Ton und grosse technische 
Meisterschaft. Das Lam ou re ux -Or Chester hat alle Erwartungen fibertroffen, auch be- 
wibrte sich Chevillard als sehr tucbtiger Dirigent. In einem populiren Konzert er- 
rangen Frau Metzger-Froitzheim und die Pianistin Frau Kwast-Hodapp grosse 
Erfolge bei geringer Frequenz. Das Quartett Schuster brachte als Novitit Sinigaglia's 
interessante „Variationen fiber ein Brahmssches Thema". K. Eschmann 

MONCHEN: Das erste Kaimkonzert unter Weingartner brachte als Neuheit die 
„Italienische Serenade" von Hugo Wolf, ein ungemein warmblfitiges Ding, 
das den bald emphatischen bald leichtfertigen Ton der italieniscben Amanti einfach 
musterhaft trifft. Ein anderes Werk von Wolf, das Streichquartett in d-moll, wurde 
vom .Mfinchener Streichquartett" zu Gehor gebracht; es ist ziemlich ungleicb- 
wertig und vielfach gegen alle Quartettsatztechnik; der Komponist zeigt sich namentlicb 
im ersten Satz mit den Geheimnissen der klanglichen Tdnung sehr wenig vertraut; es 
wirkt alles dick und fast grob; feiner gearbeitet sind die frischeren Schlusssitze. An 
Kammermusikabenden haben wir ubrigens in der kurzen Zeit keinen Mangel gebabt: 
allein drei Sonatenabende Fischer-Berber, Schunck-Wagner und Barth-Ondricek, 
die im ganzen viel Genussreiches brachten. Der junge, aber vortreffliche Geiger Knauer 
spielte simtliche Solosonaten (d. h. die drei Suiten und drei Sonaten) von Bach, die 
Bliservereinigung der kdnigl. Hofmusiker ffihrte Walter Lam pes geistvolle Serenade 
op. 7 auf; ausserdem veranstalteten die Herren Sch mid-Lindner und Reger eine Klavier- 
soiree, in der sie unter anderem die Regerschen Variationen fiber ein Beethovensches 
Thema op. 86 vortrugen, wohl eine der merkwfirdigsten Schdpfungen der neueren Klavier- 
literatur. Von den zahlreicben Liederkonzerten war der Balladenabend von Joseph Loritz 
das anregendste; Gutes verspricht die Altistin Johanna Herb ig, die einen eigenen Abend 
gab; iusserst lehrreich war eine Pfitzner-Soiree, die von Frl. Staegemann, Herrn 
Loritz und dem Komponisten veranstaltet wurde und eine Auslese recht verscbieden- 
artiger Gesinge auf dem Programm batte. Dr. Theodor Kroyer 

PARIS: Colonne erSffnete seine Sonntagskonzerte am 16. Oktober und Chevillard, 
der samt seinem Orchester in Deutschland und Belgien viel Lorbeeren eingeheimst 
hat, folgte ibm acht Tage spiter. Im Cbatelet und im Nouveau-Theatre war der Zudrang 
ausserordentlich. Es ist eigentlich schwer begreiflicb, warum die Monate September und 
Oktober in Paris so wenig zu Konzerten benutzt werden. Sehr viele Veranstaltungen 
kdnnten zu dieser Zeit gute Erfolge erzielen, die im Januar oder Februar unter der 
Konkurrenz notwendig begraben werden. Da der im Jahre 1890 verstorbene C6sar Franck 
in diesen Tagen ein Denkmal vor der Kirche Sainte-Clotilde, deren langjihriger Organist 
er war, erhalten hat, so widmete Colonne sein erstes Konzert ausscbliesslich den Werken 
dieses zu spit anerkannten Meisters, der zwar Belgier von Geburt war, aber seine 
musikalische Ausbildung in Paris erhalten batte und sich von jeber als Franzose be- 
trachtete. Francks einzige Symphonie in d-moll, die , Variations Symphoniques" fur Klavier 
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(Raoul Pugno) und Orcbester, die besonders gunstig aufgenommen wurden, der dritte 
Akt seiner Oper „Hulda«, der vom Tenor Cazeneuve und Frl. Demellier nicht be- 
sonders gut vorgetragen wurde, und das programmmusikalische Gedicbt „Psycbe a bildeten 
das gut gewShlte Program m. Am folgenden Sonntag wiederholte Colonne die „Psyche* 
und fugte Beetbovens „Neunte a binzu und am 30. Oktober bildeten die erste und neunte 
Sympbonie die Ecksteine eines Riesenprogramms, das ausserdem das von Tbibaud 
meisterbafc gespielte dritte Geigenkonzert von Saint-Saens und eine Novitit „Le Jour 
des Morts" von PSrilhou, ein gut gearbeitetes musikalisches Stimmungsbild [von 
mehr Faroe als Gebalt umfasste. — Cheviliard-Lamoureux begann zwar, wie Colonne 
mit der Sympbonie Francks, stfirzte sich dann aber so fort in den wenigst konzertgemftssen 
Wagnerkultus, indem er mit der ausgezeicbneten Darmstadter Primadonna Kascbowska 
den dritten Akt der „Gotterdammerung a obne Stricb gab. Am nSchsten Sonntag wurde 
diese Lei stung mit Frau Litvinne wiederholt, aber diesmal die Novitit des letzten 
Frubjahrs, die B-dur Symphonie von Vincent d'Indy, vorausgescbickt. Das bedeutende 
Werk schien diesmal mehr VerstSndnis zu flnden. Felix Vogt 

PRAG: Die Konzertsaison wurde diesmal durch die Hausmusikabende des Durer- 
bundes eroffnet, die den Zweck verfolgen, in einem intimen Saale jenen Teil unserer 
wertvollen Musikliteratur vorzufubren,^derTim Konzertsaal selten oder nie gepflegt wird. 
Ein Mozartabend, wobei Leo Blech als uberaus feinfubliger Mozartinterpret auch am 
Klavier hervorstach, machte den Anfang. Am zweiten wurde mit der zyklischen Vor- 
fuhrung des wobltemperierten Klaviers und der Beethovenscben Sonaten begonnen. — 
Ferner ist das Auftreten von Robert Kothe, des deutschen Scholander, zu verzeichnen, 
der mit seinen Volksliedern zur Laute das Prager deutsche Publikum entbusiasmierte 
und drei Abende geben konnte. Es ist zu staunen, welche urwuchsige, unverwelkliche 
Kraft in diesen oft jabrhundertalten Sacben steckt. — Das erste pbilharmonische 
Konzert brachte Beetbovens „Funfte a , von Blecb allzusehr vom Monumentalen ins 
Geistreicbe ubersetzt, Dukas' bochst unterhaltenden „Zauberlehrling a und die von Wein- 
gartner auf den Effekt hin orcbestral bearbeitete „Aufforderung zum Tanz". Als Solist 
bewSbrte der Cellist Klengel seine bier noch unbekannte Meisterschaft. — Die 
Tscbechische Philharmonie nabm mit guten Programmen (u. a. ein Zyklus der 
Sympbonieen Tscbaikowsky's) unter Dr. Zemaneks rubrigem Taktstock ibre populSren 
Sonntagskonzerte wieder auf. — Von Virtuosen baben die Carreno und das Geiger- 
ehepaar Wagner (aus Paris) konzentiert. — Das Rosequartett fubrte als Gast des 
Deutschen Kammermusikvereins Borodins A-durquartett zum Siege. Dr. R. Batka 

ROTTERDAM: Der Gemiscbte Gesangverein „Excelsior" veranstaltete unter seinem 
ruhrigen Dirigenten Bernhard Diamant einen Brahms-Abend. Zur Auffuhrung 
kamen: Tragiscbe Ouverture, Schicksalslied, Vier ernste Ges&nge (op. 121), Ein deutsches 
Requiem. Die Auffuhrung war ganz vortrefflicb vorbereitet. Der Chor sang durchweg 
schon und verfugt fiber ausgezeicbnete Krafte. Die Bearbeitung der „ernsten Gesange" 
von Robert Schwalm kann ich keine gluckliche nennen. Otto Wernicke 

STOCKHOLM: Die eigentliche musikalische Jahreszeit hielt mit dem ersten Orchester- 
abend des jungen Konzertvereins Mitte Oktober ihren Einzug. Die Geister, die da- 
bei von Tor Aulins Dirigentenstab gebannt wurden, biessen Haydn, Mozart, Beethoven. 
Eine hier ziemlich vergessene Zusammenstellung! Es war so alt, und klang doch so 
neu. Besonders erhielt die w Siebente tt eine ungemein schwungvolle und leidenscbaft- 
liche Wiedergabe. Auch Mozarts reizendes Klavierkonzert in c-moll wurde von Wilbelm 
Stenhammar sehr fein gespielt. — Von herumziehenden Virtuosen, die uns schon — 
etwas zu frub, wie die halbleeren^Hauser bestatigten — die Eh re gaben, muss, ausser 
dem Geiger Burm ester, Theodor Bertram genannt werden. Mit einigen Wagneraus- 
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schnitten gab er und noch mehr der mitwirkende Muncbener Pianist — sein Name sei 
schonend verschwiegen — dem Pubiikum zu versteben, dass nach der Auffassung der 
beiden Herren Stockholm sehr, sehr weit von Berlin liegt. W. Peterson-Berger 

STRASSBURG: Die Saison eroffnete das Lamoureux-Orchester, das an gefilligem 
Woblklang der Streicher, Wcicbheit des Blechs und Fulle der (mancbmal etwas 
tremolierenden) HolzblSser wenig seinesgleichen hat. Schade, dass kein pr&gnanterer 
Dirigent es fuhrt als Che vi Hard. Man sah wieder, urn wieviel schwerer es ist, 
Wagner umzubringen, wie die Klassiker. Den biesigen Musikfreunden will es noch nicht 
recht in den Sinn, dass die Stadt angeblich dem Konzertbureau Salter, das jenes Konzert 
inszeniert und noch andere (Hans Richter etc.) verbeissen batte, den Lebensfaden ab- 
schneiden will, um ihren eigenen Veranstaltungen die Konkurrenz fernzuhalten. — Das 
erste dieser Abonnementskonzerte, die jetzt in den pr&chtigen Singerhaussaal umgesiedelt 
sind, brachte unter Stockhausens Leitung ein interessantes Tedeum von Alph. Die pen- 
brock, cinem Hollander, das modern-klangvoil, im Stil zwischen Parsifal und etwa Verdi- 
requiem gehalten, nur an zu grosser Gleichartigkeit der Struktur leidet Es folgte die 
„Neunte" in sehr acbtbarer Auffubrung; doch wird die Tragik des I. Satzes gewSbnlich 
durch zu schnelles Tempo verwischt. Das Berliner Soloquartett (Grumbacber, Behr, 
Hess, Eweyk), darin die Altistin nicht mehr ganz stimmfrisch, bot musterhaftes im Vor- 
trag. — Im Tonkunstlerverein geigte wie alljlbrlich Geloso mit schonem Erfolg. Einen 
ansprecbenden Liederabend gab Berta Adels vonMuncbhausen (von Clara Knapp nur 
zu diskret begleitet), jedoch febit manchen Ges&ngen die plastische Grosse, die richtige 
Einstellung. Dr. Gustav Altmann 

WARSCHAU: Die Phiiharmonie hat ihre Herbstsaison mit einer Voriesung von 
Ibsens »Peer-Gynt a (Dr. Rabski) unter gleicbzeitiger Vorfuhrung der Griegschen 
Musik erdffnet. Als Dirigent stellte sich Kapellmeister Czelansky vor, der den 
stindigen Fuhrer unseres vortreff lichen Symphonieorchesters E. Mlynarski (zugleich 
neuernannten Direktors des Konservatoriums) bis Neujahr vertritt. Die populiren Kon- 
zerte werden, wie bisher, von Carl Prochazka geieitet. In Bilde hSren wir die 
„Symphonia domestics" von Richard Strauss mit dem Komponisten am Dirigenten- 
pult. Prof. Sauer mit seinem Klavierkonzert und Weingartners „K6nig Lear" gehdren 
zum Program m dieses ersten grossen Symphonieabends. R. Statkowski 

WIESBADEN: Das Kurhaus, der altklassische Bau mit seiner unerreichten Akustik, 
die StJtte unzibliger Triumpbe aller grossten „Sterne a der Musikweit, ist dem 
Untergang geweiht, und bereits niedergelegt. Fur die Zeit des Neubaus ist ein Provisorium 
in dem sogenannten „Paulinen-Schl5sschen« gefunden. Der Weg dahin geht scharf bergan 
und es wird nicht jedermanns Sache sein die „selige Ode auf sonniger H5h' K zu er- 
klimmen! Eugen d'Albert weihte (im I. Konzert) den Saal mit seinem E-dur Konzert ein: 
er musste vor mlssig besetztem Hause spielen. Sein leidenschaftsvoller Vortrag, sein 
wahrhaft monumentales Spiel wurde jedoch enthusiastisch gewurdigt. Als NovitJt hdrten 
wir Goldmarks Ouverture „In ltalien tf , die in dem akustisch ziemlich ungunstigen 
Raum leider einen allzu Urmenden Eindruck machte. Im 1. Symphonie-Konzert des Hof- 
tbeaters feierte Rosenthal mit Scharwenka's b-moll Konzert grosse Triumphe. Interessant 
war sein Solo vortrag: Thema mit Variationen eigener Komposition. Otto Dorn 
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BUCHER 
Ernst Decsey: Hugo Wolfs Scbaffen. Zweiter Band der Biograpbie von Hugo Wolf. 

(brosch. M. 3; geb. M. 3,50). Verlag: Schuster & Loeffler, Berlin u. Leipzig. 
Leopold Schmidt: Die moderne Musik. (Mk. 1,20.) Verlag: Leonhard Simion Nflgr., 

Berlin 1904. 
Adolf Barth: Ober die Bildung der menschlichen Stimme und ihres Klanges beim 

Singen und Sprechen. Mit 13 Abbildungen. (Mk. 1,20.) Verlag: Johann 

Ambrosius Barth, Leipzig 1904. 
Carl Waack: Richard Wagners Tristan und Isolde. Kurz und ubersichtlich gefasste 

musikalisch-dramatiscbe ErlSuterungen nebst Notenbeispielen. Verlag: Breit- 

kopf & Hlrtel, Leipzig 1904. 
Siegfried Floch: Die Oper seit Richard Wagner. Eine historisch-kritische Studie. 

(Mk. 0,70.) Verlag: Karl Fulde, Kdln 1904. 

MUSIKALIEN 

Ernst von Dohnftnyi: Serenade fur Violine, Viola und Violoncell. op. 10. (Partitur 
Mk. 2. Stimmen Mk. 8.) Fur Pianoforte zu vier HJnden bearbeitet von 
J. Brandts-Buys. (Mk. 8.) Verlag: Ludwig Doblinger, Wien. 

Peter Stojanovits-. Konzert fur Violine. op. 1. (Klavierauszug Mk. 8.) Ebenda. 

S. Barm6tin: Thema mit Variationen fur Klavier. op. 1. (Mk. 2,50.) — 3 Lieder ohne 
Worte fur Klavier. op. 2. (Mk. 1,20.) Verlag: M. P. BelaTeff, Leipzig 1904. 

A. Glazounow: S6r6nade du Troubadour de la Suite Moyen-Age. op. 79. Arranged 

pour Piano par A. Siloti. (Mk. 0,60.) — Pizzicato du ballet „ Raymonds* 
op. 57. Arrange" pour Piano par A. Siloti. (Mk. 0,40.) 
N. Medtner: Sonate fur Pianoforte, op. 5. (M. 3,50.) Ebenda. 

B. Solotarj6ff: Sonate fur Pianoforte, op. 10. (Mk. 3,50.) Ebenda. 

A. Skrjftbin: Sonate No. 4 fur Pianoforte, op. 30. (Mk. 1,40.) — Quatre Preludes pour 
Piano, op. 31. (Mk. 0,80.) — Zwei Dichtungen ffir Pianoforte, op. 32. 
(Mk. 1.) — Quatre Preludes pour Piano, op. 33. (Mk. 0,80.) — „Trag6die« 
fur Pianoforte, op. 34. (Mk. 1.) — Trois Preludes pour Piano, op. 35. 
(Mk. 0,80.) — w Poeme satanique* pour Piano, op. 36. (Mk. 1,20.) — Quatre 
Preludes pour Piano, op. 37. (Mk. 0,80.) — Waller fur Pianoforte, op. 38. 
(Mk. 1,20.) — Quatre Preludes pour Piano, op. 39. (Mk. 0,80.) — Deux 
Mazurkas pour Piano, op. 40. (Mk. 0,80.) — Pofeme pour Piano, op. 41. 
(Mk. 0,80.) — 8 Etudes pour Piano, op. 42. (Mk. 2,50.) Ebenda. 

Hugo Wolf: Fruhlings-Chor. Fiir Cbor und grossesjOrchester. (Klavierauszug Mk.2,50.) 
Verlag: K. Ferd. Heckel, Mannheim. 

Kor Kuiler: Zwei Lieder fur eine mittlere Singstimme. op. 22. (Mk. 1,50.) — 
„Spela", Fragment aus „Ziatorog" (Rud, Baumbach) fur Sopran mit Orchester- 
begleitung. op. 23. (Klavierauszug Mk. 2.) — „Juni-Nacht", Lied fur eine 
mittlere Singstimme. op. 25. No. 1. (Mk. 0,80.) — „Voor de Jeugd". 
Liedjes en Klavierstukken. 2 Hefte (a Mk. 1,25). — Drie Klavierstukken. 
op. 27. (a Mk. 1.) Verlag: A. A. Noske, Middelburg. 

Constant van de Wall: Attima. Muziekdrama in 66n bedrijf. Klavierbearbeitungen : 
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.Animas Lied" (Fr. 0,80), »Attimas dan sen" (Fr. 2,50), „Bingah" (Fr. 2,50), 
.Nachtmuziek* (Fr. 2). Ebenda. 

Heinrich Rietsch: Lieder und Geslnge fur eine Singstimme und Klavier. op. 16 
(Mk. 2,10), op. 17 (Mk. 1,80), op. 18 (Mk. 1,80), op. 21 (Mk. 1,80), op. 22 
(Mk. 1,80), op. 23 (Mk. 1,80), op. 24 (Mk. 2,10). Verlag: Josef Eberle, Wien. 

The odor Bubeck: Trois Morceaux pour Piano, op. 4. (Mk. 2,20.) — £tude pour Piano, 
op. 9. (Mk. 1,50) — Zwei Lieder fur 1 Singstimme mit Pianofortebegleitung. 
op. 10. (a Mk. 0,65.) — Polonaise pour grand Orchestre. op. 12. (Partitur. 
Rbl. 2.) — Zwei Lieder. op. 13. — Deux Morceaux pour Piano, op. 14. Ver- 
lag : P* Jurgenson, Moskau. 

Julius Rontgen: Ein Liedcben von der See. Altniederlindisches Volkslied symphonisch 
bearbeitet. op. 45. (Partitur. Mk. 9.) Verlag: Breitkopf & Hirtel, Leipzig. 

Josef Holbrooke: Queen Mab. Fur Orchester. op. 45. (Partitur. Mk. 15.) Ebenda. 

Granville Bantock: The Time-Spirit. Rhapsody for Chorus and Orchestra. (Partitur 
Mk. 12.) Ebenda. 

Frank L. Limbert: Variationen fur Orchester fiber ein Thema von Handel, op. 16. 
(Partitur. Mk. 9.) Ebenda. 

Jean Louis Nicod6: Bilder aus dem Suden. op. 29. Instrumentiert von M. Pohle. 
Partituren. No. 1: Bolero (Mk. 5), No. 2. Mauriscbes Tanzlied (Mk. 3), 
No. 3: Serenade (Mk. 3), No. 4: Andalusienne (Mk. 5), No. 5: Provencalisches 
Mirchen (Mk. 3), No. 6: In der Taberna (Mk. 5). Ebenda. 

C. V. Stanford: Konzert fur Violine (D-dur). op. 74. Bearbeitung fur Violine und 
Pianoforte. (Mk. 5.) Ebenda. 

Fr. Hermann: Orchesterstudien fur Viola. (Mk. 3.) Ebenda. 

Rob. Schumann: Studie fur den Pedalflugel. Aus op. 56. Bearbeitung fur Pianoforte, 
Violine und Viola von Fr. Spiro. (Mk. 2,10.) Ebenda. 

August Enna: Das StreichholzmSdel. Ouverture. Fur Harmonium, Klavier, Streich- 
quartett und Fldte bearbeitet von Fr. H. Schneider. (Mk. 4,80.) Ebenda. 

Carl M. von Weber: Ouverture zu „Preciosa M . Bearbeitung fur Harmonium, Klavier, 
Streichquintett und Fldte von A. Faerber. (Mk. 4,80.) Ebenda. 

A. Ma ill art: Ouverture zur Oper „Das Gldckchen des Eremiten". Bearbeitung fur 
Harmonium, Klavier, Streichquintett und Fldte von Fr. H. Schneider. 
(Mk. 4,80.) Ebenda. 

L. van Beethoven: Symphonie No. 1. Bearbeitung fur Klavier, Harmonium, Streich- 
quintett und Fldte von A. Faerber. (Mk. 7,50.) Ebenda. 

Collegium musicum: K. Ph. E. Bach. Trio G-dur. (Mk. 4,80.) — Fasch. Sonata a 4. 
(Mk. 4,40.) Herausgegeben von Hugo Riemann. Ebenda. 

Bernard Ramsey: Orgelsonate No. 1. d-moll. (Mk. 4.) Ebenda. 

Julius Klengel: Konzertino (No. 2: G-dur) fur Violoncello und Pianoforte, op. 41. 
(Mk. 4,50.) Ebenda. 

Felice Togni: Die Ausbildung der linken Hand. Teil I. (Mk. 3.) Ebenda. 

Xaver Scharwenka: Studien im Oktavenspiel. op. 78. (Mk. 3.) Ebenda. 

Otto Schmid: Musik am sichsischen Hofe. Bd. 6. (M. 3.) Ebenda. 

W. Barclay Squire: Madrigale beruhmter Meister des 16.— 17. Jahrhunderts. Bd. 2. 
(M. 3.) Ebenda. 

Joh. Herm. Schein: Instrada No. 17, 18 und 20 aus dem Venuskrinzlein. Herausge- 
geben von A. Prufer. (Partitur M. 1.) Ebenda. 

Einsendungen and nur an die Redaktion su adressieren. Besprechung einzelner Werke vorbehalten. For di« 
Besprechung unverlangt eingetandtcr Biicher und Musikalien, deren Rucksendung keinetfalls stattnndet, uber» 

nehmen Redaktion and Verlag keine Garantie. 
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ANMERKUNGEN ZU 
UNSEREN BEILAGEN 



Im Anschluss an den Artikel Nodnagels fiber Gustav Mahlers funfte Symphonie, 
die kurzlich in Koln ihre Uraufffihrung erlebte, bringen wir ein PortrSt des genialen 
Direktors des k. k. Hofoperntheaters in Wien. Das prachtvolle Bild ist nach einem Blatt 
des bekannten Bucbkunstlers und Radierers Emil Orlik in Prag gefertigt. 

Zur Erinnerung an den zehnjShrigen Todestag (20. November) von Anton Rubin- 
stein folgt die Abbildung einer Rubinstein-Medaille aus dem Jahre 1889 von Vag6- 
nine. Der Kopf des PortrSts ist ein Prachtstuck, eine der wunderbarsten Leistungen, 
die wir von neueren Medaillen kennen. Der fur Rubinstein so charakteristische Zug urn 
die Augen ist vortrefflich erfasst und wiedergegeben. Der Revers der Medaille zeigt in 
einem aus zwei sicb kreuzenden Lorbeerzweigen gebildeten Kranze eine Lyra, wovor ein 
Notenband, daruber Stern in Strahlen, und die Inscbrift: „Von der kaiserlich russischen 
Musikgesellscbaft zum Andenken an die 50j§tarige musikalisch-kunstlerische TStigkeit." 
Die Medaille misst im Durchmesser 77 Millimeter. 

Der Entwurf eines Gesuches Anton Bruckners an die Wiener Pbilbarmoniker, 
den wir auf dem Doppelblatt im Faksimile wiedergeben, bildet eine ergreifende Illu- 
stration zu dem missgunstigen Verhalten, das ein gewisser Teil der Wiener Kritik Bruckner 
seinerzeit entgegenzubringen sich bemussigt fuhlte. Der Besitzer des Originals ist Herr 
Friedrich Eckstein in Baden bei Wien, ein Schuler des Meisters. Die siebente Symphonie, 
urn die es sich in Bruckners Briefentwurf bandelt, ist ubrigens dieser Tage in einem 
Konzert der Konigl. Kapelle unter Felix Weingartner in Berlin mit grossem Erfolg zur 
Auffubrung gelangt. 

Es folgt das Portrat von Ferdinand Ries (geb. 28. November 1784 zu Bonn), der 
als Klavierspieler, Komponist und Dirigent eine sebr geachtete Stellung einnahm. Seinem 
vier Jahre dauernden intimen Umgang mit Beethoven,* [dessen Schuler im Klavierspiel 
er war, verdankt die musikalische Welt die „Biographischen Notizen fiber Ludwig van 
Beethoven", die Ries in Gemeinschaft mit Dr. Wegeler 1838>eroffentlichte. Unser Bild 
stammt nach einem sebr seltenen Stich von C. Hoff jun. aus dem Jahre 1832. 

Die beiden nSchsten Blatter stellen Abbildungen|der neuen Stadthalie in Lubeck 
dar, fiber die unsere Leser das nahere in der Notiz auf S. 278 flnden, und zwar des Foyers 
und des grossen^Festsaales, der eine Bfihne mit provisorischem Orchestervorbau entb&lt. 

Als Musikbeilage veroffentlichen wir ein lustiges Lied „Selbstgefuhl\von Gustav 
Mahler nach' einem Gedicht aus „Des Knaben Wunderhorn", das seinen^Liedern mit 
Klavierbegleitung[(3 Hefte, 1888-91 bei Scbott in Mainz erschienen) entnommen ist. 
Der Tonsetzer hat mit sicherem Stilgefuhl den naiv-treuherzigen Worten des Volksliedes 
ein originelles arcbaistisches musikalisches Gewand zu geben verstanden, so dass das 
reizende Lied wie ein alter Holzschnitt anmutet. 

Nachdruck nur mit ausdrficklicher Erlaubnis des Verlages gestatt«t. 

Allc Rechte, insbcsondcre das der Obersetzung, vorbehalten. 

FGr die ZurGcksendung unverlangter oder nicht angemeldeter Manuskripte, falls Ihnen nlcht genfigend 

Porto bciliegt, Qbemimmt die Redaktion keinr Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungcprlift 

zur&ckgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin SW. 11, Luckenwalderstr. 1. III. 
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Nach einer Radierung von Emil Orlik 
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FERDINAND RIES 
* 29. NOVEMBER 1784 
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Die entfernteste Beriihrung mil dieser ausserordentlichen 
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der Drang zu kiinstlerischem Gestalten belebte. O O O 
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WILHELMINE SCHRODER- 
DEVRIENT 

ZU IHREM HUNDERTSTEN GEBURTSTAGE 

AM 6. DEZEMBER 1904 

von Carl H agem a n n -Essen 



KJ 




fls hat einen ganz eigenen Reiz, sich mit genialen Frauen zu be- 
sch&ftigen. Nicht nur, well die Gelegenheit dazu so gar selteD 
geboten wird — wenigstens was schopferische oder doch frei 
nachschdpferische Kulturerscheinungen, was weibliche Genies 
mit selbstischen Regungen und ureigenem kunstlerischen Olfenbarungs- 
vermdgen betrifft — sondern vor allem auch, weil die genial beanlagte Frau, 
wenn sie wirklich einmal auftritt, vielfach als Daseinsform interessanter 
ist: komplizierter organisiert, von unklarerer Struktur und in sich wider- 
spruchsvoller. Die geniale Frau ist selten oder nie schlechterdings 
genial — fur ihre eigene Anschauung und fur die Anschauung anderer. 
Sie zeigt sich ihrer geheimnisvollen Begabung selten ganz bewusst und 
bleibt naiver, das heisst fur den kritischen Forscher verschlossener, un- 
nahbarer. Sie tut eben das Grosse und Schdne und kummert sich nicht 
sonderlich urn den Werdegang im einzelnen, urn den Ursprung. Ein stark 
pulsendes Gemutsleben und das Fehlen von scharf zupackenden, intellek- 
tuellen Krfiften erschwert ihr selbst die Kontrolle fiber ihr Ffihlen und 
Tun und macht die Erkenntnis der Vorg&nge fur dritte vielfach ganz un- 
moglich, zum mindesten nicht leicht zuginglich . . . Die Wesensart ihrer 
genialen Bet&tigung ist aber auch meist an sich dunkler, rfltselvoller. Das 
kunstlerische Instinktleben scheint nicht immer einformig-wurzelfest zu 
sein, sondern sich zu verzweigen und aus SphSren seine Kraft zu Ziehen, 
die nicht einmal im Bereich unseres Ahnungsvermdgens liegen. Gewisse 
Ausserungen scbeinen dann aber zu Zeiten uberhaupt nicht aus der Tiefe 
zu kommen, sondern nur wieder einem Krfiuseln der Oberfllche zu ent- 
sprechen. Und was dergleichen mehr ist . . . WShrend der geniale Mann 
meist schnell als solcher erkannt wird, gibt die geniale Frau dem Be- 
obachter deshalb vielfach Bedenken ein, lfisst sie Zweifel in ihm auf- 
steigen . . . 

Kurz: die psychologisch-kritische BeschSftigung mit genialen Frauen 
und ihren Worten und Werken ist schwieriger und miihsamer als die mit 
genialen Mannern — sie ist ihrem Ergebnis nach durchweg nicht so 
lohnend, in ihrem Verlauf aber um so interessanter. 

20* 
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So muss es fur die Zeitgenossen fiusserst reizvoll gewesen sein, dem 
Kunstlertum der grossen Wilhelmine Schrdder-Devrient nachzugehen, 
ihre DarstelluDgen auf dem Operntheater zunSchst im einzelnen zu son- 
dieren, sie analytisch aufzurollen, zu zerlegen und zu erforschen und 
dann die Summe der vcrschiedenen Kunsttaten auf den Generalnenner 
zu bringen. Man m6chte die Kunstfreunde der zwanziger und dreissiger 
Jabre des vorigen Jahrhunderts noch heute darum beneiden, dass ibnen 
die Mdglichkeit gegeben war, dem zum Teil unverhullten, ganz ursprung- 
lichen Kunsttreiben eines begnadeten weiblichen Genies zuzusehen, um 
die damit verbundenen Anregungen vollauf zu geniessen, und dann wieder 
die seltsamen Ausserungen ibres auf starke Gegensfitze fundierten Charakters 
zu beobacbten . . . 

Ob dies wirklicb gescbehen ist und wie oft dies gescbehen ist, wissen 
wir naturlicb nicht. Docb scheint man nach der Lekture der damaligen 
Journal-Berichte bier nicht allzu weit eingedrungen zu sein, denn ausser 
in einer Nummer von Heinricb Laubes „Zeitung fur die elegante Welt' 
(vom 7. Januar 1833) und beim alten Rellstab babe icb nirgends ein rechtes 
Verst&ndnis fur die schopferische Grdsse dieser „unbegreiflichen Frau* 
und aucb keine fiber die alles begluckende Freude an ibren Taten gefunden. 
Und ausser bei ihrer Vertrauten Claire von Glumer und einigen wenigen 
Nahestebenden ist offenbar auch kein rechtes Verstfindnis ihrer ganzen 
Art als kunstlerisch schaffender Mensch vorhanden gewesen. Man tat 
ja gewiss damals allgemein ganz entzfickt und ahnte vielleicht auch das 
Wunderbare in ibren Gaben. Zur Klarheit abcr, zur Erkenntnis ist man 
nicht oder doch nur ganz selten durchgedrungen. 

Und das pflegt nun in solchen Ffillen um so schlimmer fur uns zu 
sein, als wir hier heute nicht nachprufen konnen. Es gibt eben noch kein 
Mittel, um die Leistungen der Bfihnenkunst fur spfitere Geschlechter in 
eindeutiger Weise aufzubewahren. Wir sind da auf blosse Berichte, auf 
Beschreibungen angewiesen. Und wehe, wenn sie verstfindnislosen Federn 
entstammen, was ja gerade beim Genie, das der Gegenwart stets um eine 
Anzahl von Dezennien vorauf eilt, die Kegel ist. Es bedarf dann schon 
ungeheuer fein empfindender Menschen- und Kunstkenner, die aus der 
Art der kritischen Behandlung in jenen missverstfindlichen Elaboraten doch 
das Positive, wenigstens bis zu einem gewissen Grade, herauszuahnen 
vermogen. 

Fur Wilhelmine Schrdder-Devrient liegen die Dinge nun allerdings 
besser, liegen sie sogar recht gunstig. Wir kdnnten hier geradezu alle die 
tausend Kritiken, Berichte und Glossen entbehren, die man ihr damals in 
alien grdsseren Orten Deutschlands und in den Hauptstadten des Auslands 
nachgeschickt hat, weil wir eine Stimme besitzen, die uns genugt — die 
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Stimme eines Mannes, der nicht nur mit Worten bezeugt, was jene „wun- 
derbare Frau« einst in der deutschen Kunst bedeutete und fur alle Zukunft 
bedeutet — sondern was mebr ist, was alles ist: auch mit seinen eigenen 
Werken. Und dieser Mann ist Richard Wagner. 

In der „Mitteilung an meine Freunde", dieser wohl herrlichsten 
Schrift des Meisters, sagt er: 

»Die Schrdder-Devrient war weder in der Kunst noch im Leben eine Er- 
scheinung jenes Virtuosentums, das nur durch vollstindige Vereinzelung gedeiht und 
in ihr allein zu glinzen vermag: sie war hicr wie dort durchaus Dramatikerin, im 
vollen Sinne des Wortes; sie war auf die Beruhrung, auf die Verschmelzung mit dem 
Ganzen hingedringt, und dies Ganze war eben in Leben und Kunst unser soziales 
Leben und unsere theatralische Kunst . . ." 

Und gleich dieser Satz gibt uns den Kern des ganzen Problems. 
Wilhelmine Schrdder-Devrient war Dramatikerin als Mensch und Kfinstler. 
Sie war eine Kampfnatur, die sich an das Leben hielt mit klammernden 
Organen und das Leben hinaufzuziehen wusste bis an die Sterne. Als ein 
Teil jener grossen weltbewegenden Kraft, die sich segenspendend allfiberall 
offenbart, und gleichzeitig als ein Teil von uns ewig Befangenen mit Erd- 
geruch und Erdenschwere, schuf sie aus der Verbindung dieser beiden 
kontrflren Elemente etwas, das unwiderstehlich hinriss, schuf sie Gebilde 
von unserem Gut und Blut — nur weit fiber uns hinaus . . . 

Und ferner heisst es im neunten Bande von Wagners „Gesammelten 
Schriften und Dichtungen": 

,In betreff dieser Kunstlerin wurde immer wieder die Frage an mich gerichtet, 
ob denn, da wir sie als Singerin ruhmten, ihre Stimme wirklich so bedeutend gewesen 
wire, — worunter denn alles verstanden zu werden schien, worauf es in diesem Falle 
fiberhaupt ankomme. Wirklich verdross es mich stets, diese Frage zu beantworten, 
weil es mich empdrte, die grosse Tragddin mit jenen weiblichen Kastraten unserer 
Oper in eine Rangordnung geworfen zu wissen. Wer mich noch jetzt fragen sollte, 
dem wurde ich heute ungefihr folgendes antworten: — Nein! Sie hatte gar keine 
,Stimme'; aber sie wusste so schdn mit ihrem Atem umzugehen und eine wahr- 
haftige weibliche Seele durch ihn so wundervoll tdnend ausstrdmen zu lassen, dass 
man dabei weder an Singen noch an Stimme dachte! Ausserdem verstand sie es» 
einen Komponisten dazu anzuleiten, wie er zu komponieren habe, wenn es der Muhe 
wert sein solle, von einem solchen Weibe ,gesungen' zu werden: das tat sie durch 
das von mir gemeinte ,Beispiel', was diesmal sie, die Mimin, dem Dramatiker gab, 
und welches unter alien, denen sie es gab, einzig von mir befolgt worden ist. — Aber 
nicht nur dieses Beispiel, sondern alle meine Kenntnis von der Natur des mimischen 
Wesens verdanke ich dieser grossen Frau; und durch diese Belehrung ist es mir 
eben auch gestattet, als den Grundzug dieses Wesens die Wahrhaftigkeit aufzu- 
stellen." 

Diese Satze stehen in dem sehr instruktiven Essay fiber „Schauspieler 
und Sfinger", den Wagner keiner anderen als eben unserer Kunstlerin 
gewidmet hat. Er beschliesst ihn mit den Satzen: 
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,Icb glaube den Genossen, welchen ich die bier aufgezeichneten ausfuhrlicheren 
Gedanken fiber ibre Kunst vorlege, scbliesslich meine freundschaftliche Ebrbezeigung 
nicbt besser ausdrucken zu kdnnen, als wenn icb diese Schrift biermit dem Andenken 
der grossen Wilhelmine Scbrdder-Devrient widme." 

Es darf Wilhelmine Schroder-Devrient in unseren Tagen des Wagner- 
Enthusiasmus also nicht vergessen werden — : erst durch ihre Bemuhungen, 
die widerspenstigen Teile in dem vollig gelockerten Organismus der Oper 
zu einem Ganzen zu zwingen, wurde dem jungen Wagner die Unnatur 
dieser Gattung so recht klar. Ihre genialen Charakterschdpfungen sind es 
in allererster Linie gewesen, die sein dramatisches Empfinden anzufachen 
und seinen Kunstsinn zu befltigeln verstanden. Und an der ungeheuerlich 
gesteigerten Leistungsfahigkeit ihres dramatischen Genies hat er dann 
spater in der Praxis die Gesangspartieen seiner Musikdramen bemessen. 
Sie zeigte ihm, was man hier wagen durfte und wagen musste. An ihrem 
Beispiel erkannte er, dass es in allererster Linie die Musik war, die ihre 
Kunst zu jener phanomenalen Charakteristik hinauftrieb — dass also die 
Geburt der neudeutschen Tragddie aus dem Geiste der Musik zu erfolgen 
habe. „Ich kann nichts ohne Musik," sagte Wilhelmine eines Tages zu 
Fanny Lewald, als diese ihrer Freundin den Vorschlag machte, doch zur 
reinen Schauspielkunst zurtickzukehren : 

,Musik ist das Element, das meine Kr&fte flussig macht und in Bewegung 
setzt. Und wenn icb es versucben wollte, wenn ich die Rollen meiner Mutter spielen 
wollte, so wurde ich mir wie eine elende Nacbabmerin vorkommen. Denn die Rollen, 
welche die Mutter gespielt bat, sind nicbt anders zu scbaffen, als sie sie bingestellt 
bat Und ich muss scbaffen! scbaffen! selbst scbaffen! . ." 

Das sind wahrhaft herrliche Worte. Sie muss schaffen... Sie 
muss selbst schaffen . . . Und sie muss schaffen . . . Weil sie nicht 
anders kann, weil es in ihr gfirt und wuhlt. Ihr ganzes sturmvolles Leben 
hindurch — bis bin zum letzten Augenblick, wo sie mit Gewalt wieder 
zur Buhne wollte, obgleich sie die Ohnmacht zu dieser Tat aus ihren ver- 
hannten Zugen hatte ablesen kdnnen. Sie starb schliesslich an ihrer Liebe 
zur Kunst, an ihrer Liebe zum Schaffen — an der Unmoglichkeit, noch 
machtvoll und gebietend zu wirken. Sie starb an der Unfahigkeit ihrer 
Nachfolger, die nicht imstande waren, die Bahn, an deren Eingang sie eine 
hell lodernde Fackel aufgesteckt hatte, weiter zu verfolgen — bis ins 
Heiligste, Allerheiligste hinein, die da umkehrten zu ihren alten Gotzen 
— zu den Gotzen der Menge, der tragen Menge: zum schonen Schein — 
zum wesenlosen Schein ... In einem Briefe Wilhelminens aus dem 
Jahre 1855 heisst es: 

,Ich babe im vorigen Winter oft mit blutendem Herzen gesessen .... Man 
hat es ihnen docb vorgemacbt; wie kommt es denn, dass sich auch nicht eine leise 
Andeutung ubertragen hat yon dem, was ich vor dem ganzen Olymp verantworten 
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konnte? Das Publikum, was mich doch auch gesehen und gehdrt hat, jubelte und 
schrie, mehr als es jemals bei mir get an. Da rollte mir wohl eine stille Trine liber 
die Wangen, und leise seufzend rief ich aus: ,Unsinn, du siegst, und ich muss 
untergehen!" 



Wilhelmine 1 ) wurde am 6. Dezember 1804 als filteste Tochter des 
Schauspieler-Ehepaares Schroder in Hamburg geboren. Von ihrem Vater 
Friedrich Schroder erzahlt man sich, dass er ein ehrsamer Opernsanger 
gewesen ist, und Wilhelmine selbst weiss uber seine fursorgliche Giite und 
Freundlichkeit viel Liebevolles auszusagen. lhre Mutter Sophie Schroder 
ist dem Gebildeten noch heute dem Namen nach als grosste Tragodin ihrer 
Zeit bekannt. Wilhelmine dankt ihr eine zwar strenge, aber auch bitter 
notige Erziehung, dankt ihr den ersten grundlegenden Unterricht in der 
Buhnenkunst und dankt ihr vor allem ihr Genie. Sie hat dies jedem, der 
es horen wollte, ihr Leben lang versichert und stets mit grosser Achtung 
von ihrer Mutter als Ktinstlerin gesprochen. Als Menschen aber 
standen sich die beiden Frauen ganz fern. Die Mutter, die durchaus 
aristokratisch fuhlte und sich stets am liebsten in der Gunst der Fursten 
sonnte, hatte der Tochter, die ihrer Freundin Claire von Glumer im Revo- 
lutionsjahr 1849 die Worte „ A lies furs Volk! Nichts fur den Kaiser ! a 
ins Stammbuch schrieb, nichts zu sagen. 

Schon als Kind wurde Wilhelminen auf Geheiss der Mutter das Tanzen 
gelehrt. Und das war gut so. Denn als der Krieg des Jahres 1813 die 
Eltern aus Hamburg vertrieb, musste sie und ihre jungere Schwester Betty 
w&hrend der nun folgenden schlimmen Zeit des Vagabundierens mit ihren 
flinken Beinen das notwendigste Geld verdienen. Sophie Schroder fand 
aber glucklicherweise bald an der Wiener Burg eine allererste Stellung, 
und die elfjahrige Wilhelmine wurde jetzt der Star in Horschels Kinder- 
ballet, wo sie viel und anstrengend arbeiten musste und in sittlicher Be- 
ziehung nicht zum besten aufgehoben war. 

Sie hat diese ihre erste Kindheit ubrigens viel spater in einem reiz- 
vollen autobiographischen Fragment selbst beschrieben, einem famosen 
Stiickchen „Dichtung und Wahrheit", das auch in der Form entfernt an 
das Wunderwerk Goethes erinnert, mit dem sie eine unstillbare Lust zum 
Fabulieren gemein hatte. Auch war gerade in der Zeit, wo sie auf dem 
einsamen Gute ihres Gatten, des Herrn von Bock, die ersten Blatter der 
leider nicht fortgesetzten Memoiren niederschrieb, Goethes „Iphigenie" und 



') Wer einen tieferen Blick in das Leben und Schaffen dieser genialen Kunst- 
lerin tun will, dem ist Carl Hagemanns eben erschienene illustrierte Monographie 
uber Wilhelmine Schrdder-Devrient (Das Theater, Band VII) zu empfehlen. 
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eben seine „Dichtung und Wahrheit" ihre Lieblingslekture, so dass auch 
hierdurch eine gewisse Ahnlichkeit im Erzdhlerton erklfirt werden kann. 

Schon mit funfzehn Jahren trat Wilhelmine dann auf dem Wiener 
Hofburgtheater als Schauspielerin auf und spielte mit steigendem Eindruck 
die Phfidra, Beatrice und Ophelia. Da nach Ansicht der Mutter aber einer 
Operns&ngerin, vor allem auch in pekunifirer Hinsicht, schnellere Erfolge 
bluhten, so ging Wilhelmine, die immer eine hubsche Sopranstimme gehabt 
hatte, kurzerhand zur Oper fiber. Im Sommer 1821 debiitierte sie, eben 
siebzehnj£hrig, als Pamina, der bald als weitere Partieen die Emmeline in 
Weigls „Schweizerfamilie", die Marie in GrStry's „Blaubart", die Agathe 
im „Freischutz" und schliesslich die Leonore im „Fidelio" folgten, die nun 
mit einem Schlage ihren Weltruf begrfindete. Sie schuf hier bekanntlich 
nicht nur die Musserst schwierige Partie in an sich mustergultiger Weise, 
sondern rettete das ganze Werk, dessen Aufnahme vor sechzehn Jahren 
eine hochst laue gewesen war, vor der Vergessenheit. 

Nach einem sensationellen Gastspiel wurde unsere Kunstlerin dann 
vom Jahre 1823 ab als erste dramatische Sangerin fur die Dresdener Hof- 
oper verpflichtet, wo sie ihre glanzvolle, mehr als zwanzigjahrige TStigkeit 
mit einer Darstellung der Leonore eroffnete. Sie hat namlich Dresden 
wShrend ihrer Buhnenlaufbahn nur vorfibergehend, nur fur Gastspiele und 
fur Saisonengagements in Paris und London verlassen. Ihr Repertoire 
wuchs nun schnell von Jahr zu Jahr. Sie sang die Preziosa, Euryanthe, 
Donna Anna, Rezia, Rebecca in „Templer und Judin", die Iphigenien und 
vieles andere, und ging bald auch zu italienischen Partieen uber, wie die 
Vestalin, Norma, Desdemona, Semiramis und vor allem den Romeo in Bellini's 
seichter Oper „Montecchi ed i Capuletti", dessen Darstellung langer als 
ein Jahrzehnt hindurch die ganze Welt entzuckt hat. Lagen auch ihrem 
ganzen kunstlerischen Temperament und ihrem leider nicht absolut ge- 
schulten gesanglichen Konnen die Rollen in deutschen Opern viel besser, 
und hat sie vor allem hier die tiefsten, uberwaltigendsten Wirkungen er- 
zielt, so konnte sie es durch ihre fabelhafte kunstlerische Intelligenz und 
durch einen nie ermattenden Fleiss doch dahin bringen, wghrend ihres 
Pariser Engagements an der italienischen Oper neben der Pasta und 
Malibran, neben Rubini, Nicolini und Lablache wenigstens in Ehren zu 
bestehen. 

Nachdem sie schon im Jahre 1843 in Pension gegangen, dann aber 
als unentbehrlich wiederum verpflichtet war, nahm sie 1847 endlich definitiv 
aus dem Verbande des Dresdener Hoftheaters ihre Entlassung. Wider- 
wfirtigkeiten und Intrigen hatten sich vermehrt und ihr die StMtte ihrer 
Triumphe verleidet. Und ein trauriger Lebensabend setzte nun fur unsere 
Kunstlerin ein. Unter den furchtbaren Erlebnissen mit ihrem zweiten 
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Manne, einem sMchsischen Offizier namens von Doring — von Karl 
Devrient hatte sie sich nach funfjahriger Ehe wicder scheiden lassen — 
der sich als ein tuckischer Schurke envies und die leichtglfiubige Kunst- 
lerin urn ihr ganzes Vermogen betrog, brach sie auf der Hohe ihrer Jahre 
zusammen. Zwar fand sie nach tiefen Enttauschungen schliesslich noch 
einmal in der Ehe mit dem livlandischen Edelmann, Herrn von Bock, so 
etwas wie ein spates Gluck. Aber nicht auf lange sollte ihr Ruhe werden. 
Gar bald trieb es den unruhigen grossen Geist dieser Frau wieder fort 
ins Leben, dem sie nun aber nicht mehr gewachsen war. An der Minder- 
wertigkeit ihrer Nachfolger entzundete sich noch einmal der Gedanke, 
wieder zu ihrer Kunst zuruckzukehren. Von hysterischen AnfSllen ge- 
schuttelt, behauptete sie, die zehnjahrige unfreiwillige Rast nicht mehr er- 
tragen zu konnen — da erklSrten die Arzte ihr Leiden fur unheilbar . . . 
Und am 20. Januar 1860 ist Wilhelmine Schroder-Devrient dann in 
Koburg gestorben. Dass man ihr und ihren Plfinen schliesslich deutlich 
und bestimmt ausgewichen war, dass man nichts mehr von ihr wollte, 
hatte ihr den Rest gegeben. Und so ging sie denn mit dem Gedanken 
hinuber, umsonst gelebt und gewirkt zu haben. Sie ist ohne eigentliches Be- 
wusstsein von der Grosse ihrer Kunsttat geschieden. Dies bleibt das 
Tragischste in dem an Tragodien so reichen Leben dieser „unbegreif- 
lichen Frau". 
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gustav mahlers 
fOnfte symphonie in cis-moll 

TECHNISCHE ANALYSE 
von Ernst Otto Nodnagel- Darmstadt- 
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II. Abteilung. 
3. Scherzo, D-dur, 3/4, kr&ftig, nicht zu schnell. 

Jas Scherzo der Symphonie ist vielleicht der fur Gustav Mahlers 
Eigenart, fur die Sonderheit seines Stiles kennzeichnendste Satz, 
den der Kiinstler bisher geschaffen. Die bluhende Frische und 
der quellende Reichtum seiner melodischen Erfindung wetteifern 
mit der ungeheuren Energie der Gestaltung, mit der Kuhnheit und Be- 
stimmtheit der polyphonen Linienfuhrung und mit der Deutlichkeit und 
uppigen Klangsattigung der jede harmonische Harte und Rucksichtlosigkeit 
spielend iiberwindenden Orchestration. Die Form bietet nichts wesentlich 
neues, aber erstaunlich ist, wie der Tondichter ihre aussergewohnlich 
weiten Masse mit nie stockendem Leben und immer wachsender Spann- 
kraft zu erfullen vermocht, so dass die einzelnen Glieder dieses Organismus 
in sich und untereinander eine nie ermattende unablassige Klimax grossten 
Stiles bilden. Wenn demgegenuber ein Beurteiler erklart, dass das Werk 
„bezuglich des Gedankengangs ziemlich unverstandlich ist und betreffs des 
Stiles Ratsel aufgibt", so werden wir erkennen, dass das in dem sub- 
jektiven VerstMndnisvermogen begrundet sein muss. Denn bei diesem kom- 
pliziertesten Satz und bei dem Finale werden wir erkennen, dass der Ge- 
dankengang ungemein einfach und klar erkennbar ist und die stilistischen 
Ratsel — in der Partitur nicht zu finden sind. 

Freilich wird uns eine schier verwirrende Fulle von Nebengedanken 
begegnen; aber nie werden sie sich vordrangen und die Hauptsache ver- 
dunkeln. Seinem Stimmungcharakter nach stammt der Satz vom Wiener 
Landler, der ja auch in Bruckners Symphonieen eine grosse Rolle spielt, 
aber hier reckt er sich ins Gigantische empor, die Lust und der Frohsinn 
streifen ans Erhabene und der Satz wird zum wahren Dithyrambus, zu 
einem der grossten Gebilde dionysicher Kunst. 

Dem Hauptsatz des Scherzo liegen drei Hauptthemen zugrunde, jedes 
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mit Kontrapunkten reich ausgestattet. Das erste (15) wird von vier 
Hornern eingeleitet, aber von dem den ganzen Satz beherrschenden obli- 
gaten Horn weitcr und von Floten und Oboen zu Ende gefuhrt. Als 
erster Kontrapunkt tritt ihm ein leichtbeschwingtes Terzenthema der 
Klarinetten und Fagotte entgegen (15a). Prickelnd wirkt der Rhythmus 
der unregelm&ssigen Periode: 
15. _ 
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Sofort wiederholt das Horn das ganze Thema und die Geigen fiedeln 
dazu einen fidelen zweiten Kontrapunkt (16): 
16. 
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Bfisse und Bratschen mit Fagotts und Klarinetten iibernehmen jetzt 
das Hauptthema und die Geigen haben schon wieder einen neuen Kontra- 
punkt in Bereitschaft. Es ist aber nicht mdglich, die unerschdpfliche Fulle 
von Nebengedanken vollstlndig zu verzeichnen, wurde zum mindesten den 
Rahmen dieser Analyse uberschreiten, ohne fur deren Zweck unentbehrlich 
zu sein. Im Notenbild vorfuhren werde ich daher nur die wichtigsten, 
fur den Aufbau des Satzes bedeutsamen von ihnen. 

Dem in h-moll eintretenden ersten Seitenthema (17 b) geht sein Be- 
gleitmotiv (17 a) schon voran. Beide kommen zu keiner weiteren Entfaltung, 
da die Posaunengruppe nebst Tuba und den Fagotts ihnen sofort mit dem 
Hauptthema, von den Geigen mit 16 begleitet, das Wort abschneiden: 

17. 
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Das Seitenthema wird von den imitierend einsetzenden Klarinetten 
eingefuhrt. Nach kurzem thematischen Spiel mit 15 und 15a erscheint das 
zweite Seitenthema (18), an das sich ein etwas erweiterter neuer Eintritt 
des ersten (17) anschliesst: 
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Die Posaune und Tuba beginnen dann das Hauptthema, und die Geigen 
nehmen dazu 16 auf. Darauf gehen Motive aus 15a an Basse und Fagotts 
fiber, endlich erklingt das sorglose Terzenthema 15a in den Holzblisern 
und dem Horn schliesst sich die Trompete zu dem Hauptthema an. Unter 
diatonischen Passagen der Streicher tritt zuletzt ein scharf rhythmisiertes 
stufenweise aufsteigendes Thema in ged&mpfter Trompete und den hohen 
Holzbl&sern hervor und beendigt den Hauptsatz. Die Hdrner und Trompeten 
leiten zu dem ersten Trio-Seitensatz fiber (etwas ruhiger, B-dur), dessen 
Thema (19) unter zaghafter pizzicato-Begleitung in den Geigen ertont und 
von Violoncellen und Bratschen nachgeamt wird. Bei seinem zweiten Ein- 
tritt in der hdheren Oktave gibt die Oboe ihm mit dem liebenswiirdigen 
Motiv 19a das Geleite: 

19. 
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Dies Begleitmotiv dient einer hubschen Ausweichung nach Des-dur, 
dann schliesst ein melodioscs Motiv der Flote zu dem Hauptmotiv das 
Seitensatzchen und die Trompete geht keck mit dem Scherzothema voran, 
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von der Posaune nachgeahmt. Das Horn greift das Thema auf und die 
Holzbl&ser vollenden es. Bald darauf erfasst das Streichorchester in 
tumultuarischen Nachahmungen 17 a, dem fur einen Augenblick auch eine 
Erinnerung an 18 sich zugesellt. Ober fis-, cis- und e- gelangen wir nach 
f-moll, wahrend in den Streichern das erregte Achtelthema weiterherrscht. 
In den Trompeten zeigt sich ein neues Thema (20 a), dessen Motive fur 
das breite ausgefuhrte zweite Trio sehr wichtig werden und schon gleich 
darauf (20 b) sich im Horn in anderer Gruppierung vernehmen lassen: 



20. 
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Die Trompete ahmt das gesangvolle Motiv 20b nach, dann bringen 
sSmtliche Holzblaser es in d-molL Spater fiihrt es (Horn, g-moll) zu einer 
Episode von holder VertrMumtheit und poetischem Klangzauber. Die 
Violoncelli in zartester Streicher- und Holzblaser-Begleitung pflegen Zwie- 
sprache mit dem Solohorn (21): 
21. 
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Jetzt erscheint aufs neue die zMrtliche pizzicato-Begleitung des ersten 
Trio, die Geigen lassen 20 b im pizzicato erktingen und die Bratsche fugt 
20a hinzu. Der Fagott antwortet mit 21 Takt 9—11. Schon zuversicht- 
licher wandeln die Geigen ihr Motiv 20b in den Rhythmus von 19 um; 
schuchtern stellt dem die Oboe das wirkliche Thema 19 gegenuber. In 
As-dur ubernimmt darauf die Klarinette 20b, mit dem alsbald ein anmutiges 
thematisches Spiel anhebt, daran nacheinander Violoncelli, Horn, Fagotts, 
Oboen, Trompete, Tuba und wieder Violoncelli und Oboe teilnehmen. In 
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F-dur erscheint noch eine beruckend klingende Fldtenstelle, wahrend die 
Posaune ungeduldig nach 15 zu verlangen beginnt und Fagott nebst Klari- 
nette sich mit Motiven aus 19 vergnugen. Nachdem das poesievolle 
Stimmungsbild in schoner Abrunduag verklungen ist, kehrt in den Streichern 
(f-moll) 19 wieder, das sich aber schnell zu schwungvollem Fortissimo er- 
hebt und so in eine feurige Steigerung hineinfuhrt, in deren Verlauf sogar 
die Posaunen den Anfang von 19 horen lassen, statt dessen sie bald aller- 
dings es vorziehen, zu 15 zuruckzukehren. Den Hohepunkt der Steigerung 
bezeichnet das zweimalige Erschallen eines Holzinstrumentes im Rhythmus 
von 17 b. Unmittelbar darauf setzt mit einem Ruck von b-moll (durch 
enharmonische Umdeutung des ges) nach D-dur die Reprise des Scherzo 
ein. Gleich zu Beginn wirkt das Nebenthema 15 a, in den funf Hornern 
geschmettert, sehr lustig. Danach taucht in den Streichern und Holzbl&sern 
18 wieder auf, zu dem die Trompete Motive aus 19 horen lfisst. Das 
andere Seitenthema 17 b bringen Klarinetten und Oboen gemeinsam. Dann 
verbinden sich in Fagott und Klarinetten Motive aus 19 mit dem von den 
Geigen gegenubergestellten Nebenthema 16. Das Hauptthema geht jetzt 
an die vereinigten Holzblaser uber. In einer mfichtigen Steigerung gewinnt 
das Triothema 19 die Uberhand. Vermittels 17a gelangen wir rasch wieder 
nach f-moll und ins Stimmunggebiet des zweiten Trio, indem nach mehr- 
fachem Erscheinen von 20 a das Eintreten von 20 b in Posaunen, Tuba und 
Fagottgruppe sehr wirksam ist. Die Bestandteile von 19 treten jetzt in 
den Mittelpunkt der thematischen Arbeit und sind namentlich fur die Po- 
saunen und Basse sehr „kleidsam". Eine sehr stark modifizierte Wieder- 
holung der unter 21 angedeuteten lyrischen Episode breitet noch einmal 
deren ganzen Stimmungduft aus, fuhrt aber schnell zu einer phantastischen, 
in der thematischen Ausnutzung noch sehr reichhaltigen, dabei derb launigen 
Koda, die den reichen, ebenso humorvollen wie poetischen, zugleich virtuos 
gestalteten Satz drastisch beschliesst. 

III. Abteilung. 
4. Adagietto, F-dur, 4/4. Sehr langsam. 

Als lyrischen Ruhepunkt zwischen dem Scherzo und dem eben falls 
sehr lebhaften und ausgelassenen Finale hat Mahler diesem eine Art 
lyrischen Intermezzo's vorangestellt, das zu den beiden ihn umrahmenden 
SItzen in gleich kraftigem Gegensatz steht; auch hinsichtlich des Kolorits, 
denn es beschrdnkt sich auf die Saiteninstrumente einschliesslich der bis 
dahin nur am Hohepunkt und in der Koda des zweiten Satzes zur Ver- 
wendung gelangten Harfe. Das Thema (22) des Satzes ist einfach und von 
grosser Lieblichkeit, fast zu suss. Von zarten Triolen der Harfe umrankt 
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ergiesst sich die Kantilene in breitem Fluss, von getragenen Akkorden 
begleitet. Die Violoncelle nehmen das von den Geigen vorgesungene Thema 
auf und vergrossern es. Dann, nach momentanem Erscheinen eines Neben- 
motivchens (22 a), erklingt in den Geigen der Nachsatz des Themas (22 b): 
22. 
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Nach seiner Ausbreitung leitet 22 a auf den G-Saiten eine leidenschaftlich 
eindringliche Steigerung ein, in der das Thema des Satzes in einer Urn- 
bildung (22 c) eine Gestalt gewirfnt, die ihre eigentliche Bedeutung erst im 
Finale erh&lt. Nach der Steigerung erfolgt die Ruckkehr in die zarte 
Anfangstimmung, und in der Haupttonart tritt das Thema wieder vergrdssert 
hervor. Seine zweite Hfilfte steigert nochmals und dann verklingt das un- 
beschreiblich wohllautende, aber etwas weichliche Tongebilde mit einer 
sanften Koda. 

5. Rondo-Finale, D-dur, 2/2. Allegro commodo. 

Ein hallender Hornruf beginnt die Einleitung, in der dann das Horn 
mit einem vergnuglichen Motiv beginnt. Uber dem noch 6 Takte weiter 
klingenden a des Homes setzt der Fagott dies Motiv lustig fort (25). Die 
Oboe macht schuchtern einen anderen Vorschlag, den der Fagott frohlich 
akzeptiert, indem er das Oboen thema fortsetzt: es ist kein anderes, als das 
vom Hohepunkt des zweiten Satzes erinnerliche (14), das freilich jetzt alle 
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Feierlichkeit abgestreift hat und sehr weltlich klingt (24 b). Das Horn ist 
anderer Meinung and schldgt 24 d vor, allein die Klarinctte besteht aof 
24b, auf dessen Schlussmotiv in der Vergrdsserung, die die Oboe angibt, 
sich denn alle fur den beginnenden Rundgesang einigen. Das Horn uber- 
nimmt die Fuhrung und entwickclt aus dem Motiv das idyllische Rondo- 
thema (23), das zu einem freien fugato ausgesponnen wird: 
23. I 
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Die Beantwortung geschieht durch Klarinetten, Oboen und Floten. 
Dann setzen Bfisse und Fagotts ein, wfihrend Horner und Violoncelli allerlei 
lmitationen vorbringen. Ein flotter straffer Rhythmus, 24c antizipierend, 
fuhrt zu einem frohlichen Ganzschluss, an den sich unmittelbar die das 
ganze Finale beherrschende Tripelfuge anschliesst. 

Zugleich mit der Beantwortung des von den Violoncellen eingefuhrten 
ersten Themas 24 a durch die zweiten Geigen exponieren die Basse das 
zweite Thema (24 b = 14). Dem vierten Einsatz des ersten (also dritten 
Einsatz des zweiten) Themas kontrapunktieren die Geigen und Floten ein 
Neben thema, dessen zweite Halfte mit der des dritten Themas 24 d iden. 
tisch ist. Dieses selbst erscheint unter einem Dominant-Orgelpunkt der 
Floten und Geigen im Unisono der Oboen und Klarinetten (24 c und d) zu 
dem Hauptthema (in Bratschen und Violoncellen): 

24 a _*__ 




Sofort nach Einsatz des dritten Themas vereinigen sich die beiden 
anderen, und dazu fugen die Horner ein neues Thema (25), das sich als 
Umgestaltung des in der Einleitung zuerst eingetretenen Horn- und Fagott- 
themas herausstellt: 
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Es folgt ein Zwischensatz, in dem ausser dem Anfangsmotiv von 24 a 
das des Rondothemas bedeutsam in den Vordergrund tritt. Die Holzblaser 
werden sehr vergnugt und geben ein leichtfertiges Seitenthema zum Besten 
(26), allein mit einem drohnenden B der gesamten Blechblaser donnert 
ihnen ein „Halt! a entgegen: hier ist 'ne Fuge und keine Kirmess! Die 
Streicher passen sich sofort an und bringen 24 b in B-dur, suchen aber 
gleich im dritten Takt wieder nach dem lustigeren D-dur zu entweichen. 
Ein zweites gebietertsches „ Haiti" Diesmal auf Es, und in Es-dur nehmen 
die Streicher das zweite Fugenthema noch einmal auf. Diesmal gluckt es 
ihnen, nach D-dur zu entkommen. Die Klarinette bemachtigt sich des 
Themas (24 b), Streicher, Floten und Oboen ahmen den Schluss nach und 
die Trompete leitet mit der Vergrosserung des letzten Taktes wieder in 
das Rondothema und den Hauptsatz des Rondos iiber: 

26. 
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Das kontrapunktische Gewebe des Hauptsatzes ist diesmal noch reicher, 
als das erstemal, zumal das erste Motiv mit seiner Vergrosserung eng 
gefuhrt wird. Der bukolische Abschnitt endigt in gleicher Weise wie das 
erstemal und dann kehrt mit einer plotzlichen Ruckung nach B-dur das 
erste Fugenthema wieder. Dazu bringen die Horner ein Thema, das neu 
erscheint (27), obwohl die charakteristischen Septimenspriinge uns bekannt 
anmuten, und die Floten, Klarinetten und Oboen mit ihrer Fortsetzung 
27 a diesen Eindruck verstarken: 
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In dem gleich darauf (H-dur) sich entwickelnden Grazioso lSsst denn 

auch das Thema die Maske fallen und ergibt sich als identisch mit dem 

Adagiettothema in seinen verschiedenen Gestalten, das sich hier jetzt in 

vollig verMndertem Stimmungcharakter (28) breit entfaltet: 

IV. 5. 21 
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Der ganze Seitensatz gehort dem Streichorchester, und nur in den 
letzten 8 Takten wird die Harmonie von den Fagotts verstfirkt. Ein in 
den geteilten Geigen neu eintretendes Thema hat nur die Bedeutung eines 
Interpunktionzeichens, einer Markierung des Abschlusses: 
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Alsdann werden 27 und 27 a in die Fuge hineingezogen und mit 
deren erstem Thema (24 a) vereinigt. Uber G-, B-, As- und Es-dur wird 
die Haupttonart wieder erreicht und die Holzblaser bringen das dritte 
Fugenthema zu dem ersten der Basse. Gleichzeitig ertont in den Geigen 25. 
In A-dur verbindet sich das zweite Fugenthema (24 b) und seine Ver- 
grosserung mit dem dritten. Auf einem kurzen Orgelpunkt der Pauken 
in h-moll werden 24 a und 25 eng gefiihrt, 24 b schliesst sich in C-dur an 
und wieder folgt der Zwischensatz mit 26 in den Holzblasern. Das Blech 
tritt mit As, nachher mit D dazwischen. Ahnlich wie vorher schon einmal 
iibernimmt das Anfangsmotiv von 24 a in den Bassen eine ostinato-artige 
Rolle und steigert in Verbindung mit 27 iiber Des-, D-, Es-dur, bis wir 
in D-dur wieder angelangt sind und der Seitensatz (Grazioso) mit 28 wieder- 
kehrt, das jetzt mit Kontrapunkten und Nachahmungen reich geschmuckt 
ist. Das Abschlussthema 29 bringen diesmal die grossen und kleinen Floten 
in D-dur und wir stehen am Ende der Expositionwiederholung, am Beginn 
der Durchfuhrung der grossen Rondoform, die ja, wie man sieht, sehr frei, 
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aber doch in klarer logischer Gliederung und iibersichtlich mit der Fugen- 
form amalgamiert ist. 

Die Durchfuhrung beginnt in B (24 a und 27). Einzelne Motive der 
Themen werden vorgenommen, freie Umkehrungen finden statt und eine 
knappe energische Steigerung gipfelt in einem Orgelpunkt, auf dem 24 a 
und c sich mit 25 und 27 zu einem Knauel ballen. Das Rondothema 
tritt jetzt in einer Triolenumbildung auf und der „ Hauptsatz" zeigt in 
dieser modifizierten Form eine nicht minder ausgiebige Polyphonie denn 
vorher. Zu der augmentatio des Rondothemas in Posaunen und Bassen 
fugt der Trompetenchor im Verlauf dieser Episode die Vergrosserung des 
dritten Fugenthemas. Der Hauptsatz endet mit derselben kecken Frische, 
wie in der Exposition. Dann tritt eine neue Steigerung ein, in der die 
ostinate Verwendung des Anfangmotivs von 24 a das ganze Streichorchester 
an sich reisst; und auf einem machtigen Orgelpunkt der Pauken, Tuben 
und Basse, der 33 Takte wahrt, turmt sich eine kolossale Engfuhrung des 
Themas 25 in den Blfisern empor. Daran schliesst sich eine der eigen- 
artigsten Stellen des ganzen Satzes: der Hauptsatz tritt mit plotzlicher 
Ausweichung in As-dur auf der Sekund ein und erhalt so einen eigen- 
tumlich murrischen und verdriesslichen Stimmungausdruck. In G-dur 
folgt dieser Episode der liebenswurdige Seitensatz (28), wieder nur von 
den Streichern begonnen. Da erlauben sich bet einer Zasur die HolzblSser, 
von den Streichern „hackbrett a -massig begleitet, einer plotzlichen Anwandlung 
von Lustigkeit die Zugel schiessen zu lassen, scheinen aber fiber ihr Aus der 
Rolle fallen und ihr Nichtverstehen der Situation selbst beschamt und verfugen 
sich bescheidentlich in den Hintergrund der Begleitung. Der Seitensatz nimmt 
jetzt einen begeisterten Aufschwung und erhalt auch eine reiche polyphone 
Ausgestaltung. Diese Steigerung wird gekront durch den prachtvollen strah- 
lenden Einsatz des dritten Themas 24 c und d in Trompeten- und Posaunenchor 
per augmentationem, wMhrend die samtlichen Streich- und Holzblasinstrumente 
all' unisono das erste Fugenthema donnern. Und gleich darauf ist dann 
auch der Hohepunkt der Fuge und der ganzen Symphonie erreicht, in dem die 
gesamten Blechblaser sich zu dem feierlich erhabenen Thema 14 vereinigen. 

Unmittelbar daran anschliessend, folgt eine jubelnde Schlusstretta, 
in der Streich- und Blfiserbasse in immer engeren Rhythmen das Anfang- 
motiv des Rondothemas wiederholen, wahrend Horner, Posaunen und 
Trompeten 24 b und seine Vergrosserung, sowie Imitationen des Bass- 
motives engfiihren. Einem rapiden Terzenansturm der Basse und Fagotte, 
dem sich auch die Geigen anschliessen, suchen die Blechblaser noch 
einmal mit ihrem drohnenden B halt zu gebieten. Doch eine in Ganzton- 
schritten abwMrts schiessende Blfiserpassage rennt es einfach uber den 
Haufen und in tollem Jubel endet das Werk. 

21 • 
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7aimi hatte Caruso mit seinem Gesang die Sensation befriedigt, 
da rasselte mit neuen Instrumenten die Reklame fiir Alessandro 
Bonci. Das Geschaft scheint zu bluhen, wenn auch der letztere 
start 5000 Fr. vielleicht nur 1000—2000 Fr. fur den Abend 
Theaterdirektoren, Agenten — sie rechnen wie im Fieber. Kritiker 
und Publikum — sie schreiben und sprechen wie in Begeisterung. Stimm- 
kollegen und Gesanglehrer aber imitieren und spitzen bis zur Steifheit die 
Ohren. In solchem Chaos der Gefiihle ist es vielleicht gut, auch einmal 
das Wort eines Mannes zu horen, dem diese Gastspiele zutreffende Be- 
weise gebracht haben, dass etwas faul im Staate Danemark ist. 

Die Frage, die anlasslich dieser Ereignisse zu beantworten bliebe, 
ist: haben wir in den iiber alle Massen von der gesamten Kritik gelobten 
italienischen Sangern es insofern mit einem Kulturfaktor zu tun, dass 
dieses Singen uns Vorbild zu einem klassischen Gesang sein darf? Oder 
haben wir es — wie so oft in unserer Welt — mit Zufallserscheinungen 
zu tun? Wenn letzteres der Fall ist — und ich werde es zu beweisen 
suchen — so muss sich zweierlei ergeben : der Gesang dieser italienischen 
Tenore ist reiner Naturalismus — dann muss er unvollkommen, ja zum 
grossen Teil fur die echte Kunst unbrauchbar erscheinen. Oder er muss 
wiederum in seiner phanomenalen Erscheinung Licht in das Ratsel des 
schonen Tones bringen. 

Was ist nun zunfichst das Eigentiimliche und Gemetnsame an dem 
Gesange der Italiener, dass es zu einem solchen Rausch der Kritiker und 
des Publikums kam, wie wir ihn seit Jahrzehnten nicht erlebt? Wer die 
italienischen Sanger im eigenen Lande gehort hat, muss gestehen, dass alien 
diesen Stimmen ein spezifischer Klang zu eigen ist, der als ein individuell 
natiirlicher unnachahmbar bleibt. Er sticht von dem nordischen Stimm- 
klang ab wie der ganze Typus der Rasse von einander. Meist gibt er 
sich als heller, schmetternder, hoher Klang, dessen Ingredienz besonders 
der Nasenklang ist. Diese offene, lachelnde Singweise (ohne Zweifel mit 
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der Sprache eng verbunden, ja aus dieser geboren) steht im schroffen 
Gegensatz zum deutschen Stimmklang, der dunkler, hohler und schwer- 
falliger erscheint. Dementsprechend sind auch die Fehler des Ansatzes : 
beim Italiener der Hang zum Tremolieren, zum Flachen und Kehligen, 
wahrend der Deutsche laut seines Ansatzes ins Gegenteil fallt: in den 
hohlen, gaumigen oder dunkeln Ton. 

Durfte hiernach das Gemeinsame von Caruso und Bond darin be- 
stehen, dass ihre Tongebung eine offene, flache, der Klang ein metallischer 
ist, so liegt wiederum in der Individualist schon die Trennung beider 
Stimmen verborgen. Das Gemeinsame ist graduell. Das Fehlerhafte der 
italienischen Manier kann — ganz analog der deutschen Singmanier — so 
vermindert erscheinen, dass der Naturalismus den Eindruck eines Kunst- 
werkes macht. Worin liegt aber der Grundunterschied zwischen einer 
phanomenalen Naturstimme und einer kiinstlerisch geschulten Stimme? 
Nicht in den einzelnen Fehlern, wie Gaumen-, Nasen-, Kehl-, Knodeltonen, 
die individueller Natur sind, auch nicht in den spezifischen Fehlern des 
Ansatzes, wie im flachen oder hohlen Ton, der durch den Vokaldualismus 
von Natur gegeben ist, sondern: der Grundunterschied liegt in der 
Art, die auszuatmende Luft so zu komprimieren, dass es im 
ganzen Instrumente zu einem konzentrierten Klang kommt. Um 
dem Leser diesen Prozess zu verdeutlichen, sei ein einfaches Bild ge- 
nommen. Will ich Wasser zu einem Strahl vereinigen, so konstruiere ich 
einen Behfilter, der das Wasser komprimiert: eine Spritze. Je starker die 
Konzentrierung des Wassers werden soil, desto enger muss die Offnung 
sein, aus der das Wasser dringt, und um so starker muss wiederum der 
Luftdruck sein, der das Wasser nach der Offnung treibt. Sind diese beiden 
Bedingungen erfullt, so gibt es bei sonstigem guten Bau der Spritze einen 
glatten, prallen, weithinschiessenden Strahl. Genau so verhalt es sich mit 
dem echten Ton der Stimme. Ist es moglich, die Luft unter Druck zu 
stellen und wiederum in der Kehle eine solche Absperrung zu schaffen, 
dass alle Luft in konzentriertesten Klang umgewandelt wird, so tritt — 
vorausgesetzt, dass dieser Prozess auf Grund einer jahrelangen Schule 
studiert worden ist — unbedingt als Effekt ein glanzender, weithinzielen- 
der Strahl ein. Hat sich dieser Prozess auf alien Vokalen und alien Tonen 
vollzogen, so fallen samtliche Naturfehler (wie der hohle, flache, schwache, 
sprode, gaumige Ton) von selber weg. Logisch folgt daraus wieder — 
vice versa — dass jeder unreine, flackernd-tremolierende, flache oder for- 
cierte Ton auf das Unzweideutigste zeigt, dass ein solcher Sanger den 
Prozess der Umbildung von komprimierter Luft in konzentrierten Klang 
nicht kennen gelernt hat ; er singt als reiner Naturalist, niemals als Kiinstler. 
Mit solchem Massstabe unsere ersten Sanger gemessen, scheint es 
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fast, als ob wir^bislang nur mit dem Naturalismus uns begnugen mussten. 
Doch hier gilt kein scheint, hier i s t es so. Freilich, glaubt man den Re- 
zensionen unserer Musikreferenten, so werde ich Lugen gestraft. Nach 
ihrer Meinung sind Caruso und Bond auserlesene Kunstler, fehlerfreie 
Stimmen, gottbegnadete Menschen. 

Ich komme auf eine nahere Definition des Wortes „ Naturalismus" 
zuruck. Man versteht darunter gemeinhin das Material der Stimme, d. h. 
die Lunge, den Kehlkopf, kurz den physischen Apparat. Im engeren Sinne 
ist fur den Stimmbildner Material gleichbedeutend mit Elastizitat der 
Organe. Auf Elastizitat kommt es bei der Umwandlung von Luft in konzen- 
trierten Klang ganz allein an. Die verschiedenen Grade von Elastizitat 
der Organe sind bestimmend fur die Auswahl der Stimmen. Und hier 
geht die Natur ebenso stufenweise vor wie in alien ihren organischen Ge- 
bilden. Jedoch in der Skala dieser Schattierungen gibt es einen Punkt, 
wo sich Schwarz von Weiss trennt, d. h. wo man das eine Material als 
sprode, das andere als elastisch bezeichnen kann. Die elastische Stimme 
ist die einzig bildungswerte, ich sage nicht, bildungsffihige. Eine echte 
Stimmbildung muss auch — naturlich soweit die Verhaltnisse es zulassen — 
die sprode Stimme zu biegen verstehen. 

Warum aber ist die elastische Stimme die einzig bildungswerte? Mit 
der Beantwortung dieser Frage kommen wir auf die Kehrseite des Natura- 
lismus. Es herrscht zwischen dem eigentlichen Ansatze des Tones 
und seinen Erscheinungsformen (Portamento, Triller, Fiorituren usw.) 
einerseits und dem Material der Stimme, d. i. Elastizitat der Or- 
gane andererseits eine geheime Verbindung. Ohne je Koloratur 
studiert zu haben, ist es der elastischen Stimme moglich, diese in der 
verbluffendsten Form vorzumachen. Das gleiche gilt von der Kantilene, 
von dem Triller — Exekutionen, die einer sproden Stimme gar nicht oder 
unkunstlerisch gelingen. Wie nun? Danach gibt es im eigentlichen 
Sinne gar keine Schule? Alles soil Naturanlage sein? Wer es hat, der 
hat es? Im allgemeinen, ja bis heute ist man im Grunde genommen dieser 
Ansicht — sofern man ehrlich ist und nicht durch die Gesanglehrer und 
ihre Methoden das Bild sich verschieben lasst. Aber es gibt doch untrug- 
liche Kennzeichen, dass auch die elastische Stimme nur Rohmaterial ist 
und einer mehr denn zehnjahrigen Stimmschulung — unter Ausschluss 
des Partieenstudiums — bedtirftig ist. Und welches sind die Merk- 
male? Ein horbares und ein fuhlbares! Wenn das Merkmal zu horen ist, 
so bleibt es ein Imponderabile. Das ist die Qualitat des Klanges. Die 
Schdnheit desselben ist das Geheimnis der Stimme. Lasst sich Schdnheit 
feststellen? Das ist eben das Imponderabile. Aber jene Schdnheit, die 
zugleich das Gepr&ge des Charakteristischen und des Echten in sich [birgt, 
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hat doch ganz bestimmte Erkennungszeichen, die hier angegeben werden 
miissen und die von jedermann gls richtige nachgepriift werden kdnnen: 

1. Der schdne, echte Ton ist ein konzentrierter d. h. er scheint keine Luft 
zu en thai ten. Ist der Ton falsch angesetzt, so fuhlt man, wie der Atem entstrdmt. 
Eine Feder, vor den singenden Oder sprechenden Mund gehalten, wird stark bewegt. 
Eine Fensterscheibe wird durch den starken Hauch belegt. Nicht so beim konzentrierten 
Klang; man spurt den Luftbauch nicht — selbst bei der stirksten Produktion des Tones. 

2. Ein ecbter Ton ist glockenrein undklingt im Flugel (bei aufgehobenem Pedal) 
andauernd und voll, ganz wie eine sonore Glocke^ wider. Der falsche, unreine Ton 
gibt selbst im Forte nur einen leer en Widerhall von kurzer Dauer. 

3. Klingt der Ton auf alien Stirkegraden und Vokalen ohne Luft, so ist er 
weich, glanzvoll, bei aller Kraft muhelos und rund. 

In all den drei angefuhrten Punkten kann man die Echtheit des Tones 
so ziemlich rein horen und fiihlen. Es kommen aber noch andere Momente 
hinzu, die man natiirlich ebenfalls nur durch das Gehor feststellen kann. 

War die bisherige Diagnose eine nur auf den Klang zu beziehende, 
so haben wir in der Vokalbildung ein ferneres sicheres Merkmal, 
Naturalismus von Kunst zu unterscheiden. Jeder bessere Sanger weiss, 
dass er auf bestimmten Vokalen mehr Gewalt fiber den Ton hat als auf 
anderen. Instinktiv sucht er daher den Text, ja oft direkt den Vokal zu 
ver&ndern. 1 ) Durch meine Entdeckung des Stauprinzips als des eigent- 
lichen Schlussels zum Geheimnis des echten Tones jhat sich heraus- 
gestellt, dass der Vokalapparat von Natur keine Einheit, sondern einen 
Dualismus aufweist. Bevor ich an die schwierige Losung der hohen Lage 
der menschlichen Stimme kam, war mir folgende Tatsache ein Ratsel. 
Schlug ich — als Bariton — auf der Quart as — des' einen Ton auf volumi- 
nosem oe (ein offenes oe wie im Worte offnen) an, so war der Luftver- 
brauch ein winziger, die Reinheit korrekt, der Widerhall glockenartig. 
Versuchte ich denselben Ton auf geschlossener Form zu geben, z. B. auf 
u, so hatte ich weit weniger das sichere Gefiihl in der Kehle wie bei oe. 
Auch war der Luftverbrauch ein grosser, ebenso der Widerhall ein matter. 
Durch diese Beobachtung kam ich auf den Dualismus der Vokalform. 
Es stellte sich bei weiterem Studium heraus, dass bestimmte Tonserien — 
meist sind es Tetrachorde — von Natur nur auf geschlossene, andere 
wieder auf offene Formen reagieren. Da diese Erscheinung bei alien 
Stimmen vorzufinden war, konnte ich hier einen gesetzmassigen Vor- 
gang feststellen. Ich hatte das Mittel in der Hand, sofort den Natura- 



') Der Bariton Otto Schelper in Leipzig, einer der grossartigsten Naturalisten, 
sang immer statt Fluch: Fl&ch, statt icb liebe dich: ech lebe dech, statt Seele: Sale. 
Es war ibra unmdglich, den gescblossenen Vokal mit derselben Fulle und Kraft wie 
den offenen zu geben. Wagte er es dennoch, so geriet der Ton so ins Knddeln, dass 
nur ein gemeiner, gestopfter Ton zum Vorschein kam. 
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lismus einer Gesangsstimme festzustellen. Freilich muss zur Diagnose 
des Dualismus der Vokalformen vorausgesetzt werden, dass die eine Vokal- 
form eine echte d. h. voluminose ist; es darf der Apparat nicht so ver- 
schoben sein, dass kein Vokal rund klingt, womoglich alles cbaotisch ver- 
schwommen erscheint, wie Vir es leider bei alien flachen und kebligen 
Stimmen vorfinden. 

Das Vorhandensein dieses Vokaldualismus erklart mit einem Schlage 
die eigentumlichsten Erscheinungen, die iiberall beobacbtet und immer 
wieder als unausrottbare Mangel kritisiert worden sind. So vor allem er- 
klart sicb dadurch die Jammersprache unserer Schauspieler, der engliscbe 
Ansatz aller Frauenstimmen und die Unmoglichkeit, im Gesang deutlich 
zu sprechen, besonders in der Hohe ; ferner das Ungleiche einer Gesangs- 
leistung, das Decken oder Nasalieren der hohen Lage in der Manner- 
stimme, das Suchen nach starken wie leisen Tonen, nach Freiheit und 
Macht des Klanges. Alles vergeblich, solange nicht das Problem gelost 
ist, den Dualismus der Vokalform aufzuheben. Und die Losung ist 
moglich! Freilich unter Voraussetzungen, die selten vorhanden sind und 
nur auf einem einzigen Wege, d. h. dem Wege, den die Umwandlung von 
komprimierter Luft in Klang ergibt — ein Vorgang, dem ich den Namen 
Stauprinzip gegeben babe. 

Es ist hier nicht der Raum, genauer darzutun, was Stauprinzip ist. 1 ) 
Aber will man popular schreiben, so kann man sagen: jede bedeutende 
Stimme singt im Gegensatz zu einer gewohnlichen unter einem ganz be- 
stimmten Luftdruck, vermoge dessen die Kehle solche Stiitze erh&lt, 
dass sie zehn bis zwanzig Jahre selbst bei falschem Ansatze, also bei be- 
stehendem Vokaldualismus funktionieren kann. Dieser Luftdruck, ent- 
standen aus der Tatigkeit einer starken Lunge und einer ganz spezifischen 
Lage der Kehle, ermoglicht es ferner, dass man bei sehr elastischem 
Organe Klangwirkungen von grosster Steigerung erhalt. Aber ebenso ist 
er bei bestimmten Tonen und Vokalen ein direktes Hemmnis, indem dieser 
naturlichen Kraft vermoge einer falschen Funktion des Ansatzrohres und 
damit der Kehle die geeignete Gegenkraft entzogen wird. Das Resultat 
ist dann nicht die Balance des Tones, sondern der falsche Luftdruck 
(Quetschton). Es kommt also bei der Bildung des echten Tones im Vokal- 
dualismus darauf an, dass die Stimme von Natur (oder durch Schule) unter 
Luftdruck arbeitet, dann, dass mit diesem Luftdruck eine entsprechende 
Vokalform verbunden wird. Ist dieses Verhaltnis genau fixiert, so kann man 
nunmehr die Verschmelzung der offenen und geschlossenen Formen vor- 



*) Wer sich eingehender mit dieser Lehre beschSftigen will, mdge „Die Lehr- 
sfttze der automatischen Stimmbildung" lesen (Verlag Carl Bongard, Strassburg, II. Aufl.). 
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nehmen. Setzen wir voraus, dass jemand bis zu dem letzteren Punkte 
seine Stimme kennt, so wird er folgendes feststellen konnen: 

IV I II HI 

r r — r — — r 

c — g — c' — f c' 

oe oe + u u 

Eine unter Luftdruck arbeitende Stimme (fast jede bessere Biihnen- 
stimme) setzt bei relativ freiem Ansatze immer die offene = voluminose Form 
(meist unbestimmte Vokalform) mit Macht auf Tetrachord I, noch mehr auf 
Tetrachord II an. Aber schon hier neigt die Stimme (Tenor natiirlich) 
nach einer geschlossenen Form bin, urn dann diesen (im Gegensatz zu oe) 
zart angesetzten Vokal im III. Tetrachord wieder mit grosser natiirlicher 
Kraft zu entfalten. Tetrachord IV kommt hierbei nicht in Betracht, da er 
auf dem Gesetz der Abspannung beruht. Will nun der Sanger dieselbe 
Tonfiille auf entgegengesetzten Vokalformen geben, also auf Tetrachord I u, 
auf III & oder oe, so wird er im giinstigsten Falle einen unbestimmten 
Vokal geben, also das a fast wie ii oder u im II. Tetrachord, das u wie 
ein offenes kurzes e (cf. Schelper). Auf keinen Fall wird er die gleiche 
Tonfiille bei absolut reinem Vokal haben. Hier ist der Punkt, wo die 
naturliche Begabung aufhort und die kunstlerische Erziehung beginnt. Ich 
habe diese bei alien Stimmen vorzufindende Schulung genannt: die Durch- 
bildung der Vokalformen — eine Arbeit, die schon Miiller-Brunow, 
wenn auch mit untauglichen Mitteln, mit dem grossten Scharfsinn zu be- 
waltigen suchte; die Durchbildung der Vokalformen, die Aufhebung 
des Dualismus ist das Herz der Stimmbildung. 

Von welcher Tiefe und Schwierigkeit diese Arbeit ist, beweist wohl der 
Umstand, dass man selbst bei der Voraussetzung einer elastischen Stimme, 
von Jugend und Talent einen Zeitraum von zehn Jahren ansetzen kann, 
um auf alien Tetrachorden die Durchbildung zu vollziehen. Als Frucht 
dieser strengen Arbeit fallt aber jener Ton ab, den alle geborenen Sanger 
haben wollen und haben miissen: jener Ton, der auf alien Vokalen jeder 
Schattierung des Ausdrucks gerecht werden kann. 

Es war notwendig, bevor wir iiber den Wert eines Caruso und Bonci 
Worte wechseln, festzustellen, auf welchen Standpunkt unsere heutige 
Gesangsdidaktik gelangt ist, was uns von ehedem trennt und welches Ideal 
wir — nicht zu konstruieren, sondern zu verlangen haben. 

So sehr wir den Naturalismus an dem Dualismus der Vokalformen 
zu erkennen vermogen, er kann doch bei einer aussergewohnlichen Steige- 
rung dem Ideal der Kunst nahe kommen. Und dieses um so mehr, je mehr 
er die eine der beiden wesentlichen Funktionen der menschlichen Stimme 
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offenbart: das Stauprinzip. Je starker der Luftdruck vermoge der Elastizitat 
der Muskeln wie der Lungenkraft von Natur vorhanden ist und bei jener 
spezifischen Lage der Kehle, die diesen Luftdruck muhelos in konzen- 
trierten Klang umsetzt, desto mehr gelingt es, immer die von Natur einer 
jeweiligen Tongruppe giinstige Vokalform mit Kraft, Rundung und inten- 
sivem Glanz zu bilden. Unter den mir bekannten Tenoren steht Caruso 
auf dieser hohen Stufe des Naturalismus. Seine Stimme gehdrt weder 
der rein lyrischen noch der heldenhaften Art an. Sie ist eine Mischung 
von beiden. Er wurde demnach einen Lohengrin bewaltlgen, aber schon 
als Tannhauser oder gar als Tristan versagen. Stellen wir drei Stufen der 
Elastizitat der Organe dar: die weiche (zu weiche) Ton masse Bond's, die 
gemischte Tonmasse Caruso's und die harte Tonmasse, sagen wir eines Ernst 
Kraus (Berlin), so tritt die Frage an uns: ist diese von Natur gegebene 
Tonmasse unveranderlich? Ja und nein! Die Eigenart der Stimme — und 
zu ihr gehdrt die Elastizitat — kann ohne Verlust oder Schlechterwerden 
des Organs nicht verMndert werden. Jeder Versuch hat sich bis jetzt immer 
geracht, weshalb es ein Verbrechen ist, z. B. heldenhafte Tenorstimmen 
mit lyrischen, hohen und leichten Partieen zu qualen. Wiederum: die 
Elastizitat des Tones ist immer ein Produkt der Elastizitat der Muskeln. 
Da nun eine Stimmbildung auf Grundlage des Stauprinzips ebensosehr auf 
Schulung der Muskeln wie Ansatzbildung hinauslauft, so muss der z. B. der 
heldenhaften Stimme anhaftende sprode Charakter der Stimme aufgehoben 
werden konnen. Die Stimme muss weich werden! Eine Stimme von der 
gemischten Tonmasse wie die Caruso's liefert nun von Natur nach Seite 
der Dynamik wie Vokalform folgendes Bild: 
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Die Stimme staut sich demnach ganz naturgemass je hoher desto inten- 
siver, so dass sie bei geschlossener Vokalform in der hohen Lage den 
mSchtigsten Glanz entfaltet. Nicht soaufoffenen Formen. Dort verliert sich 
die Konzentration, der Vokal nimmt eine zu hohle, dunkle Farbe an und der 
Ton selbst wird unsicher. Aber Tatsache bleibt, dass Caruso's Stimme in 
dieser hohen Lage auf geschlossener Form infolge einer seltenen Kom- 
pressionskraft der Lunge und der glticklicben Lage der elastischen Kehle 
Tdne von wunderbarem Glanz und Kraft und von unglaublicher LMnge in 
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tadelloser Reinheit produziert. Auch in dem II. Tetrachord finden wir vor- 
treffliche Eigenschaften vor: der offene Vokal besitzt eine gewisse Rundung, 
hat einen fast baritonalen Timbre und klingt sicher im Forte. Was aber 
erzeugt die Nichtdurchbildung der Vokalformen, besonders in der Hohe? 
Zweierlei: der Glanz verringert sich schon bei der offenen Form im 
III. Tetrachord, urn auf den iibrigen Tetracborden fast zu erblassen. Und 
die Tonreinheit lasst auf den schwierigen Vokalen oft bedenklich nach. 
Der Vorgang, der sich hier abspielt, ist, kurz gesagt, folgender: 

Um sich fiber den organischen Zusammenhang zwischen Vokaldualismus 
und Tonreinheit (= Intonationsreinbeit) klar zu werden, will ich ein Bei- 
spiel aus meiner Praxis anfuhren. Eine Tenorstimme von gemischter 
Klangmasse. Gutes Material, aber von Natur schon falsch angelegt, durch 
eine 3— 4jahrige BiihnentStigkeit bereits auf dem Wege des Verfalls. Haupt- 
kennzeichen des Verfalls: Tremolo und Zutiefsingen. Studie: nachdem 
der Ton in der geschlossenen Form u auf es f auf Grundlage des Stau- 
prinzips gebildet war, so dass es zum runden und reinen Strabl kam, 
wurden Versuche gemacht, diesen Ton von ii nach oe durchzubilden — 
unter Wahrung der Funktion, die ii richtig gebildet. Was trat bei diesen 
Versuchen ein? Der Sanger, fuhlend, dass das oe unbedingt denselben 
Sitz haben musste wie ii, konnte trotz der grossten Anstrengung dieses nicht 
vollbringen. Die Tonsaule Bel bei oe nicht allein, sondern machte natur- 
gemass den Ton unrein; er sank immer um */ 4 bis x /a Ton. Ursache: 
die Kehle war durch das Flachsingen so geschwacht, dass es zu keiner 
Spannung kommen konnte. Durch unendliche Versuche gelang es schliess- 
licb, diesen Bruch zu heilen. Damit gewann der Singer die FMhigkeit, 
ii und oe auf gleicher Tonhohe mit derselben Dynamik im runden Strahl 
auszuhalten. Solange die Kehle noch Spannkrafte in sich tragt, ist dieser 
Dualismus nicht so schroff bemerkbar. Aber selbst in einer so prachtvollen 
Stimme wie die Caruso's kam es im I. und II. Tetrachord zu bedenklichen 
Detonationen, was die Harmonie des Gesanges aufhebt. Aber noch eine 
andere Folgeerscheinung zieht dieser Naturalismus nach sich. Die hohen 
Tone Caruso's haben selbst auf den gunstigsten Vokalformen fur den naiven 
Zuhdrer einen etwas dunnen, fast gepressten Charakter. Sie sind einer 
hoheren Modulation nicht fahig. Die Ursache liegt tiefer. 

Durfte das erste, bei besseren Stimmen von Natur gegebene Stadium 
dies sein, dass der Ton unter einem spezifischen Luftdruck arbeitet, so 
finden wir als zweites Stadium bei hervorragenden Stimmen eine solche 
Umsetzung dieses Luftd rucks in Klang vor, dass der Ton einer gestauten, 
komprimierten Masse gleicht. Der Ton besitzt in diesem Falle eine pralle 
Form, er ist sicher, ruhig, und strahlt wie bei Caruso im feurigen Glanze. 
Auf den Idealisten macht er aber den Eindruck des Dunnen und 
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Festgekeilten. Das Dunne riihrt von dem einseitigen Gebrauch der ge- 
schlossenen Form her. Wiirde eine exakte Durchbildung der Form statt- 
gefunden haben, so schwande das spitze, feste Geprage; die Knospe hatte 
sich zur Blume entfaltet. Das Festgekeilte riihrt von dem ungeheuren 
Luftdruck her, der infolge Fehlens jeglicher Schulung in diesem Sinne immer 
nur kompakt, d. h. im fortwahrenden und gleichmfissigen Strome den 
Ton treibt. Wohl ist Caruso fahig, den Ton relativ anzuschwellen und im 
Abschwellen nochmals anzuschwellen, also diese dynamische Tatigkeit aus- 
zufuhren: - — -^r ^^i aber es ist der Triumph der Stimmbehandlung, ihr 
letztes Stadium, wenn der gestaute Ton sich in den absolut losen Ton auf- 
losen kann, wenn Konzentration und Hauch ineinanderfliessen. Das ist 
bei Caruso nicht der Fall. Jene strahlende Stelle im Quartett des 4. Aktes 
im Rigoletto: 



^^^i^g x=± =l£5+ 



pal pi - lar con un detto etc. 

ist eine Probe fiir diese Losigkeit des Tones. Wie der Klavierspieler 
die Tone aus lockerem Handgelenk schiittelt, also auch hier. Die 
Tonmasse in diesem Crescendo schutteln konnen, ist nur denkbar, 
wenn der gestaute Ton in Hauch zuriickgefuhrt, mit andern Worten, wenn 
der konzentrierte Brustton vom Forte ins Piano ubergeleitet werden kann. 
Caruso verzerrte diese Stelle. Infolge der falschen Bildung des Vokals a 
zersplitterte der Klang und durch den ungeschulten Luftdruck riss er die 
Tone wild aus der Brust heraus — eine total dilettantische Art zu singen. 
Jener Mangel an Durchbildung zieht aber nicht allein einen Bruch in der 
Vokalbehandlung nach sich, er ist die Ursache des Kehltones, von dem 
auch Caruso nicht ganz frei ist. Ist namlich der Sanger gezwungen, mit 
derselben Dynamik einen ungunstigen Vokal zu singen, also z. B. den 
Vokal e auf d', so macht er entweder aus dem e einen offenen Vokal, 
indem er ihn nach dem kurzen e (= oe) hinzieht oder beginnt zu pressen, 
zu quetschen. Statt der naturlichen Kraft des Luftdruckes muss die Kehle, 
die bei alien Tonen ganz automatisch zu arbeiten hat, in eine falsche 
Lage gedrangt werden und nun mit Hilfe unzugehoriger Muskeln den Ton 
kiinstlich, d. h. gedruckt produzieren — ein Vorgang, der die Schonheit 
und Freiheit des Tones aufhebt und ungestraft nur bei solchen Stimmen 
sich abspielen darf, die, stark gebaut, unter Luftdruck arbeiten und 
neben solchen gedruckten Tonen auch solche von relativer Freiheit und 
grossem Volumen geben konnen. Mit der Zeit kann aber auch selbst bei 
solchen Stimmen dieses Quetschen die Giite der anderen Tone vernichten, 
wie dies ja tiglich die Erfahrung lehrt. 
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Trotz all dieser schwerwiegenden Fehler, und obgleich diese grosse 
Gesangsnatur kaum zur Hal ft e erschopft ist, dennoch dieser beispiellose 
Erfolg! — 

Als Bonci zum ersten Male nach Wien kam, wurde er von der Kritik 
als Typus der echten Gesangskunst hingestellt. Er wurde — naturlich — 
interviewt und sprach sich iiber die Kunst der Stimmerziehung aus. Und 
seine Schule? Der torichte Glaube, durch Musik, d. h. durch Portamento, 
Triller, messa di voce u. s. f. Stimmbildung zu lernenl Doch sollen uns 
ReportergeschwMtz und SMngerphrasen nicbt lfinger von dem Tbema ab- 
halten. Bonci ist mit Caruso nicbt zu vergleichen. Letzterer befindet 
sicb auf jener Stufe des Naturalismus, wo Kunst und Natur ineinander 
ubergehen wollen. Eine Phase der Entwicklung mehr und die Metamorphose 
ware gelungen. Anders Bonci. Das Material gehort zur Gruppe der 
weichen, weichlichen Tonmasse, ist rein lyrischer Art. Das Speziflkum 
all dieser lyrischen Tenore — ganz gleich ob sie Norweger oder Italiener 
sind — besteht in einer uberaus zarten Tongebung. Infolge der grossen 
Elastizitat dieser Stimmen und ihrer angeborenen hoben Lage ist es ihnen 
eine Leichtigkeit, dort zu spielen, wo andere, tiefere Tenorstimmen muh- 
selig klettern miissen. Aus dem Material erkl&rt sich das Konnen: den 
Tetrachord g' — c" leicht und voll anzusetzen, das Anschwellen der Tone, 
die Kantilene, das zarte Piano, die voix mixte. Scheinbar durch miih- 
selige Studien errungen, in Wahrheit angeboren! Aber ebenso besitzt diese 
Gattung Stimmen ganz spezifische Fehler: einen ausgesprochenen Kehlton, 
wenig Kraft auf dem Tetrachord g — c', Neigung zum Tremolieren, Fehlen 
von konzentrierter, m&nnlicher Kraft. Diese Ritter vom hohen c sind fur 
den Salon und fur schmachtende Frauen geschaffen. Sie leben von der weib- 
lichen Seele im Menschen. Ihre Schwache ist ihre Starke. So Bonci. 
Alle Vorzuge und Mangel des hohen, lyrischen Tenors sind hier im er- 
hohten Masse entwickelt. Sein Organ klingt ungemein frisch, leicht, weich, 
besitzt seltenen Glanz und seine Art, musikalisch zu schattieren, hat etwas 
Raffiniertes an sich. Sein Steckenpferd ist die hohe Lage. Besonders b', 
h', c" sind die Treffer, die er stets mit Eflfekt zu geben vermag. Aber 
dem Kenner ist doch das meiste Talmi. Der Glanz der Stimme ist der 
Schleier, den bosesten Fehler des Organs nicht sofort erkennen zu lassen: 
das permanente Zutiefsingen, und aus diesem entwickelt, das 
Flackern-Tremolieren der Tone. Unangenehm wirkt ferner die flache, 
nasale Vokalisation im Gegensatz zu Caruso, wo wir oft den Eindruck der 
Rundung und des Dunklen in der Vokalbehandlung erhalten. Von Bond's 
Ton kann man sagen, er bezieht ihn direkt von seiner schonen Kehle 
d. h. ihm fehlen die Stutzen des Tons, die ihn runden, wolben und kon- 
zentrieren. Der Mann lebt vom Kapital, nicht von den Zinsen. Und 
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die Ursache des kommenden Verfalls, der jetzigen Manier? Italienische 
Gesangsmethode. 

Mit anderen Worten, eine Manier, die eigentlich Wahnsinn ist, indem 
sie etwas lehrt, was gar nicht gelehrt und gelernt werden kann. Aber es 
ist wiederum Methode in diesem Wahnsinn. Bond repetiert diesen Wahn- 
sinn. Er sagt und singt z. B., dass das Piano die Quelle der Schonheit 
der Stimme ist, dass erst aus dem Piano das Forte sich entwickelt und 
dass aus dem Hauch und dem federleichten Ansatz alle Koloraturen sich 
miihelos ergeben. Und er sagt es nicbt allein, er liefert ja zum Ent- 
zucken des Publikuras und der Kritik den Beweis seiner Behauptungen. 
Er stellt sich wie ein eleganter Taschenspieler an die Rampe, macht mit 
der Hand eine grazidse, servierende Bewegung, urn die Absicht, wie er 
singt, recht deutlich erkennbar zu machen. Dann folgt ein halbstarker, 
bequem liegender Ton. Bonci lasst ihn abschwellen bis ins pp, wobei 
— fur den Laien unhdrbar — beim Ubergang ins p die Kehle eine 
andere Funktion als beim f macht. Man schreit Bravol Man staunt! 
Man sagt: Ah I Welche KunstI — Aber, Wahn, uberall Wahn! Dieser Gesang 
ist ein Betrug ! Er stellt jeden Fundamentalsatz einer echten Stimmbildung 
auf den Kopf und — siegt, siegt wie nur eine Wahrheit siegen kann!! 
Dieser Gesang verschiebt jeden Dualismus; er kennt weder den Register- 
dualismus, noch den Vokaldualismus. Die in der Natur der Sache liegenden 
Gegens&tze, die zu vereinigen die einzige Aufgabe der Stimmbildung ist, 
werden verwischt. Da kein Ton echt angesetzt ist — im Gegensatz zu 
Caruso's Stimme — kennt die Stimme den bei den meisten guten Stimmen 
vorhandenen Bruch gar nicht. Hier gibt es kein Problem, Vokale durch- 
zubilden. Aalglatt gleiten die flachen Tone durcheinander. Ich komme 
auf das Stauprinzip, das Grundgesetz der menschlichen Stimme, auf die 
Tonentwicklung auf der Basis eines spezifischen Luftdrucks in der 
Brust zuruck. Bonci besitzt diesen Luftdruck wohl, aber die falsche 
Lage der Kehle, die allzuweichen Muskeln und die absichtlich flach an- 
gesetzte, sehr deutliche Vokalisation lisst den grossten Teil der Luft un- 
verbraucht heraus. Das Resultat ist dann dieses fortwahrende Zutief- 
singen, das allerdings bei grosser Anstrengung und gunstig liegenden 
Vokalformen weniger zu bemerken ist. Das Zutiefsingen — genau wie 
bei den Frauenstimmen das Zuhochsingen — hat aber zwei uble Neben- 
erscheinungen. Erstens erschlafft es die Kehle und Halsmuskeln, da an 
und fur sich Zutiefsingen auf Erschlaffung schon wiederum beruht. Anderer- 
seits macht man die Beobachtung, dass der unreine Ton selbst bei grosster 
Starke und starkem Glanz im Flugel nur einen leeren, kurzen Wider- 
hall gibt, wahrend der echte Ton in seiner Reinheit lange und voll, glocken- 
artig nachklingt. Diese Tatsache erklart den Erfolg der Zimmerstimme 
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d. h. jener Stimme, die im Ziramer strahlt, in grossen Raumen aber klein 
und stumpf klingt. Diese Tatsache erklart auch, warum Bond's Stimme 
im Ensemble kaum zu horen ist (cf. IV. Akt, das Quartett im Rigoletto). 
Aber noch etwas zieht dieses Zutiefsingen nach sich. Da die Stimme 
Bond's leicht, fliissig ist, so musste die Koloratur ungemein grazios 
gelingen. 

SeltsamI Ich habe das StMndchen im I. Akt des „Barbier von Sevilla" 
nie so gehort, wie es geschrieben steht. Die ungeheure Beweglichkeit 
und Grazie der musikalischen Formen ist den deutschen S&ngern eine Un- 
moglichkeit. Bonci's Stimme, von Natur fur solche Aufgaben geschaffen, 
loste die Schwierigkeit zum Erstaunen! Nur schade, dass man ganze Ton- 
reihen nicht horen konnte; das standige Vibrato und das Zutiefsingen ver- 
wischten die Formen oft bis zur Unkenntlichkeit. Entschadigen sollte ein 
eingelegter hoher Ton. Aber eine Schwalbe macht noch keinen Sommer. 
Die Kunst Bond's versagt, wo es gilt, ein ganzes Kunstwerk zu 
schaffen. Ja, Vari6t6! Da horte ich im verflossenen Sommer im Winter- 
garten eine Sopranistin aus London (Helena). Sie besass eine prachtvolle 
Stimme und erregte dadurch Aufsehen, dass sie die vollklingenden Tone 
des Tetrachord g" — c'" mit grosster Leichtigkeit und Reinheit und fast 
demselben Klang in den Tetrachord c'"— f" zog. Eine Leistung, die 
ans Wunderbare grenzte. Konnte uns das wenigstens Bonci's Stimme 
geben! 

Als Schluss dieser Abhandlung eine Legende. 

Es lebte einst vor vielen Jahren in einer grossen Musikstadt in 
Deutschland ein Mensch. Der hatte zehnjahre nach dem Geheimnis des 
echten und schonen Tones gesucht. Er hatte alle Strassen der Wissen- 
schaft durchwandert, war vor manchen Laden stehen geblieben, er hatte 
viele Tempel der Kunst bet ret en, aber sein Herz war leer geblieben. Da 
schenkte ihm Gott die Gabe des Horens. Und er begann, abermals zehn 
Jahre zu studieren und fand, dass es ein Geheimnis in der Gesangskunst 
wohl gibt, dass es aber nur losen kann, wer Ohren hat, zu horen und der 
das, was er will, zu singen und zu sagen versteht. Er hatte das R&tsel gelost. 
Aber damit er nicht in Grdssenwahn verfalle, hatte ihm Gott einen elenden 
Korper mitgegeben, so eine Art Pfahl im Fleische. Das war fur seine 
Kunst und seine Seele eine Gnade. Nicht so schien es fur seine burger- 
liche Existenz zu sein. Denn er war oft ohne Brot und musste dieses vom 
Nachbar und die Wurst vom Freunde sich geben lassen. Aber er blieb 
seiner Riesenaufgabe ein treuer Knecht und hoffte mit Schmerzen auf den 
Tag, wo man sein Wort verstehen und annehmen werde. Da geschah es, 
dass eines Tages ein bedeutender italienischer Tenor — ich glaube, er 
hiess Ravelli — in jene grosse Musikstadt kam und zu den ungeheuer- 
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lichsten Preisen mehrere Vorstellungen im Stadttheater gab. Das Publikum 
raste vor Begeisterung und die Kritik, diese behabige und doch gallige 
Person, die naturlich nichts von der Existenz des Alten wusste, schrieb 
autoritativ: das ist Gesangskunst. Es war aber in Wahrheit eine gemeine 
Falschmunzerei. Der Meister konnte sich wegen seiner Armut kein Billet 
zu einer der Vorstellungen kaufen. Auch trug er kein so grosses Ver- 
langen n*ch dem beriihmten Singer; denn er hatte infolge seiner zwanzig- 
jahrigen Studienzeit gefunden, dass alle bisherige Gesangskunst gar keine 
Kunst war, sondern roher Naturalismus. Sein Ohr horte eine andere 
Welt, als die da augenblicklich lachte. Einsam blieb er, da ihm die Gabe 
fehlte, sich diesem seinem Geschlecht verstindlich zu machen. Er hatte 
einige Schuler. Es waren gute Seelen, aber schlechte Musikanten. Sie 
fanden den Singer phenomenal. So kamen sie zu dem Alten und 
lobten, obgleich sie stammelten, dass naturlich das Ideal, des Meisters 
Ideal, nicht erreicht sei. Aber es gibe doch Wunderkinder, und die Natur 
sei michtiger als der Mensch u. dgl. mehr. Ja, sagte der Einsame, es ist 
schon recht. Da ihm aber plotzlich Hamlets Figur vorbeihuschte, so bat 
er seine Schuler, ihn doch zu verlassen, wobei er lichelnd ihnen zurief: 

„Ihr tut, was euch Beruf und Neigung heisst — 
Denn jeder Mensch bat Neigung und Beruf, 
Wie sie denn sind — ich, fur mein trmes Teil, 
Sebt ihr, will beten gehen." 

Darauf starb er. Seit seinem Tode wohnt aber auf der Erde das 
Geheimnis des schonen Tones. Losen aber kann es nur, wer ein Kind 
Gottes und kein Stiefkind Gottes ist. 
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|(jis vor kurzem lag die Chopinforschung fast ausschliesslich in den 
Hinden von Musikkennern, die nicht zu den Landsleuten des 
;rossen Tondichters gehorten. Nun setzt die polnische Chopin- 
orschung so krMftig ein, als wollte sie mit einem Male das 
Vernachlassigte einholen. Gleichzeitig erscheint im Verlage der Chopin- 
Sektion der Warschauer Musikgesellschaft eine hochinteressante Sammlung 
von Briefen Chopin's und an Chopin, und lasst ein berufener Warschauer 
Chopinkenner, Ferdinand Hosick, eine auf dem gesamten existierenden 
Material beruhende, abschliessende Biographie des Meisters erscheinen. 1 ) 

Es liegt den polnischen Chopinisten nicht nur daran, eine Ehren- 
schuld abzutragen: die Chopinforschung, als deren Bekronung das Werk 
von Niecks gait, lag in Wahrheit noch sehr im Argen. Eine Fiille unge- 
hobenen Stoffes wartete auf Bearbeitung, dasjenige aber, was von den 
friiheren Hauptbiographen geboten wurde, erwies sich vielfach als ungenau 
und irrig. Die jungsten BeitrSge von AusUndern beruhen nicht auf neuer 
Quellenforschung: weder das Werk des Engenders Jakob Huncker, der im 
wesentlichen eine geist voile Analyse der Tonwerke Chopin's gibt, noch die 
Studie Johanna Krickels in der „Deutschen Rundschau" oder die in Briissel 
erschienene Schrift Georges de Golesco's. 

Hosick fiel also die doppelte Aufgabe zu, die fehlerhaften Darstellungen 
seines Vorg&ngers zu berichtigen und alles noch Erreichbare ans Licht zu 
bringen. Niecks vermochte als Ausl&nder den Stoff, aus dem die Chopin- 
biographie herausgearbeitet werden muss, uberhaupt nicht zu beherrschen. 
Der polnischen Geschichte, dem polnischen Wesen, dem ganzen Milieu, in 
dem Chopin aufwuchs, steht er fremd gegentiber. Man erhilt von 
diesem Milieu eine vdllig irrige Vorstellung, wenn man von Niecks ver- 



*) „Bisher unverfiffentlichte Erinnerungen an Chopin." Bcarbeitet von MiecisJaus 
Karlowicz. Warschau 1904. In Kommission bei Jan Fischer. — Ferdinand H 5 sick: 
„Cbopin, sein Leben und Scbaffen*. Bd. I. Warscbau. Verlag: Ferdinand Hfisick. 
<Beide Werke in polniscber Spracbe) 
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nimmt, dass man in polnischen Hausern „asiatischen Prunk mit gron- 
landischem Schmutz in seltsamem Verein" vorfindet und dass die polnische 
Gesellschaft ein „Mischmasch von fanatischer und fast neuseelandischer 
Roheit und franzosischer Superfeinheit" repriteentiert. Derartige Schilderungen 
passen vielleicht auf manche Gouvernements im „dunkelsten Russland", aber 
sie entsprechen durchaus nicht der hochzivilisierten Atmosphare der aristokra- 
tischen Kunstsalons Warschaus, denen Chopin seine gesellschaftliche Er- 
ziehung verdankte, und die ein Liszt so enthusiastisch schildert. 

Dass Niecks eine solche Milieuschilderung seinem Werke anfiigte, 
erklart sich nur daraus, dass er Chopin's Geburtsland nie bereiste. Er 
verfolgte die Spuren des Meisters nur in Paris und London; in allem, was 
sich auf die erste Halfte von Chopin's Leben bezieht, war er auf das Werk 
von Karasowski angewiesen, das von Entstellungen und Willkiirlich- 
keiten strotzt. Es genugt anzufiihren, dass Karasowski z. B. die Briefer 
Chopin's, die von fesselndster Unmittelbarkeit und Ungezwungenheit sind t 
in fad-poetischer Manier umstilisierte. Ihren wahren Charakter ersieht man 
aus der von Karlowicz herausgegebenen Sammlung. Chopin schrieb an 
seine Familie nicht oft, aber wenn er es tat, so plauderte er nicht nur fiber 
seine kiinstlerischen Aspirationen, Erfolge und Enttauschungen, sondern auch 
iiber beriihmte Zeitgenossen und Pariser Ereignisse. Oft charakterisierte 
er mit einem Federzug Politiker, Gelehrte oder Kunstler in treffendster 
Weise. Leider ging die Mehrzahl dieser Briefe bei einem Brande in Warschau 
zugrunde; doch bewahrte die Familie Chopin's noch 14 Briefe, die Karlowicz 
samt zahlreichen Briefen von George Sand, Liszt, Meyerbeer, Mendelssohn, 
Moscheles u. a. an Chopin verdffentlicht. Wir entnehmen der Sammlung. 
zur Charakteristik von Chopin's wahrem Briefstil nachstehendes Bruchstuck^ 
das ein Liebesabenteuer Victor Hugo's behandelt: 

„„Mr. Billard, peintre d'bistoire obne besonderes Talent, selbst 4i&sslicb, hatte 
eine schone Frau, der Herr Hugo den Kopf verdrehte. Billard ertappte Hugo mit 
seiner Frau; er wollte ibn verhaften lassen, so dass der Dicbter gezwungen war, seine 
Medaille als Pair von Frankreicb vorzuweisen, damit man ibn wenigstens fur den 
Augenblick unbebelligt lasse. Hierauf unternabm Hugo plotzlich eine mebrmonatliche 
Reise. Frau Hugo (grossmfitig wie sie ist) nabm Frau Billard unter ihren Scbutz; und 
Juliette (die Schauspielerin aus dem Theater Porte St. Martin, die Hugo seit langem 
unterbait, trotz seiner Frau, seiner Kinder und seiner scbonen Verse fiber Familien- 
moralit&t) begleitet ibn. Dies passierte Herrn Hugo, der bereits ffinf Dezennien auf 
seinen Scbultern tragt und sich stets so gebardet, als ob er fiber die ganze Welt 
erhaben ware ... 

A propos des Falls Hugo. Wir baben bier eine Dame, die, als ich fiber Wettrennen 
spracb, sich beklagte, dass sie die „six petites chaises" (steeple cbase) nicht gesehen 
hatte . . . Dieselbe sagte von jemandem, der in Shnlicber Situation wie Hugo be- 
troffen wurde, w qu'il a M trouve flagrant dans le lit" (en flagrant d61it). Solltet Ibr 
diese Gescbicbte kennen, so verzeibt und nehmt dafur einen anderen Ausspruch der- 
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selben Dame: sie wollte durchaus wissen, was denn das eigentlich: „le tabac du pere 
Goleze" sei (Stabat de Pergolese) . . . Unter alien Umstinden merkt Euch, diss 
Gottfried de „Bouillon" darum diesen Namen tragt, parce qu'il a 6t6 le capitaine le 
plus „consomm6" de son temps."" 

Die ungenaue Kenntnis der Eindrucke, die Chopin in seinem 
Geburtslande empfing, brachte es mit sich, dass Niecks seine Kompositionen 
in einer sehr wesentlichen Hinsicht irrtumlich beurteilte. Wenn ihm auch 
das nationale Element in der Musik Chopin's nicht vollig entgangen war, 
so ist er doch der Ansicht, dass wir „bei unserem Forschen nach dem 
nationalen Ursprung der Chopin'schen Musik die Andeutung desselben nicht 
uberschatzen durfen." 

Dem gegenuber erscheinen die von Hosick erbrachten neuen Auf- 
schlusse uber das Verhaltnis Chopin's zur Volksmusik seines Heimatlandes 
besonders wertvoll und belehrend. Schon sein Lehrer Eisner hatte den 
jungen Chopin auf die polnischen Volkslieder als Quelle und Wegweiser 
originellen Schaffens hingewiesen. Und so sehen wir ihn denn bereits als 
Kind, wenn er mit seiner Familie Ausfliige aufs Land machte, an der 
Hutte oder dem Dorfkruge, wo gerade ein Lied ertonte, wie gebannt stehen 
bleiben. Niemand vermochte ihn fortzuziehen: er lauschte dem Gesang 
oder der Fiedel, bis der letzte Ton verhallte. Ahnliches ereignete sich 
manchmal in der Stadt, mitten im Winter. Als er einst am spaten Abend 
mit seinem Vater aus einer Gesellschaft heimkehrte, vernahm er den Klang 
einer Geige, die ein Volksmusikant ertdnen Hess. Flehentlich bat er den 
Vater, mit ihm stehen zu bleiben, und horchte nun am Fenster. Trotz der 
empfindlichen Kalte musste der alte Chopin eine Reihe von „Mazurs" und 
„Krakowiaks" iiber sich ergehen lassen, die ihm hochst alltaglich vorkamen, 
die Seele seines Sohnes aber mit nationaler Rhythmik befruchteten. 

Als er heranwuchs und von den polnischen Adelsfamilien zu lSngerem 
Aufenthalt auf ihre Stammgiiter geladen wurde, machte er die Volksmusik 
zum Gegenstande ernsten Studiums. Stundenlang horchte er den Dorf- 
midchen, wenn sie bei der Arbeit im Felde sangen. In Nieszawa bemerkte 
er einst ein halbwuchsiges Madchen, das, auf einem Zaun sitzend, eine 
ihm unbekannte Melodie summte. Zunachst versuchte er, das Lied kennen 
zu lernen, indem er unauffallig vor dem Zaune auf- und abging. Als ihm 
dies nicht gelang, brachte er endlich das widerstrebende Madchen durch 
ein Geldgeschenk dahin, ihm die Melodie verstMndlich vorzusingen. 

Sonntags verfehlte er nie die Dorfschenke aufzusuchen, wo die halb- 
trunkenen Bauern bei den Klangen eines landlichen Orchesters tanzten und 
ein Chor von Kindern mit quietschender Stimme, musikalisch falsch, aber 
doch unbezahlbar „echt" die Volksmelodieen sang. Die ergiebigsten 
Studientage aber waren fur den jungen Chopin die Erntefeste: das 
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,Okrezene a und die „Dozynki a , die er hauptsachlich auf den Gutern 
Obrow und Szafarnia beobachtete. Wihrend alle, Bauern und Herrschaften, 
auf dem Rasen tanzten oder sich an den gedeckten Tischen gutlich taten, 
lauschte er mit einer Aufmerksamkeit und einem Ernst, die seinen Jugend- 
genossen unbegreiflich schienen, der primitiven Musik. Je lauter und 
temperamentvoller die Geige jauchzte, der Bass brummte, der Dudelsack 
heulte, desto klarer sah der junge Musiker die eigenartigen Kompositionen 
vor sich, die er einst schaffen sollte. 

Schon aus diesen Streiflichtern, die Hosick auf die Genesis des 
musikalischen Ingeniums Chopin's wirft, ersieht man, dass seine gross- 
angelegte Biographie, die mit unendlichem Fleisse gearbeitet ist, den 
Chopinverehrern viel Neues bringt und wohl bald in alle Kultursprachen 
wird iibertragen werden miissen. Allerdings gesteht Hosick, heute zweifellos 
der griindlichste Kenner der Chopinliteratur, dass er eigentlich zu spat 
komme: der gunstigste Augenblick fiir die Verfassung einer erschopfenden 
Chopinbiographie ist unwiederbringlich vorbei, ebenso wie der Mann, der 
sie zu schreiben berufen gewesen wire, seit funfunddreissig Jahren tot ist 

Dieser Mann war Julian Fontana, Chopin's Studiengenosse und Freund, 
der auch in Paris Freud und Leid mit ihm geteilt hatte und eine systematisch 
geordnete Sammlung von Briefen und Aufzeichnungen besass. Er plante 
auch ein Chopinbuch; das Erscheinen der Lisztschen Brochure hielt ihn 
jedoch von der Ausarbeitung seines Materials zuruck. Er starb 1869. 
Schon damals waren alle diejenigen, die Chopin am nachsten gestanden, 
aus dem Leben geschieden. Wohl gab es noch uberlebende Zeitgenossen 
und Schiiler, doch waren es Personen, die uber den Meister wenig mit- 
zuteilen wussten. Stellt man damit die Tatsache zusammen, dass die 
hochinteressanten Briefe Chopin's an seine Familie, die Karasowski in der 
Hand gehabt, aber 1 eider so ungenugend benutzt hatte, 1863 wahrend des 
letzten polnischen Aufstandes ein Raub der Flammen wurden, so muss 
man sich tatsachlich mit Hosik bedauernd sagen, dass die ideale Chopin- 
biographie iiberhaupt nicht mehr geschrieben werden kann. 

Wenn Hosicks Werk trotzdem schon in seinem ersten Teil, der 
die erste, in Polen verbrachte, Lebenshalfte Chopin's schildert, so viel neues 
bringt, so ist dies nicht nur den mtihseligen, langjahrigen Untersuchungen 
des Verfassers zu verdanken, sondern auch dem glucklichen Umstande, 
dass es ihm gelungen ist, einen Einblick in das von Fontana gesammelte 
und von dessen Sohne aufbewahrte Material zu erhalten. 

Hochinteressant sind die Aufschlusse, die uns Hosick uber die viel- 
seitige Begabung des jungen Chopin gibt. Der geniale Musiker ware 
zweifellos auch ein bedeutender Maler und ein bemerkenswerter Schrift- 
steller geworden, wenn er seine diesbeziiglichen Anlagen systematisch 



Digitized by 



Google 




341 
NOSSIG: NEUES ZUR CHOPINFORSCHUNG 




kultiviert hatte. Er zeichnete und malte mit einer Leichtigkeit und Sicher- 
heit, die nur angeborenes Talent verleiht. Hosick veroffentlicht z. B. ein 
Portrait des Gelehrten Linde, von Chopin wahrend eines Vortrags entworfen, 
das durch Lebensbeobachtung und korrekte Perspektive geradezu iiberrascht. 

Was Chopin's Hterarisches Talent betrifft, so kennzeichnet es sich 
hauptsichlich durch zwei Merkmale. Chopin schrieb mit besonderer Leichtig- 
keit in gebundener Form und hatte einen ausgesprochenen Sinn fur Satire, 
Einen kostlichen Fund machte Hosick an mehreren Nummern einer Zeitung, 
die Chopin gemeinsam mit seiner Schwester handschriftlich herausgab. 
Es war dies eine launige Parodie des gelesensten Warschauer Lokalblattes 
„Kurjer Warszawski". Besonders gerne erging sich Chopin in humoristischen 
Gedichten, die halb in polnischer, halb in franzosischer Konversationssprache 
verfasst waren. Ja er schrieb sogar Lustspiele, in denen er selbst die 
Hauptrolle kreierte. Sein lebhaftes Temperament und seine Gabe, Sprech- 
weise und Haltung anderer Personen nachzuahmen, unterstutzten ihn hierbei. 

Uberaus wertvoll sind jene Partieen der Hdsickschen Biographie, 
die uns fiber Chopin's Gefuhlsleben und dessen Einfluss auf seine 
ersten Kompositionen belehren. Es ist dies ein Gebiet, das eben 
nur ein Landsmann Chopin's erschopfend erforschen und psychologisch 
vdllig aufkl&ren konnte. Und so erfahren wir denn, dass Chopin lange 
vor dem Aufkommen seiner „grossen Leidenschaft", der Liebe fur George 
Sand, von verschiedenen Frauen inspiriert worden war, dass er die Ent- 
zuckungen und Verzweiflungen eines innigen aber tragisch zerflatternden 
Herzensbundes mehrfach durchlebte. 

Wie eine Schar von anmutigen Schattenbildern Ziehen die „Ideale" 
des jugendlichen Romantikers an uns voriiber. Zunacht jene Unbekannte, 
mit der Chopin, noch ein Schiiler des Lyceums, im Botanischen Garten 
Zusammenkfinfte hatte, die seinem Vater hochlichst missfielen, ihm aber 
die ersten Anregungen zu seinen Kompositionen brachten. Dann die 
liebenswurdige junge Grifin Alexandrine de Moriolles, der er das „ Rondo 
a la Mazur op. 5" widmete. Aus dieser Neigung, die allerdings einen 
hochst unschuldigen Charakter hatte, machte Chopin kein Geheimnis; ja, 
er schutzte sie vor, als ihm schon lingst eine andere, tiefere Leidenschaft 
die Seele zerfleischte. 

Eigentfimlich verlief Chopin's Verhaltnis zu der glutaugigen Komtesse 
Marie Wodzinska. Er lernt sie durch ihre Bruder, die seine Schulkollegen 
waren, schon als Kind kennen. Die kleine Marie ist ein unschones Madchen, 
das auf den Knaben keinen tieferen Eindruck macht. Aber aus der hass- 
lichen Larve sollte sich ein reizender Schmetterling entpuppen. Als Chopin 
mit den Wodzinskis schon auf dem Wege nach Paris zusammentrifft, ver- 
liebt er sich in Komtesse Marie, ja er verlobt sich mit ihr. Seine duftige 
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f-moll Etude, der anmutige f-moll Walzer und die cis-moll Nocturne sind 
Ausflusse seiner Liebe fiir die Jugendgenossin. Und doch bildete auch 
diese Frau nur eine Episode in seinem Leben. 1837 verliess sie ihn und 
nur ein Freundschaftsverhaltnis verband die En tf era ten bis an Chopin's 
Lebensende. 

Viel fliichtiger war der Eindruck, den die reizende Tochter des Fiirsten 
Radziwill, Prinzessin Wanda, auf den jungen Komponisten machte. Aller- 
dings schildert er seinen Aufenthalt in Antonin, der Residenz des Fursten, 
als ein Paradies, doch war der Traum nur von kurzer Dauer: er wahrte 
kaum eine Woche. Prinzessin Wanda benutzte die Zeit, um bei dem jungen 
Meister Klavierstunden zu nehmen; dieser komponierte mit dem Gedanken 
an seine Schulerin die Polonaise C-dur fiir Pianoforte und Cello, ein 
Stuck, „so leicht, dass Prinzessin Wanda es spielen konnte". 

Das Madchen jedoch, das auf Chopin's Herz und kunstlerische 
Tatigkeit in dieser ersten Periode den grossten Einfluss gewann, gehorte 
nicht jenen aristokratischen Kreisen an, die ihn so verwohnten. Der Name 
Konstanze Gladkowska's war schon den friiheren Chopinbiographen wohl 
bekannt; doch war man bis jetzt fiber die Rolle, die sie im Leben Chopin's 
gespielt, im Unklaren. Wahrend die einen dem Kunstler eine wahre Leiden- 
schaft fiir die schone Sangerin zuschrieben, waren andere der Ansicht, dass 
man es hier mit einer bedeutungslosen romantischen Einbildung zu tun 
hatte. Das Material, das Hosick aus Chopin's Briefen und Tagebuch 
beibringt, lost endlich diese Zweifel und lasst es als vollig gewiss erscheinen, 
dass die Neigung zu Konstanze und mehr noch eine nicht ganz unbe- 
griindete Eifersucht Chopin jahrelang aufs tiefste erschiitterten. 

Wahr ist es, dass diese Liebe einen hochst romantischen, ja plato- 
nischen Anfang hatte: durch Konstanzes Anblick gelegentlich ihres ersten 
Konzertes in Entziicken versetzt vermied es Chopin sechs Monate hin- 
durch absichtlich, ihre personliche Bekanntschaft zu machen, weil er 
fiirchtete, dass die Wirklichkeit hinter seinem Ideale zuriickbleiben wurde. 
Als sie aber dann dennoch zusammentrafen, entwickelte sich sofort ein 
zSrtliches Verhfiltnis, das mit einer Reihe schwerer Herzenskampfe ver- 
bunden war. Der junge Komponist konnte nicht daran denken, Konstanze 
zu heiraten und so hatte er nicht das Recht von ihr zu verlangen, dass 
sie einzig und allein fiir ihn lebe. Die verfiihrerisch schone Blondine mit 
den Veilchenaugen wurde hinter den Kulissen der Oper von Offizieren 
umschwMrmt, und Chopin klagte dem Klavier seine Leiden. Als er Warschau 
verliess, gab ihm Konstanze ein Ringlein als Andenken mit, das seine 
Leidenschaft und Eifersucht noch in weiter Ferne wach erhielt. Er war 
ihres Gefuhles nie sicher. „Hat sie mich geliebt a — fragt er in seinem 
Tagebuch — „oder hat sie Komodie gespielt?" 
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Forscht man unter Chopin's Kompositionen nach den Spuren dieser 
Leidenschaft, so stosst man vor all em auf einen Walzer und das Adagio 
zum ersten Konzert, die der Meister in einem Briefe an einen Freund 
selbst als von Konstanze inspiriert bezeichnet. Auch in dem wunderbaren 
Praludium d-moll, das Chopin wahrend seines Aufenthaltes in Stuttgart 
1831 komponiert, ist neben nationalem Empfinden der Gedanke an die 
Geliebte verwebt. 

Die minutiosen Untersuchungen Hosicks haben zum Ergebnis gefiihrt, 
dass Chopin in seiner ersten, noch im Geburtslande verbrachten Lebens- 
halfte von 1817 — 1831 bedeutend mehr Kompositionen vollendet hat, als 
man gemeiniglich annahm. So manches Werk, dessen Entstehen in die 
Pariser Periode versetzt wurde, brachte Chopin in seinem Koffer fertig 
nach Paris mit. Neben den bereits gedruckten Jugendwerken : den Mar- 
zurkas G-dur und B-dur, der Polonaise aus dem Jahre 1817, dem Rondo 
c-moll op. 1, den Variationen B-dur op. 2, dem Rondo k la Mazur F-dur 
op. 5, existierten im Manuskript: die Konzerte f-moll und e-moll, die 
Phantasie A-dur, das Rondo k la Krakowiak F-dur, die Polonaise Es-dur, 
das Trio g-moll, die Polonaise C-dur, das Rondo C-dur, das Rondo Es-dur, 
eine Reihe von Ettiden, Mazurkas, ftinf Klavier-Polonaisen, sechs Walzer, 
sechs Nokturnen, mehrere Praludien, drei Ecossaisen, der Trauermarsch 
c-moll, die Fuge a-moll, die Ballade g-moll und das erste Scherzo h-moll, 
schliesslich neun Lieder. 

In so weit Chopin in diesen Kompositionen das Orchester zu Hilfe 
nahm, erschien die Aufgabe nicht gerade in der glanzendsten Weise gelost. 
Es lag dies jedoch keineswegs im Charakter seiner Musikwerke, sondern 
in einem individuellen Mangel an Erfahrung. 
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51. Oskar Fleischer: Neumenstudien. Abhandlungen uber mitteltlterliche Ge- 
sangs-Tonschriften. Teil III. Die sp&tgriechische Tonschrift. Verlag: 
Georg Reimer, Berlin 1904. 
Im vorliegenden dritten Bande setzt Fleischer seine so ungemein ergebnisreicben 
Neumenstudien fort, und zwar wendet er sich der sp&tgriechischen (byzantinischen) Ton- 
schrift zu. Diese war bisher gegenuber den abendlindischen Neumenschriften nur wenig 
erforscht worden, obgleich man als sicher annehmen konnte, dass gerade im byzantini- 
schen Lande altgriechische Gesinge mehr oder weniger rein sich erhalten haben und in 
den Schatz der kirchlichen Musik aufgenommen sein mussten. Diesen Gestagen kommt 
aber schon deshalb grdsste Bedeutung zu, als das Abendland yon der griechischen Kircbe 
das Kyrie, Gloria und viele and re Gesinge, sowie die Grundlagen der Musiktbeorie 
ubernommen hat. Zudem weist Fleischer noch nach, dass die musikalische Oberlieferung 
am Ausgang des Mittelalters sicherer und besser war als die abendlindische, ferner aber 
— was noch weit wichtiger ist — dass das abendl&ndische System sich aus dem byzan- 
tinischen und nicht direkt aus dem altgriechischen entwickelt hat. Die Melodieen der 
modernen griechischen Kircbe sind in dieser Hinsicht nicht so wichtig, da sie orienta- 
lische (turkische) Elemente aufgenommen haben. Bis ins 15. Jahrhundert war die 
Kenntnis der alten Tonschrift in Griechenland noch allgemein verbreitet, dann erlosch 
sie allmSblich. Man besass dann zwar noch die Tonschrift, verstand sie aber nicht mehr 
zu lesen und sang nach mundlicher Oberlieferung; auch kopierte man die Noten nun- 
mehr bloss mechanisch und daher fehlerhaft. Als Grundlage fur die Erforschung der 
sp&tmittelalterlichen griechischen Neumierung stehen die sogenannten Papa di ken zur 
Verfugung, aus denen Fleischer die Bedeutung dieser alten Zeichen absolut richtig 
erklirt zu haben glaubt. Es kam haupts&cblich die Papadike yon Messina (15. Jahr- 
hundert) in Betracht, deren Wortkargheit die Ldsung sehr erschwerte. Auch konnte sich 
die Lfisung nur auf die melodische Entzifferung beziehen, nicht aber auf die Zeichen 
der sogenannten Cheironomie (d. i. einer mittelalterlichen Art zu dirigieren, die nicht 
nur Tempo und Takt, sondern auch Tonbewegung yeranschaulichte). Es kann hier auf 
Fleischers Resultate selbst nicht eingegangen werden. Er handelt erst yon der Geschicbte 
und den Quellen der Forschung uber byzantinische Tonschriften, uber die Papadike yon 
Messina, uber die Grundlagen der Entzifferung der sp&tmittelalterlichen Neumen, uber 
die Tonartenlehre, die Entzifferung der Schulubungen und der „grossen Zeichen", endlich 
uber Rhythmik und Metrik. „Die grossen Zeichen dienen yorwiegend zur schnellen 
Orientierung des Singers uber die durch die (schwarzen) Tonzeichen im einzelnen aus- 
gefuhrten Tonfiguren" und waren meist rot aufgeschrieben. 60 Seiten photographiscbes 
Faksimile geben ein anscbauliches Bild alter Neumenhandschrifcen, wihrend im letzten 
Teil der Sen rift Obertragungen in moderne Notation zu finden sind. Fleischer ist der 
festen Oberzeugung, dass die g&nzliche Entr&tselung der geheimnisvollen Neumenschrift, 
die tatsSchlich wie Zauberrunen anmutet, noch gelingen wird, und dass die Lfisung 



Digitized by 



Google 



in 



345 
BESPRECHUNGEN (MUSIKALIEN) 




gerade der griechischen Neumen fur die gesamte Musikwissenschaft eine unabsehbare 
Bedeutung haben wird. Kurt Mey 

52. Thematisches Verzeichnis der Werke von Chr. W. v. Gluck. Heraus- 

gegeben yon Alfred Wotquenne. Verlag: Breitkopf & H artel, Leipzig 1904. 
Grdssere Missgriffe in der Auswahl der Persdnlichkeiten, als in Deutschland 
neuerlich wiederholt bei Besetzung yon Musikbibliothekarstellen und Lehrstuhlen fur 
Musikgeschichte an den Konservatorien gemacht wurden, sind nicht gut denkbar. Die 
Folge davon ist unter yerschiedenem anderen, dass aus diesen Kreisen die musik- 
wissenschaftliche Literatur keinerlei Fdrderung erfthrt. Den Kopfermann, Schwartz und 
anderen ausgezeichneten M&nnern ihres Faches in Deutschland, die ruhmliche Aus- 
nahmen in genannter Beziehung bilden, steht in Belgien.der Bibliothekar des Brusseler 
Konservatoriums zur Seite, Alfred Wotquenne. Wir verdanken ihm schon eine ganze 
Reihe mit Sorgfalt und Genauigkeit gemachter bibliographischer Arbeiten. Heute liegt 
aus seiner Feder ein .Thematisches Verzeichnis der Werke yon Chr. W. 
v. Gluck (1714—1787)" in deutscher Obersetzung von Josef Liebeskind vor. Und der 
Inhalt des Buches bringt gleich Kdchels, jabns und anderen einschlSgigen Arbeiten 
mehr, als sein Titel verspricht, namlich den Versuch einer erschdpfenden Bibliographie 
der Gluckschen Werke. Mit der Zeit wird diesen Versuch die Vollendung krdnen, denn 
an Hand des Wotquenneschen Werkes wird es nun mdglich sein, noch manche Anonyma 
unserer Bibliotheken zu entschleiern, die Auffuhrungsstatistik der Gluckschen Werke 
durch den Nachweis neuer Textbucher zu bereichern usw. Was Wotquenne's Arbeit 
heute schon an Erschliessung neuen, bisher angeblich yerschollenen Materials leistet, ist 
staunenswert. So kann nun beispielsweise „Demetrio" (1742) und „Artamena a (1743) so 
ziemlich rekonstruiert werden; da und dort werden wir fiber die Besetzung der Ur- 
auff&hrungen aufgeklirt; noch unbekannte Benutzungen aiterer Stucke in sp&teren Werken 
Clucks lassen sich nun neben den vielen bereits bekannten nachweisen, kurz, uberall 
sind neuer Erkenntnis die Wege bereitet. Nicht ganz praktisch will uns erscheinen, dass 
das thematische Verzeichnis (S. 1—181) und die Bibliographie (S. 183 ff.) yon einander 
getrennt sind. Freilich war dadurch mdglich, den Notenteil in Stich herzustellen, so 
dass er sich viel angenehmer liest, als dies in den gleichartigen Werken mehrfach der 
Fall ist. V. E.Justus 

53. Cyrill Kistler: Der einfache Kontrapunkt und die einfache Fuge, nebst 

dem drei- und zweistimmigen Satz. Verlag: C. F. Schmidt, Heilbronn. 
Auch hier ist ein Teil der Beispiele in den alten Schlfisseln geschrieben; im 
ubrigen ist das Buch ein Muster klarer Darstellung: kein Wort zu viel und jedes an 
seinem Platz. Der Verleger kommt den Absichten des P&dagogen entgegen durch Susserst 
ubersichtliche Anordnung des vorzfiglichen Druckes, fur die Benutzung eines derartigen 
Elementarwerkes eine nicht zu unterschitzende Erleichterung. Besonders verstandlich 
und geschmackvoll ist der dreistimmige Satz behandelt, w&hrend die Lehre von der Eng- 
fuhrung, im Anschluss an Rheinberger-Munchen dargestellt, stellenweise durch die Be- 
vorzugung eines sehr freien kontrapunktischen Stiles auffailt. Das Kapitel von der Fuge 
ist ein besonderes Muster von klarer Unterweisung und als solches kaum zu ubertreffen. 

Dr. M. Steinitzer 

MUSIKALIEN 

54. Hector Berlioz: Werke. Herausgegeben von Cb. Malherbe und F. Wein- 

gartner. Band X und XIV. Verlag: Breitkopf & Hirtel, Leipzig. 
Der zehnte Band der monumentalen Breitkopf & Hirtelschen Gesamtausgabe der 
Berliozschen Werke enth&lt als erste Abteilung der funften Serie (Weltliche Kantaten) 
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die heroische Szene »Der Aufstand der Griechen" und die acht Szenen aus „Faust a . 
Win rend die im Jabre 1828 auf einen Text Humbert Ferrand's komponierte .Revolution 
grecque" als ein noch stark den Spontiniscben Einfluss verratendes Jugendwerk kaum 
viel mebr als historisch-biographisches Interesse erwecken kann, verbait es sich anders 
mit den acht Faustszenen. Zwar wird bei diesen die Eventualit&t einer Auffuhrung noch 
weniger in Be tr acht kommen, als bei der heroischen Szene. Aber der Umstand, dass 
diese 1829 komponierten Szenen der unscheinbare Keim sind, aus dem sich 16 Jahre 
sp&ter die dramatische Legende „Fausts Verdammung" entwickeln sollte, verleiht ihnen 
einen ganz besonderen Wert als einem jener seltenen Dokumente, die uns erlauben, den 
Genius ganz unmittelbar beim Schaffen zu belauschen. Bekanntlich hat Berlioz die 
Faustszenen, die nach Worten der G6rard de Nervalschen Obersetzung des Goethescben 
Gedichts als eine Folge einzelner, ohne Zusammenbang aneinandergereihter Stucke kom- 
poniert waren, s&mtlich in die dramatische Legende aufgenommen, und zwar so, dass die 
erste Nummer (Ostergesang, F-dur, 4/4, Moderato religioso) in der vierten Szene des zweiten 
Teils Platz fand, die zweite (Bauern unter der Linde, A-dur, 6/8, Allegro) in der zweiten 
Szene des erste n Teils, die dritte (Concert de Sylphes, D-dur, 3/4, Adagio, fur Solo- 
Sextett) in der siebenten Szene des zweiten Teils, die vierte (Branders Lied yon der 
Ratte, D-dur, 2/8, Allegro) und funfte (Mephistopheles' Lied vom Floh, F-dur, 3/4, Allegro) 
in der sechsten Szene des zweiten Teils, die sechste (Kfinig yon Thule, G-dur, 6/8, 
Andante con moto) in der elf ten Szene des dritten Teils, die siebente f.Meine Run' ist 
hin a , F-dur, 3/4, Lento-Soldatenchor, B-dur, 2/4 = 6/8) in der funfzehnten Szene des vierten 
Teils bezw. der achten Szene des dritten Teils (vgl. Einleitung zur neunten Szene) und 
endlich die achte (Serenade des Mephistopheles, E-dur, 3/4, Allegro, mit Gitarrebegleitung) 
in der 2 wolf ten Szene des dritten Teils. Die ursprunglichen „Faustszenen" hat nun 
Berlioz nicht unver&ndert in die „ Dam nation" aufgenommen, sondern mit zahlreichen, 
zum Teil recht einschneidenden Anderungen. Diese Umarbeitung mit dem fruheren 
Text zu vergleichen, bietet ein Studium der allerinteressantesten Art. Sie erSffnet Ein- 
blicke in Berlioz' Kompositionstechnik und Arbeitsweise, wie sie auf keinem anderen 
Wege zu gewinnen sind. Und schon aus dem alleinigen Grunde, dass sie ein solches 
vergleichendes Studieren ermdglicht, ist die Neu-Herausgabe der „Faustszenen M aufs 
w&rmste zu begrussen. Mit den GrundsStzen, die von den Herausgebern bei der Text- 
revision befolgt wurden, kann man sich durchaus einverstanden erkl&ren. Nur in einem 
kleinen Punkte glaube ich, dass zugunsten der allgemeinen Praxis eine Konzession ge- 
macht wurde, die mir gegen die unerlSssliche Forderung der Originaltreue zu verstossen 
scheint. Wenn Berlioz vier Fagotte vorschreibt, so geht es nicht an, in der Parti tur 
hinter die 4 ein : ossia 2 zu setzen; auch wenn tats&chlich drittes und viertes Fagott nur 
die Partieen des ersten und zweiten Fagotts zu verdoppeln haben. Wenn der Komponist 
diese Verdopplung als notwendig gefordert hat, so mag der einzelne Dirigent, dem nur 
zwei Fagotte zur Verfugung stehen, sich wohl auf eigene Verantwortung von dieser 
Forderung emanzipieren, auch h&tten die Herausgeber im Vorwort sagen durfen, dass 
sie die Verdoppelung nicht fur unerl&sslich hielten. Aber im Text selbst hat nichts zum 
Ausdruck zu kommen, als der Wille des Komponisten. Und zumal bei Berlioz, von dem 
man weiss, wie rigoros er selbst in dergleichen Dingen gedacht hat. Hat der zehnte 
Band der Gesamtausgabe mehr nur dokumentarisch-theoretischc Bedeutung, so mdchte 
ich den vierzehnten Band, der die erste Abteilung der Ges&nge mit Orchester, und 
zwar die Chorgesange enth&lt, vor allem auch den Herren Dirigenten zur praktischen 
Verwertung fur Auffuhrungszwecke empfehlen. Namentlich halte ich drei Stucke aus 
diesem Bande: die „M6ditation religieuse" (nach Th. Moore), „La Mort d'Oph6Iie" 
(E. Legouv6) und „Sara laBaigneuse" (V. Hugo) fur wert, ausgegraben zu werden. Sie 
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sind echtester Berlioz und allerdings zum Teil nicht eben leicht zur richtigen Wirkung 
zu bringen. Aber bei einem fur feine musikalische Kost empfinglichen Publikum durfte 
bei guter Auf fuh rung ein Erfolg sicher sein. Anderes, wie die Gelegenheits- and aus- 
gesprochen national-patriotischen Kompositionen: .Chant des Chemins de fer", „Hymne 
a la France" und „La Menace des Francs", durfte vor allem zu spezifisch franzdsisch 
sein, um selbst bei ibnlichen Veranlassungen in Deutschland mit Gluck verwendet werden 
zu konnen, obscbon die Obersetzung auf die Eventualitat deutscher Auffuhrungen Ruck- 
sicht genommen hat. Die von Emma Klingenfeld besorgten Obertragungen verdienen 
hohes Lob, Graf Sporcks Obersetzung der „Religi6sen Betrachtung" ist sogar ein kleines 
Meisterstuck. Schwierig war die Gestaltung des Worttextes bei den „Faustszenen a , da 
es sich hier um die der Musik anzupassende Retroversion einer ursprunglich deutschen 
Dichtung aus dem Franzosischen bandelte, eine Aufgabe, die makellos uberhaupt nicht 
zu ldsen ist. Immerhin h&tte man bei einiger Sorgfalt dabei vielfach zu besseren Resul- 
taten gelangen konnen. Um nur eine Kleinigkeit zu erw&hnen, bei der die Musik gar 
nicht in Frage kam: w disciple a heisst (wenn es sich um „disciples de J6sus-Christ« handelt) 
auf deutsch nicht „Schuler", sondern Junger". Dr. Rudolf Louis 

55. Hugo Wolf: Sechs geistliche Lieder fur gemischten Chor nach Gedichten 
von Josef von Eicbendorff. Bearbeitet von Eugen Thomas. (Dieselben fur 
Mannerchor ubertragen von Max Reger.) Verlag: Lauterbach & Kuhn, Leipzig. 
Eine wundersame Welt, die sich da vor dem staunenden Hdrer auftut! Meines 
Wissens ist es das einzigemal, dass der ungluckliche Meister in den Rahmen der vier 
Singstimmen ohne Begleitung seine Tonsprache gefugt hat. Nur in einer anscheinend 
sehr fluchtigen Kopie sind die sechs Wunderwerke uns uberkommen, die, wie gewohnlich, 
zu Lebzeiten des Meisters zu tdnendem Leben noch nicht erweckt wurden, weil „zu schwer 
und unsanglich". Der ewige Fluch, der in der passiven Indolenz der Zeitgenossen dem 
Genie die Probe aufs Exempel versagt, weil's zu schwer ist. ,Ich frage den Teufel nach 
etiren elenden Geigen, wenn mich der Geist treibt," so hat der Wiener Jupiter seinen 
getreuen Schuppanzigh angedonnert. Ja — wenn dich der Geist treibt, musst du eben 
warten, entsagen, wohl auch ein bischen hungern und verzweifeln lernen, das ist „des 
Landes wohl der Brauch". Um so mehr muss man dem Wiener Chormeister Eugen 
Thomas danken, dass er mit unendlichem Fleiss, angespornt durch warme Liebe fur 
Hugo Wolf es unternahm, die sechs GesSnge einer peinlichen Durchsicht zu unterziehen 
und gestutzt auf seine reiche firfahrung die bessernde Hand anzulegen, wo ersichtliche 
Fehler in der Abschrift vorlagen, Oder wo des Meisters ins Weite gerichteter Blick ihn 
in Kleinigkeiten straucheln Hess. Ich bin durchaus nicht mit alien Anderungsvorschl&gen 
einverstanden und hatte mir eigentlich vorgenommen, meine sSmtlichen Bedenken hier 
ausfuhrlich darzutun. Wenn ich davon Abstand nehme, so geschieht es darum, weil der 
Bearbeiter in seinem Vorwort seine Anderungen selbst als fakultativ hinstellt und es 
einem jeden Dirigenten uberlisst, sie auf ihre Zul&ssigkeit zu prufen. Einiges aber 
mochte ich herausgreifen. Warum nimmt er in No. I bei A nicht enge Lage (Tenor 
cis — Alt e), was die Sanglichkeit wesentlich erhdhte? Dann will mir auch nicht ein- 
leuchten, warum er zur Vermeidung gleiebzeitigen Atemholens (No. II T. 3 u. a. a. O.) 
Dehnungen vornimmt. Was einem Satze von Job. Eccard frommt, ist bei Wolf, der doch auf 
die subjektive Textdarstellung grossen Wert legt, unangebracht. Auch mochte ich diesen 
Chor doch lieber in Des statt in D horen. Wer uberhaupt an diese Chore herangeht, dem 
kann es auf eine Hand voll \fy nicht ankommen. Bei No. V E w&ren die offenen Quinten 
sehr leicht zu vermeiden gewesen durch Lagen&nderung. (Im Alt fls und im Tenor h 
hitte in den beiden M&nnerstimmen einen prlchtig drdhnenden Einklang auf ,dein Wille" 
ergeben.) Gott behute mich vor dem Vorwurf der Quintenfuchserei — in No. VI sind 
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auch welctae, gegen die ich ebensowenig einzuwenden htbe, als gegen die vom Bearbeiter 
in No. Ill gegen Schluss hineingeschriebenen. An der erwlhnten Stelle stdren sie mich 
aber doch und ich wundere mich sehr, dass sie Max Reger in seiner Bearbeitung fur 
Minnerstimmen ubernommen hat. Doch alle diese and andere Bedenken kdnnen die 
warme Anerkennung fur das vide Gute und Beherzigenswerte, wodurch Eugen Thomas 
die Auffuhrung z. T. recht erheblich erleichtert hat, nicht truben. Ob die Chdre, die 
doch den Titel ,geistlich M tragen, in den Kirchen werden Eingang flnden, ist noch frag- 
lich und ich mdchte wegen ihres stark persdnlichen Inhalts ihre Einfuhrung in den 
Gottesdienst nicht ohne weiteres empfehlen. Fur Kirchenkonzerte bedeuten sie sic her 
in der modernen Kirchenmusik einen Hohepunkt und werden durch den Stimmungs- 
gehalt des Ortes doppelt wirken. Interessant ist die Obertragung fur Mannerchor durch 
Max Reger. Bei den vielen notwendigen Oberschreitungen, die der erste Bass liber den 
Tenor vorzunehmen hat, zeigt sich Wolfs musikalische Meisterschaft in gl&nzendem 
Lichte. Mit ganz geringen Anderungen hat uns Reger gezeigt, wie der Komponist, sicher 
ohne Absicht, seine Stimme zumeist im doppelten Kontrapunkt gefuhrt hat. Manches 
will mir sogar fur Mannerchor noch wirksamer, weil durch die enge Lage innerlich ge- 
raffter, erscheinen. Und nun, ihr gemischten und ihr MInnerch5re, die ihr etwas auf 
euch haltet, gibt es keine Entschuldigung mehr. Diese Gesinge mtissen erklingen, 
diese Sch&tze mussen gehoben werden, das sind wir unsern Hdrern, sind wir den 
Manen von Hugo Wolf schuldig. Paul Hielscher 

56. Joh. Seb. Bach: KonzertfurViolinein g-moll bearbeitet von Gustav Schreck. 

Verlag: C. F. Peters, Leipzig. 
Gelegentlich des Konzerts des Geigers van Veen (Nov. 1903) schrieb ich im 
neunten Bande der „Musik" S. 387: w Eio glucklicher Fund war die Vorfuhrung 
eines Violinkonzerts von Bach in g-moll, das W. H. Feltzer nach der nur vorliegenden 
Klavierbearbeitung Bachs in f-moll rekonstruiert hat, was nicht schwierig war, da die im 
Original vorhandenen Violinkonzerte Bachs auch in einer Klavierbearbeitung (immer 
einen Ton tiefer) vorliegen." WShrend die Feltzersche Bearbeitung noch eines Verlegers 
harrt, ist nun im Sept. 1904 die vorliegende erschienen; besonders die extra beiliegende 
phrasierte Ausgabe der Violinstimme scheint mir zu beweisen, wie sehr der Herausgeber 
in den Geist Bachs eingedrungen ist. Allen Geigern wird dieses Konzert, dessen lang- 
samer Satz vielleicht auf eine italienische Quelle zurfickgeht, hochwillkommen sein, zu- 
mal es fur den dffentlichen Vortrag sehr geeignet ist 

57. Christian Sin ding: Quartett fur zwei Violinen, Viola und Violoncell. op. 70. 

Verlag: C. F. Peters, Leipzig. 
Ich wusste kein in letzter Zeit erschienenes Streichquartett, das an Frische der 
Erflndung und Klangschdnheit sich mit diesem Werke vergleichen Hesse. Es ist ein 
wurdiges Gegenstuck zu dem herrlichen Klavierquintett Sindings und durfte unstreitig 
dieselbe grosse Verbreitung wie dieses flnden ; jede Quartettvereinigung beeile sich, dieses 
Streichquartett in sein Repertoire aufzunehmen. Sinding hat darin auch ein Meisterstuck 
kontrapunktischer Arbeit geliefert. Wie schon in seinem zweiten Klaviertrio liegt alien 
Sitzen (am wenigsten wohl im Scherzo erkennbar) ein immer wiederkeh render Gedanke, 
der in mannigfaltiger Variation erscheint, zugrunde; es ist geradezu wunderbar, wie dieses 
Thema verwertet wird. Ausserdem erscheint der wie eine ruhrende Klage anmutende 
Eingangsgesang des Werkes, der sofort nachhaltig fesselt, mehrfach noch im ersten und 
auch im letzten Satz. Abgesehen von diesem Klagegesang herrscht in diesen beiden 
Sitzen in den Hauptthemen eine wilde Energie, die noch durch eine vielleicht etwas zu 
grosse Bewegung in den Mittelstimmen gehoben wird und zu den sanften und ein- 
schmeichelnden Gesangsthemen einen prlchtigen Gegensatz bildet; nicht gerade not- 
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wendig war wohl im ersten Satz die EinfQgung der Fuge, die etwas fremdartig wirkt. 
Ein entzuckendes Idyll ist der langsame Satz, in Hannonik and Stimmung durcbaus 
skandinavisch. Das Scherzo ist von prickelndem Reiz, mit allerlei Klangeffekten aus- 
gestattet, so recht ein Dacapo-Stuck. In der Violastimme fehlt S. 3 beim Anfang des 
As-dur das sehr notwendige pp, S. 12 sind die Stichnoten des Violoncells einen Takt 
zu spit eingesetzt. 

58. Bruno Oskar Klein: Son ate No. 2 b-moll far Violine und Pianoforte, op. 31. 

Verlag: N. Simrock, Berlin. 
Ein bedeutendes, grosszugiges, an die Spieler ziemliche Anforderungen stellendes 
dreisitziges Werk, harmonisch wie rhythmisch und auch melodisch gleich interessant Im 
Finale ist das 2. Thema etwas rubiger zu spielen, da es sonst leicbt trivial klingt. Dies 
ist die einzige Ausstellung, die an dem Ysaye gewidmeten Werk zu machen ist. 

59. N. Desjoyeaux: Quintette pour Piano, deux Violons, Alto et Violoncello. Ver- 

lag: Paul Decourcelle, Nizza. 
Ein sehr melodioses, fur deutschen Geschmack vielleicht mitunter zu uber- 
schwenglicb und sinnlich gehaltenes, fur die Streichinstrumente sehr dankbares Werk. 
Das Hauptthema des ersten, mit einer gehaltvollen Einleitung beginnenden Satzes ent- 
behrt nicht der Charakteristik, wirkt aber durch die Wiederholung einer und derselben 
Figur leicht etwas monoton; dagegen ist das Gesangstbema sehr gewinnend. Der lang- 
same Satz interessiert durch die Rhythmik des Haupttbemas und durch einen hubsch 
durchgefiihrten kleinen Kanon. Wirkungsvoll ist das Scherzo, wohl der gelungenste 
Satz, wenn man nicht das markige Finale dafur erkl&ren will. Der Klavierpart erfordert, 
namentlich wegen des sehr h&ufigen Wechsels der Tonarten, viel Aufmerksamkeit. 

60. Philipp Scharwenka: Sonate e-moll fur Klavier und Violine, op. 114. Ver- 

lag: Breitkopf & H&rtel, Leipzig. 
Stitaden die beiden anderen Satze dieser Sonate auf derselben H5he wie der gross 
angelegte erste Satz, in dem mir einige harmonische H&rten (z. B. S. 16 der Partitur) 
aufgefallen sind, so hitten wir ein wirklich hervorragendes Werk von dem fleissigen 
Komponisten erhalten. Immerhin verdient diese Sonate, wenngleich das zweite Thema 
des Andante fur einen Sonatensatz nicht vornehm genug, und das Hauptthema des Finale 
ziemlich unbedeutend ist, als ein dankbares und wirkungsvolles Werk die Beachtung 
weiterer Kreisc. 

61. Henri Wieniawski: Scherzo-Tarentelle op. 16 pour Violon avec Piano. 

Accompagnement transcrit pour Orchestre par Paul Gilson. Verlag: 

Fr. Kistner, Leipzig. 
Mit Recht gehdrt dieses iusserst dankbare und effektvolle Stuck zum Repertoire 
jedes besseren Geigers. Wunderbar ist nur, dass bisher noch kein Orchesterarrangement 
der Begleitung erschienen war. Die nun vorliegende ist sehr geschickt gemacht und 
deckt vor allem die Solostimme nirgends zu. 

62. Hugo Schlemoller: Sechs leichte Vortragsstucke (in der ersten Lage) fur 

Violoncello mit leichter Klavierbegleitung, op. 14. Verlag: Jul. Heinr. Zimmer- 

mann, Leipzig. 
Diese kleinen Stuckchen (Gondellied, Menuett, Melancholie, Walzer, Russisches 
Lied, Im Sturmschritt) sind nicht nur musikalisch ansprechend, sondern auch fur 
die Technik so bildend, dass sie warm empfohlen werden kdnnen. Auch die Klavier- 
begleitung ist so einfach gehalten, dass sie als Ensembleubung fur Kinder Verwendung 
flnden kann. Dr. W. Altmann 
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MONTHLY MUSICAL RECORD (London) 1904, No. 406. - Die Fortsetzung von 
E. Prouts Aufsatz .Some forgotten operas" besch&ftigt sich mit der weiteren 
Analyse yon Steibelts Oper .Rom 60 et Juliette*, wobei die Erwihnung eines llngeren 
Solos der Fldte, das zur Nachahmung des Gesanges der Nachtigall dient, Gelegen- 
heit gibt zu einem kleinen Exkurs fiber andere derartige Kompositionen. Ausser- 
dem schreiben E. A. Baughan fiber .The Gloucester Festival" und Herbert 
Antcliffe fiber .The symphonies of Brahms". In dem letzteren Aufsatz heisst es 
unter anderem: .The greatness of Brahms lies not in the romantic temperament 
nor in the wonderful self-control, but in the fact that while he had the temperament 
of a Tschaikowsky he was able to restrain and control such temperament more 
than any composer who has expressed his thoughts in modern tonality." Die 
Nummer enthait ferner noch die Artikel .Cardiff triennial musical festival" und 
.Musical decentralisation in France" von S. D. C. March esi. 

BLATTER FUR HAUS- UND KIRCHENMUSIK (Langensalza) 1905, No. 1.- 
Das Heft enthait an erster Stelle einen Aufsatz .Arnold Krug" von Max Putt- 
man n, der dem trefflichen Hamburger Musiker manches Lobeswort widmet. — 
.Der Ursprung der christlichen Musik und ihre ersten Erscheinungsformen" be- 
titelt sich eine musikalische Studie von August Wellmer, .Der Querstand, das 
mi contra fa" ein musiktheoretischer Artikel von B. Widmann. Ausserdem schreibt 
Edgar Istel fiber .Methodischen Gesangs-Unterricht in Mittel- und Volksschulen"; 
Franz Dubitzkys Artikel .Etwas vom Auspfeifen" warnt auf Grund historischer 
Tatsachen zur Vorsicht mit den Missfallensbezeugungen ; ein kleiner Aufsatz von 
Lina Re in hard betitelt sich .Kirchen musik". 

TAGESFRAGEN (Bad Kissingen) 1904, No. 10. — Enthait die Artikel .Das Kaim- 
Orchester in Bad Kissingen" von Cyrill Kistler, .Dusseldorf*, .Das Ritter-Streich- 
Quartett" von C. Kistler. 

DIE ZEIT (Wiener Wochenschrift) 1904, No. 524. — Eine ausfuhrliche Arbeit .Die 
Entstehung der Zauberfidte" von Egon v. Komorzynski behandelt die Ent- 
stehungsgeschichte der genannten Oper nach neuen, ziemlich ergebnissicheren 
Untersuchungen und tut insbesondere den Zusammenhang zwischen dem .Zauber- 
fl6te"-Text und Geblers Drama .Thamos, Konig in Agypten" dar. 

FEST-CHRONIK des X. frSnkischen SSngerbundesfestes in Wurzburg 1904, 
No. 1 bis 5. — Aus dem reichen und interessanten Inhalt dieser Hefte sei vor 
allem der Ruckblick .Vom Bund und den Bundesfesten" von Dr. Kittel hervor- 
gehoben. Ausserdem behandelt A. Stier in einer Artikel serie unter dem Titel 
.Alt-Wurzburger Tonkunstler" den Abb 6 Vogler, den Aufenthalt Richard Wagners 
in Wurzburg 1833 bis 1834, Valentin Eduard Becker (geb. 1814, gest. 1890), 
Franz Joseph Frohlich (geb. 1780, gest. 1862), Franz Xaver Eisenhofer (geb. 1783, 
gest. 1855) und mehrere andere mit Wurzburg verknupfte Komponisten. Der 
Aufsatz .Fr&here WQrzburger S&ngerfeste" von Dr. Kittel behandelt die in 
den Jabren 1845 und 1875 in Wurzburg abgehaltenen S&ngerfeste, win rend der 
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Artikel „Zwei Wfirzburger Jubel-Institute" von G. Ziegler sich mit den Jubilien 
der Kftniglichen Musikschule in Wfirzburg und des Wfirzburger Stadttheaters be- 
fasst. Eine Fulle aktueller Fest-Artikel mit reichlichem Bilderechmuck vervoll- 
stindigt den Inhalt aufs schfinste. 
APOLLON (A then) 1904, No. 4. — Das Heft entbilt allerdings meistenteils Ober- 
setzongen und zumeist aus dem Deutschen fibersetzte Aufsitze — was ebenso 
charakteristisch wie fur uns schmeichelhaft ist. Karl Grunskys Artikel .Die 
Bayreutber Festspiele 1904" erscheiot als 9 Al iv MnavQovr nav^yv^ixat na^aordaetg 
rov 1904" und es liest sich originell: n Bdyvsf m fur w Wagner* und w <PeoT<mdzavg« 
fur „Festspielhaus". Obersetzt ist der Artikel von Ismene Zannos. Ausserdem 

entbilt das Heft die Aufsitze »H xardd-rjotg rov d'epeliov Xifrov rov QeoromXyavs* 
von Georg Knopf und w B6Xyyavx "ApaSaios M6&(n" von J. Stieler. 

NEUE MUSIKALISCHE PRESSE (Wien) 1904, No. 18. — Das Heft entbilt aus- 
ffihrlicbe Berichte fiber „Das zweite Bachfest in Leipzig" von Karl Grunsky und 
fiber „Die Neustudierung des ,Fidelio' im Wiener Hofoperntheater" von Max 
Vane s a; ausserdem zablreicbe andere Berichte, darunter einen „Vom Inter- 
nationalen Musikkongress in Leipzig". 

BERLINER TAGEBLATT 1904, 1. 10. - Als „Ein Opern-Gedenktag" wird von 
Georg Richard Kruse der dreiss'gste Jabrestag der Erstaufffihrung von Hermann 
Goetz' komischer Oper „Der Widerspenstigen Zihmung" begangen; Kruse ver- 
langt, anknfipfend an die Weimarer Cornelius -Gedenkfeier, eine ihnliche Feier 
fur den Cornelius so recht geistesverwandten Goetz. Er bedauert, dass solch 
kdstlicher Besitz der deutschen BQbne brach liegt und ungenfitzt gelassen wird. 
Im Anschluss hie ran verdffentlicht Kruse einen Brief Goetz' an den Mannheimer 
Theatermann August Scipio, in dem von dem Plan einer Oper „Das Leben ein 
Traum" nach Calderon die Rede ist; ferner einen Brief A. Scipios an den Mfinchener 
General in ten dan ten Baron von Perfall. 

NEUE FREIE PRESSE (Wien) 1904, No. 14408. — Eine „v. Lfitgendorff" unter- 
zeichnete Arbeit berichtet sehr anziehend fiber „Die Wiener Geigen- und Lauten- 
macher im siebzehnten und achtzehnten Jahrhundert". Es geht aus ihr hervor, 
dass das Lautenmachen ursprfinglich eine deutsche Beschiftigung gewesen ist und 
dass erst Deutsche diese Kunst nach Italien fiberbracht baben. Aus Tirol kamen 
schon frfih Lautenmacber nach Wien herauf; der ilteste Wiener Lautenmacber 
ist der um das Jahr 1430 vorkommende Hans Vollrat. Spiter werden die Namen 
der Lautenmacber Beer, Kramer und Matthias Fux mit Stolz genannt. Einen 
Hdhepunkt erreichte die Wiener Geigenmacberei mit der Familie Leidolff, deren 
Ahnherr im Jabre 1673 Burger von Wien geworden ist. Auch die Familie Stadel- 
mann (seit 1680) tat sich sehr bervor. In hohem Anseben stand am Beginn des 
achtzehnten Jahrhunderts der Hoflautenmacher Antony Poscb. Andere beruhmte 
Geigenbauer sind die Parti, Roiss und Dalinger. 

— No. 14397/8. — Von hohem Interesse sind die bier gedruckten „Erinnerungen an 
Richard Wagner" — Auszfige aus dem ungedruckten Nachlasse des Komponisten 
Robert Freiberrn von Hornstein. Sie beginnen mit der Scbilderung einer ersten 
Begegnung in Zurich, wo Wagner den Text des .Lohengrin" dffentlich vorlas; sie 
fuhrte zu hiuflgerem Zusammensein: . . . w Wagner hatte mir den Eindruck eines 
hochbedeutenden Menschen gemacbt und geradezu frappiert war ich einmal fiber 
den geistvollen Ausdruck^ seines Gesicbtes, besonders der strablenden Augen, wie 
er das Dirigentenpult in einer Probe verlassen hatte." Es folgt die Scbilderung 
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eines Zusammenseins am Genfersee, mehrmals wird Wagners grosses .Agitations- 
talent* erwihnt. Die folgende Anekdote hat wotal einen kleinen spitzen, aber 
witzigen Zug gegen Mendelssohn in sich! . . . „Einst erzihlte ich ihm, diss 
Mendelssohn in der Leipziger Konditorei Kintschy so viele geffillte Pfannenkuchen 
sich am Buffet geholt hatte, dass der alte Kintschy gar nicht begreifen konnte, 
wie ein Mensch so viele Pfannenkuchen essen kdnne. Das Ritsel ldste sich. 
Mendelssohn hatte nur die sfisse Fuilung herausgegessen und den Teig liegen 
lassen. „Ich esse keine Sfissigkeiten, nur Fleisch,* erwiderte Wagner, und setzte 
dazu: w Ich glaube, das hort man meiner Musik an.* Auch fiber Wagners Zu- 
sammensein mit der Familie Wesendonk wird viel Interessantes erzihlt. 
. . . Einmal heisst es in diesen „Erinnerungen*: „Ich lernte Wagner lieben und 
bewundern* und nach einer Begegnung mit Wagner schreibt Hornstein folgendes : 
w Ich hatte eine herrliche Fahrt fiber den See nach Luzern. Die ruhige Abend- 
stimmung passte zu meiner Gemfitsverfassung. Das Zusammenleben mit dem 
merkwfirdigen Manne und die Schopenhauersche Philosophie zitterten in mir nach. 
Mir war wie im Traume. Die ganze Welt war mir mystisch verklirt* 

— No. 14391. — - Der vierte Abschnitt der 9 Wiener Erinnerungen* von Adolf Wil- 
brandt beschlftigt sich mit der Musik und mit Musikern: Karl Goldmark, Brahms, 
Liszt, Rubinstein, Ferruccio Busoni, Fritz Friedrichs. 

MUNCHENER ZEITUNG 1904, No. 226. — Der mit „R. B." unterzeichnete Aufsatz 
w Peter Cornelius' Barbier von Bagdad* nimmt in streng sachgemisser, zwingend 
logischer Darstellung zu der Cornelius-Mottl-Frage Stellung. Das Resultat der 
scharfsinnigen und unwiderlegbaren Auseinandersetzung ist der Wunsch, Mottl 
selbst mdge es fiber sich gewinnen, einmal den „Ur-Barbier" vorzuffihren. Es ist 
sehr wahrscheinlich, dass dieses Experiment gellnge; dann tut es not, das Pro- 
visorium Mottl, dessen man ja immer als „einer ausnahmsweise einmal erlaubten 
Konzession an das Publikum gedenken wird, die ihren idealen Zweck erfullt hat*, 
in das Definitivum, d. h. in diesem Fall in die restitutio in integrum zu ver- 
wandeln. Gelingt es aber nicht, dann darf selbstverstindlich nicht wieder die Be- 
arbeitung hervorgeholt werden, sondern man wird den „Ur-Barbier* eben solange 
liegen lassen mfissen, bis einmal die Zeit kommen wird, die ein Werk in der 
Form zu wfirdigen imstande ist, die ihm sein Schdpfer zu geben fur gut be- 
funden hat. 

DAS KLEINE JOURNAL (Berlin) 1904, No. 236. — Der sehr lehrreiche Aufsatz 
„Musikglossen* von J. C. L u s z t i g wirft die Frage au f, wohin eigentlich die gegenwlrtige 
kfi nstliche Steigerung der Musikpflege ffihren solle, und knfipft daran die Hoffnung auf 
einen natfirlichen Rfickschlag. Wie Lusztig ausffihrt, steht unser Zeitalter im Bann der 
.Musiklfige*; ein gar so grosses Bedfirfhis nach Musik besitzt die Menschheit gar nicht 
Diese Musiklfige geht von den Opernhlusern aus, die die oberflichliche Schaulust der 
Menge unter dem Mantel der „Musik* befriedigen. „Diese glitzernden Vogelbauer 
von Opernhlusern fangen uns allabendlich das gute Material weg, das sich unter 
zielbewusster Leitung gewiss zu einem musikalischen Publikum erziehen Hesse.* 
Lusztig unterzieht das Verhalten der Direktionen einer scharfen, aber richtigen 
Kritik und er beklagt die traurige Scheinpflege neuerer Autoren und die Ober- 
herrschaft der im Grund berechtigten, gegenwSrtig aber zur Gemeinheit gewordenen 
Operette, deren Zerrbild wir den Engllndern verdanken, wie uns die grosse Oper 
als Danaergeschenk von den Franzosen beschert wurde. Eine Erziehung des 
Publikums zum guten ist, wie Lusztig sagt, sehr wohl mdglich, aber sie muss von 
den Hoftheatern, die fiber der Konkurrenz stehen, ausgehen. Sie „halten das 
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Schicksal der musikalisch-dramatischen Kunstubung in der Hand*; aber sie 
mussen „rucksichtslos, nacb einem vorgefassten, wohldurchdacbten Plan das 
Minderwertige der Vergessenheit preisgeben, was faul ist, abschfitteln, und frische 
Arbeit verrichten. Sie wird sich lohnen!* 

BEILAGE ZUR ALLGEMEINEN ZEITUNG (Mfinchen) 1904, No. 170. - 
E. v. Komorzynski liefert in dem Artikel .Mozart und Schikaneder* die Glieder 
einer seltsamen Kette von Tatsachen: die Lockflgur in.Papagenos Lied „Ein 
Midchen oder Weibcben* flndet sicb 1786 unter den selbsterfundenen Melodieen 
eines Memminger Gastwirts; Scbikaneder war 1786 in Memmingen; er war ein 
tfichtiger Musiker und verstand fremdes Geistesgut zu verwerten; es steht fest, 
dass er die Melodieen der Papagenolieder — urn sich die Rolle zu erleichtern — 
Mozart vorsang: warum also kann nicbt dieWeise auf diesem Weg in die „Zauber- 
flSte* gekommen sein? 

KOLNISCHE ZEITUNG 1904, No. 170. — Arthur Seidls Artikel „Von der Weimarer 
Cornelius- Feier" behandelt auch die Frage der Bearbeitung. Seidl sagt da, die 
Sache liege beim Cid und beim Barbier ganz und gar verschieden: der Barbier 
ist durch und durch original, ihm schadet das Nachbessern; bei dem nach Neu- 
Weimarischen, Liszt- und Wagnerschen Grundsitzen geschriebenen Cid war dies 
nicbt so mSglich. 

KORRESPONDENZBLATT DES EVANGELISCHEN KIRCHENGESANG- 
VEREINS FUR DEUTSCHLAND (Leipzig) 1904, No. 11. - ,Ein Mahnwort 
an unsere Kirchenchdre* spricbt Otto Richter aus; seine sebr uberzeugenden und 
beherztgenswerten Ausfuhrungen richten sich gegen die Auffuhrung weltlicher 
Musikstucke in Kircbenkonzerten oder gar in Kirchen selbst. — Ausserdem ist 
noch der Bericbt „Vom zweiten deutschen Bach fest* von J. Smend zu erwShnen. 

HAMBURGER NACHRICHTEN 1904, 11. September. - Sehr hubsch und inhalts- 
reich ist Adolf Oppenheims Artikel „Die szenischen Wunder in den Richard 
Wagnerschen Tonwerken und die neue Technik*. Namentlich, was fiber das Meer 
und die Schiffe im „Fliegenden Hollander* und in .Tristan und Isolde* gesagt 
wird, ist interessant. Die Schiffe Dalands und des Hollanders kSnnen jetzt auf 
RSdern laufend und in der Lingsrichtung und Querrichtung beweglich gebaut 
werden; die Segel — aus Seidenpapier — kdnnen sich im Sudwind blShen, die 
Wimpel flattern. Der Fortunische Beleuchtungsapparat ermSglicht die Darstellung 
des „fahrenden* (und dennoch unbeweglichen) Schiffes in .Tristan und Isolde* 
bis zur Grenze der Ulusions-Mdglichkeit. Ein Nibelungen-Ring, wie ihn sich 
Wagner selbst dachte, ist von Lautenschllger gewiss zu erwarten. 

STETTINER ZEITUNG 1904, No. 229. — Fritz von Alten hat ein Gedenkblatt .Martin 
Pluddemann* geschrieben, das den grossen Balladenkomponisten mit warmen Worten 
feiert ... „er wire der Berufene gewesen, der Ballade neue FlQgel, neue Kraft, 
neues Leben zu geben, und es wire vielleicht nicht dahin gekommen, dass die 
Ballade jetzt so verwaist ist!* 

BIEBRICHER TAGESPOST 1904, No. 224. — Enthilt einen lingeren Aufsatz fiber 
.Richard Wagners Aufenthalt in Biebrich im Jahre 1862* von H. Michaelis. 

BEILAGE ZUR ALLGEMEINEN ZEITUNG (Munchen) 1904, No. 214 u. 215. - 
Die Abhandlung .Der Volksgesang und die Molltonart* von Franz Bachmann, 
die einen interessanten akustisch-theoretischen Kern enthilt, befasst sich mit der 
Entwicklung des deutschen Volksliedes. Das enge Verwachsensein, wie es vor 
IV. 5. 23 
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Alters zwischen dem Volkslied und dem Kunstlied bestand, hat sich lSngst ver- 
loren; eine jungere Volkslied-Melodie mit einem kircblicben Text zu versehen, 
wurde zur Karikatur fuhren. Das Volk lehnt instinktiv das Moll in seinem Liede 
ab, so wie das Ohr des Kindes heutzutage nur mit Mutae an das Moll gewdbnt 
werden kann. 

GENERAL-ANZEIGER FUR ESSEN UND UMGEBUNG 1904, No. 213 u. 214. - 
Die Nummern entba'ten zwei „Musikalische Briefe* von Max Hehemann, worin 
die „Symphonia domestics* von Ricbard Strauss eine originelle und sebr hubsche 
Analyse (ein ganzes „ Program m - bis in Einzelbeiten) erfihrt. 

NEUE MUSIK-ZEITUNG (Stuttgart und Wien) 1905, No. 1. - Das erste Heft 
dieser Zeitschrift, die vom neuen Jabrgang ab auch in einer osterreicbischen Sonder- 
ausgabe erscheint, entbSlt an erster Stelle einen Aufsatz „Aufgaben und Methoden 
der MusikSstbetik* von Max Graf, der dartut, dass wir heute erst am Beginn der 
Entwicklung einer gMusikSsthetik* stehen. — E. v. Komorzynski's Aufsatz 
wBeethoven-Landschaften" bebandelt den Zusammenbang zwischen der Stimmung 
der Umgebung Wiens und der Beetbovenschen Instrumentalmusik. — „Wie studiert 
man Johann Sebastian Bachs wohltemperiertes Klavier?* benennt Wilhelm Weber 
eine interessante Arbeit. Andere AufsStze sind „Melodie und Harmonie* von 
A. Schuz, „Elsie Southgale* von J. M. P. Steinhauer, „Margarete Siems* von 
Rud. Freih. Prochazka, w Musik-Exlibris* von Oskar Wiener, „Friedrich Wil- 
helm IV. und der Berliner Domchor* von Josef Lewinsky und „Clara Schumann, 
wie icb sie kannte* von Moriz v. Kaiserfeld. 

SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Leipzig) 1904, No. 47 u. 48. - 
In den vorliegenden Nummern flndet die Abbandlung „Die deutsche musikalische 
Renaissancebewegung des neunzehnten Jahrhunderts* von Walter Niemann ihren 
Abscbluss. Das vierte Kapitel bespricht die Lichtseiten der Bewegung — deren 
gllnzendste die Erkenntnis der Stilfragen betreffs alter Musik genannt wird; das 
funfte Kapitel befasst sich mit den Schattenseiten der Bewegung — sebr interessante 
Zusammenstellung mit Unrecht vernachlSssigter Slterer Werke und Komponisten; 
— der letzte Abschnitt endlich bandelt fiber „Zukunft und Ziele der Bewegung*. 

RHEINISCH-WESTFALISCHE ZEITUNG (Essen) 1904, 14. September. - Dem 
ebenso inhaltsreichen wie formschdnen Aufsatz „ Anton Bruckner* von Paul Eblers 
seien die nachfolgenden Stellen entnommen: „Bruckners Musik ist der tongewordene 
deutsche Dom. Nehmt den ganzen ungeheuern Bau, den das Auge nicht auf ein- 
mal uberschauen kann, nehmt das gewalttge Pfeilerwerk, wie die zierlichen, oft 
launigen Zierrate, die frommer deutscher Baumeistergeist in Holz und Stein ge- 
zaubert hat, nehmt das gdttlich Majestitische wie auch das geborgen Heimlicbe 
dieses Hauses, nehmt alle Pracht und Weihe des Hochamtes, nehmt auch vor 
allem was die hunderttausend Menschenberzen im Dome singen, so habt ihr ein 
Sinnbild der Musik dieses OberSsterreichers! Es gibt viele A 1 tare im Dom und 
es wird viel gebetet darin, — was Wunder,' dass Bruckner dem innigen Gesange 
in seinen Werken auch viele AltSre baut?" und: „Bruckner ist ein Riese. Vielleicht 
mussten wir Riesen werden, um ihn erkennen zu kdnnen. Zum mindesten aber 
mussen wir uns hoch genug stellen, damit wir ihn uberschauen.* 
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NEUE OPERN 

Vincenzo Ferroni: „ Romeo und Julia." Der Komponist hat auch das Text- 
bucb verfasst. 

Georges Marty: „Doria«, Text von Adolphe Aderer und Armand Ephraim, 
wird die erste Novitit der Grossen Oper in Paris sein. Die Oper hat zwei 
Akte und enthllt keine Chdre. 

Giacomo Puccini: .Esmeralda", nach Victor Hugo's Roman „Notre dame". 
Den Text schreiben Giacosa und Illica. — Ferner hat sich Puccini an 
Maxim Gorki gewendet mit der Bitte, ihm einen Stoff anzugeben, der 
gleichfalls von Giacosa und Illica bearbeitet werden soil. 

Richard Strauss: „Salome" betitelt sich ein neues Opernwerk, das der Tonsetzer 
bis rum Herbst 1905 zu vollenden gedenkt. Der Text ist nach dem Drama 
des verstorbenen Oskar Wilde gearbeitet. Die Urauffuhrung durfte in 
Munchen stattfinden. 

\US DEM OPERN REPERTOIRE 

Dessau: Das Hofcheater hat ein neues Marchenspiel fur Kinder: »Das 
b5se Prinzesschen" von Gabriele Reuter, mit Musik von Max 
Marschalk, zur Urauffuhrung soeben angenommen. Das Stuck, das eine 
wirklich poetische Bereicherung der einschlagigen Literatur erhoffen Usst, 
soil womSglich schon in der ersten Halfte des Dezember in Szene gehen. 

Elberfeld: In Vorbereitung beflndet sich: Slngerweihe, Chordrama in zwei 
Aufzugen von Christian v. Ehrenfels, Musik von Otto Taubmann. 

Karlsruhe: Die Generaldirektion beabsichtigt im laufenden Spieljahr als Neuig- 
keiten zur Auffuhrung zu bringen: w Der Kobold" von Siegfried Wagner, 
„Der Gaukler unserer lieben Frau" von Massenet, »Der Corregi- 
dor* von Hugo Wolf. Als Neueinstudierungen sind in Aussicht ge- 
oommen w Der Cid* von Cornelius, „Hans Heiling" von Marschner. Weiter 
sind Auffuhrungen von „Euryanthe", w Des Teufels Anteil", w Maurer und 
Schlosser", w Die Stumme von Portici* vorgesehen. 

KONZERTE 

Boston: Solisten der diesjahrigen Symphoniesaison sind u. a. Eugen d'Albert, 
Wladimir Pachmann, Ignaz Paderewski, Josef Hofmann, Ernest 
Schelling, Cornelius Rubner, Eugene Ysaye, Fritz Kreisler, Hakon 
Schmedes (der Geiger, Bruder des bekannten Singers), Rudolf Krasselt, 
Anton Hekking. 

Dresden: Die Robert Schumannsche Singakademie (Dirigent: Albert 
Fuchs) begann ihre dieswinterlichen Konzerte mit einer Auffuhrung von 
„Die erste Walpurgisnacht*, sowie Liedern, Kammermusik- und Chorwerken 
von C. Grammann. Das zweite Konzert bringt zum GedSchtnis weiland 
Sr. Maj. des Kdnigs Georg von Sachsen Teile der w Messa della morte" von 
F. Tuma, dann Mendelssohns „Elias". Solisten sind hier die Kammer- 

23* 
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singerinnen Marie Wittich und Mathilde Haas, die Herren Hans Giessen 
und Carl Perron. „Dettinger Te Deum" von H 2nd el und Brahms' „Ein 
deutsches Requiem* enthilt das folgende Program m. 

Elberfeld: Die Programme der sechs Abonnementskonzerte der Konzert- 
Gesellschaft unter Dr. Hans Haym entbalten: Wagner (Vorspiel und 
Szenen aus „ Parsifal"), Delius (Appalachia), Cornelius (Der Cid), Bach 
(Magnificat u. Weihnachts-Oratorium), Straus s (Symphonia domestica), Georg 
Schumann (Totenklage), Bruch (Sanctus), Beethoven (Missa solemnis). 

Heidelberg: Der Bachverein (Leitung: Philipp Wo If rum) bringt in seinen 
Konzerten u. a. zur Auffuhrung: Bach (Sonate; fur Orchester bearbeitet 
von H. H. Wetzler), Beethoven (8 Symphonie; Klavierkonzert c-moll; 
Coriolanouverture; 2 Romanzen fur Violine), Bruckner (4. Symphonie), 
Liszt (Ungarische Rhapsodic No. 2; Mazeppa), Schillings (Vorspiel aus 
„Der Pfeifertag"), Strauss (Symphonia domestica; Konzert fur Horn; Ge- 
singe mit Orchester), Weber (Euryantbenouverture). So listen: Jolanda 
Merd, Hedwig Kaufmann, Pauline Strauss-de Ahna, ldunaWalter- 
Choinanus, Anton Hummelstein, Alexander Petschnikoff, Max 
Schillings. 

Verden: Der Oratorienverein (Dirigent: Domorganist Ernst Dieckmann) hat 
fur diesen Winter in Aussicbt genommen: Schumann (Der Rose Pilger- 
fahrt), Bruch (Schdn Ellen), Haydn (Jahreszeiten), Schillings (Hexen- 
lied). — Der Domchor (Dieckmann) wird im Weihnachtskonzert eineneue 
Kantate von Max Reger auffuhren. — Im Verein fur Kunst und Wissen- 
schaft sind ausser Sol isten konzerten Kammermusikabende des Bremer 
Streichquartetts vorgesehen. 

Wien: Die Vereinigung scbaffender Tonkunstler wird die Symphonia 
domestica von Richard Strauss zweimal (im ersten und dritten Konzert) 
zur Auffuhrung bringen. Das Program m der Konzerte lautet: Erstes Konzert 
am 23. November: 1. a) Bischoff, drei Geslnge mit Orchester, b) Istel, 
zwei Geslnge mit Orchester (HofopernsSnger Weidemann, Dirigent: Bruno 
Walter); 2. Richard Strauss, Symphonia domestica (Dirigent: Gustav 
Mahler). Zweites Konzert am 25. Januar 1905: 1. Zemlinsky, „Die See- 
jungfrau", Phantasie fur Orchester; 2. Posa, funf Geslnge mit Orchester; 
3. Schdn berg, „Pelleas und Melisande", symphonische Dichtung. Drittes 
Konzert am 11. Mlrz 1905: 1. Hausegger, „Dionysische Phantasie*; 2. 
Wdss, Sonate D-dur fur Orchester; 3. Dubitzky, aj „Nachts", b) w Herbs f, 
c) „M2rchen" (fur Orchester); 4. Richard Strauss, Symphonia domestica 
(zweite Auffuhrung, Dirigent der Komponist). 

TAGESCHRONIK 

Im „Montag" (Berlin) verdffentlicht Dr. Edgar Istel einen bisher unbe- 
kannten Brief Richard Wagners, den wir hiermit zum Abdruck bringen. Der Meister 
fuhr nach seiner Amnestierung und nach erbaltener Erlaubnis, Sachsen wieder be- 
treten zu durfen, von Frankfurt a. M. nach Leipzig, um am 1. November 1862 dort 
ein Konzert zu veranstalten. Auf der Reise passierte nun das Vorkommnis, von dem 
im Brief die Rede ist. „Wartburg, 29. Oktober 1862. Da kommt ein Brief von der 
Wartburg!! Wie geht das zu? Auf einer Station angelangt, steige ich aus, und als ich 
zum Einsteigen zuruckkehre, flhrt soeben der Zug ab. Ich wollte nachlaufen: Ver- 
gebens! Die ganze Bevdlkerung des Bahnhofs bricht in unverhohlene, treuherzige 
Schadenfreude aus! Von den Bahnbeamten werde ich mit der den Deutschen 
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eigenen Grobbeit behandelt. Es hilft nictats. Ich muss vier Stunden warten, um 
meine Reise fortsetzen zu kdnnen. Missmutig wende ich micb der Landstrasse 
zu, als mir ein Mensch zuruft: Wollen Sie einen Ffihrer auf die Wartburg? — Ich 
war in Eisenach, ohne es zu wissen! Da musste ich lachen. Ich stieg auf die 
Wartburg, die ich zum letzten Male besuchte, als ich Deutschland als Fluchtling 
verliess. Sonderbar — ist es nicht begreiflich, dass mir etwas Mystisch-Dimonisches 
durch den Sinn fubr? Richard Wagner 1 *. 

Die Musik in Japan. Neben der einheimischen Musik pflegt Japan schon 
seit langerem auch die abendlandische, und zwar mit guten Erfolgen. Bekanntlich 
besitzt Tokio scbon ein vollstSndiges Konservatorium. Der Krieg hat der Pflege 
der Musik durchaus keinen Abbruch getan, sondern scheint ihr sogar einen neuen 
Aufscbwung zu geben. Nach der in Yokohama erscheinenden deutschen „ Japan-Post* 
sind die Hauptveranstalter von Konzerten die unter dem Schutze des Marquis 
Nabeschima stehende Nippon Ongakukwai und die Musikakademie von Ueno. Die 
Auffuhrungen erstrecken sich ausschliesslich auf europlische Werke, worunter 
solche von Gluck, Handel, Wieniawski und Richard Strauss vertreten sind. Unter 
den Mitwirkenden werden die Pianistinnen Taschibana und N. Koda, die Geigerin 
R. Koda, dieSopranistinnen Schibata und Kikawa und alsbesonders begabte Kunstlerin 
ein FrSulein Susuki bervorgehoben. Den vaterlindischen Gefuhlen der Japaner tut 
die auslandiscbe Musik keinen Abbruch. Auf einem der neuesten Konzertprogramme 
prangte neben Bruchstucken aus Orpheus der Triumphgesang aus Judas Makkabius 
von Handel, aber unter dem Titel — Siegesgesang vom Yalu. 

Der Letter der franzdsischen Festspiele in B6ziers, Monsieur Castelbon 
de Beauxhostes, hatte ursprunglich die Absicht, im Jahre 1905 in der grossen Arena 
wieder einmal das Werk eines modernen franzdsischen Tondichters aufzufuhren 
und hatte hierzu den Komponisten der „Tocbter Rolands* Rabaud ausersehen, der 
eigens fur Beziers nach einem bereits vorhandenen Libretto „Les He're'tiques* kom- 
ponieren sollte. Da die Partitur aber nicht rechtzeitig fertiggestellt wird, hat man 
sich im EinverstSndnis mit Camille Saint-SaSns, dem Protektor der Festspiele in 
B6ziers, fur die Auffuhrung Glinka's „Das Leben fur den Zar" entschieden, und 
wird diese Oper am 27. und 29. August unter freiem Himmel darstellen. 

Prof. Alexis Hollaender, der wie bereits berichtet, die Direktion des Cici- 
lienvereins in Berlin soeben niedergelegt hat, verdffentlicht ein Verzeichnis der 
Ghorwerke, die er seit 1864 in dem Streben, den zeitgendssischen Komponisten 
zu ihrem Rechte zu verhelfen, in Berlin bezw. in Deutschland zum ersten 
Male aufgefuhrt hat. Wir heben aus diesen 90 Werken in 109 Konzerten 
nur die grossen hervor: „Odysseus* von Bruch, „Ein deutsches Requiem* 
und das „SchicksaIslied" von Brahms, „Ghristus* von Liszt (in Anwesenheit 
des Komponisten), „Das verlorene Paradies* von Rubinstein (unter Direktion des 
Komponisten), „Requiem", „Leier und Harfe* von Saint-Saens, „Maria Magda- 
lena* von Massenet, die „Erldsung" und die w Cacilien-Messe a von Gounod, 
,Die Seligpreisungen* von G6sar Franck, „6dipus", .Iphigenie", w Elektra*, 
„Polyxena* von Gouvy, die w Markuspassion* von Perosi, w Amor und Psyche* 
von Georg Schumann, w Sakuntala* von Ph. Scharwenka, „Zlatorog* von Thier- 
felder, das „Lied von der Glocke* von Bernhard Scholz. Von ilteren Meistern 
kamen zur ersten Auffuhrung u. a.: „Semele*, w Belsazar*, w Frohsinn und Schwer- 
muth* von Hind el, die Musik zu „K5nig Thamos* und die grosse w Marienlitanei* 
von Mozart, die „G-dur Messe* von Schubert, das „Neujahrslied* von Robert 
Schumann, „Lauda Sion* von Mendelssohn, „Salve regina* von Wullner. 
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Ein (Congress fur Kirchenmusik wird im nichsten Jabre nach Ostein 
in Turin abgehalten werden, unter dem Protektorat des Kardinal-Erzbischofs 
von Turin. Unter den Prilaten, die dem Kongress beiwobnen werden, nennt man 
auch den Erzbiscbof von Buenos-Aires, der im April in Buenos-Aires einen solcben 
Kongress einberufen hatte. 

„Litauische Musikfeste" veranstalten seit nunmehr bald zehn Jabren in 
dreijShrigen ZwischenrSumen gemeinsam die gemiscbten Gesangvereine von Gum- 
binnen. Insterburg, Memel, Tilsit und StallupSnen. Das nlcbste vierte litauische 
Musikfest wird Pfingsten 1905 in Memel abgehalten. 

Felix Weingartner bat urn seine Entlassung als Kdnigl. Kapellmeister und 
Dirigent der Sympbonieabende der Kdnigl. Kapelle in Berlin nachgesucht. 

In Husum ist Professor Bucbmayer aus Dresden eingetroffen, um im Auf- 
trage des Kultusministers Nacbforschungen nach Werken des 1601 daselbst im 
31. Jahre gestorbenen Komponisten Nikolaus Bruhns anzustellen. 

Willy Burmester erhielt gelegentlich eines Konzerts in Wien von Kunst- 
freunden einen Stradivarius im Wert von 40000 Mark gescbenkt. 

Hofkapellmeister Sc balk in Wien wurde von der kaiserlich-russiscben Musik- 
gesellschaft in Moskau zur Leitung eines grossen Orchesterkonzertes eingeladen. 

H. Viotta wird mit seinem Wagnergesangverein in Amsterdam Wagners 
.Siegfried* auffuhren. 

Leipzig soil jetzt endlich ein wurdiges Bacb-Denkmal erhalten, das an 
der Stitte des Wirkens Bachs in der Nihe der Thomaskirche aufgestellt werden 
wird. Auf einem Granitsockel erhebt sich die drei Meter hohe Bronzestatue Bachs, 
ausgefuhrt von Prof. Karl Seffner, die ihn als den Musiker von historischer Be- 
deutung und zugleich als Kantor, als Kunstler und als Lehrer zeigt. 

Der Zentralausschuss der Hamburgischen Burgervereine beschloss, fur 
eigene Rechnung am Geburtshause von Johannes Brahms eine Gedenktafel 
anbringen zu lassen. 

Fur G. A. Heinze, den Stifter des „Niederiandischen Tonkunstler- 
vereins" wurde in den Anlagen von.Muiderberg ein Denkmal enthullt. H. Viotta 
ubergab es im Namen des Vereins an den Burgermeister. 

An Stelle der verstorbenen Mitglieder, des Geheimen Rates Freiherrn von 
Bezecny und Professors Dr. E. Muhlbacher, hat die leitende Kommission der 
„Denkm&ler der Tonkunst in Osterreich" die Herren Geheimen Rat Freiherrn 
v. Chlumecky und Prof. Dr. v. Ostenthal berufen. 

Hofrat Adolf Koch Edler von Langentreu wurde zum Prisidenten der 
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien gewShlt. 

Der Pianist Charles Bunte ist als Lehrer des Klavierspiels an die Kdnigl. 
Hochschule fur Musik in Berlin berufen worden. 

Zum Direktor des Musik-Lyzeums in Pesaro als Nachfolger Pietro 
Mascagni's ist der noch junge Komponist und Konzertmeister Zanella, bisher 
Dirigent am Konservatorium in Parma, ernannt worden. 

Als Nachfolger des verstorbenen Kgl. Musikdirektors R. Fleischer wurde der 
neue Kantor an der Peterskirche in Gdrlitz, Kgl. Musikdirektor Dr. Koch, jetzt 
auch zum Leiter der dortigen „Singakademie" gewihlt. 

Dem stSdtischen Musikdirektor H. Gruters in Bonn ist der Titel .Professor* 
verliehen worden. 

Der Titel „K6niglicher Musikdirektor* ist dem Musikdirigenten Julius Laube 
in Hamburg verliehen worden. 
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Am 2. November feierte der Intendant des Hoftheaters in K ass el, Freiherr 
von Gilsa sein 50jShriges DienstjubiUum. Von diesen 50 Dienstjahren hat 
Herr von Gilsa 30 Jatare als Leiter der Kassler Hofbuhne verbracht. 

Am 2. Oktober feierte die Kirchengemeinde zu Cologny bei Genf das 
Jubilium ihres Organisten Prof. H. Kling, der an diesem Tage auf eine 25 jitarige 
TStigkeit zuruckblicken konnte. 

Der Weimarer Lehrergesangverein (Dirigent: Burgerschullehrer Har- 
tung) beging am 4. November die Feier seines lOjShrigen Bestebens mit einem 
Konzert im Ho ft heater, bei dem als Hauptwerk Zoellners „Kolumbus« zur Auf- 
fuhrung kam. 

Der Kaiserlichen und Kdniglichen Hofpianofortefabrik Julius Bluthner, 
Leipzig, die auf der Weltausstellung in St. Louis 1904 sowohl im Leipziger Musik- 
zimmer als auch im Deutschen Hause mit ihren Werken vertreten war, ist in 
Wurdigung ihrer hohen Leistungsfibigkeit der Grand Prix zu teil geworden. 

Die Firma Vincenz Kohlerts Sonne k. k. Musikinstrumentenfabrik in 
Graslitz, erbielt auf der Weltausstellung in St. Louis fur die von ihr ausgestellten 
Erzeugnisse die goldene Medaille. 

Die .Universal-Edition" in Wien bringt soeben aus den kurzlich in diese 
Edition aufgenommenen Werken des Jos. Aibl-Verlag zu billigem Preise zwei Samm- 
lungen auf den Weihnacbtsmarkt, die jeder ernstere Musiker mit auf rich tiger Freude 
begrussen wird. Es sind dies die Orchester-Partituren der Richard Strauss- 
schen Tonschdpfungen „Don Juan", .Macbeth", „Tod und Verklirung", .Till Eulen- 
spiegel", .Zarathustra", .Don Quixote", .Aus Italien" und die .Symphonic in f-moll" 
in prlchtig ausgestattetem handlichen Taschenformat mit deutlichem, nicht zu kleinem 
Stich. Ebensowerden die Lied er- Albums von Richard Strauss und zwar 4 Binde 
alien Sangern und Sangerinnen eine willkommene Gabe sein. 

Aus unserem Leserkreise geht uns eine Anregung mit der Bitte urn Ver- 
dffentlichung zu, die wir im nachstehenden zum Abdruck bringen: .In den weiteren 
Schichten des Volkes, oft auch in den sogenannten .besseren" Kreisen, herrscht 
eine erstaunliche Unwissenheit in bezug auf Fragen musikalisch-historischer Natur. 
Diesem Obelstande kdnnte leicht abgeholfen werden, wenn z. B. auf den Theater- 
zetteln bei Opernauffuhrungen kleine Bemerkungen gedruckt erschienen, die in 
kurzer, erschdpfender Ausfuhrung Aufschluss fiber die betreffende Oper und ihren 
Komponisten gSben. Ober die Oper wire Ort und Jahr der Urauffuhrung, Richtung 
in musikalischer Hinsicht und Anzahl der Auffuhrungen an der betreffenden Buhne 
(letzteres gescbah eine Zeitlang an der Pariser Oper) bekannt zu geben. Ober den 
Komponisten : Geburtsjahr, Tag und Ort, bei den Toten das Sterbedatum. Ausserdem 
ihre bedeutendsten, aber auch ihre weniger bekannten Werke. Wurde diese An- 
regung von einer grdsseren Buhne aufgenommen werden, so durften auch bald die 
kleineren Theater nachfolgen." 

TOTENSCHAU 

Im Alter von 58 Jahren starb am 3. November in Paris der Komponist 
Gaston Serpette, der durch seine graziosen Operetten M Rotk2ppcben a , w Cousin- 
Cousine**, .Cornet du Diable", „Fanfreluche" u. a. bekannt geworden ist. 

Dr. mus. Henry Hiles, hervorragender Musiktheoretiker und Schriftsteller, 
bis vor kurzer Zeit Professor der Harmonielehre und Komposition am .Royal 
college of music" in Manchester, ist, 78 Jahre alt, in Worthing bei London verscbieden. 

Der Musikkritiker und Musikverleger Benet Zozaya in Madrid ist gestorben. 
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AACHEN: Die Direktion Schrdtter'hat ibren letzten Winter begonnen mit dem Ver- 
sprechen, den Spielplan reich und vielseitig zu gestalten. Neu aufgefuhrt sollen 
werden: Siegfried, G5tz von Berlicbingeo, „Der Hailing* von Eberbardt. Nach 
dem Vorgange Kdlns wurden aucb bier .Hoffmanns ErzShlungen" unter der Regie 
Schrfttters geboten. Sie fanden bei guter Auffuhrung die Zustimmung der Zuhftrer. 

Joseph Liese 

BERLIN: Konigl. Opernhaus: w Die lustigen Weiber von Windsor* (Neuein- 
studierung). Wie Richard Strauss diese Auffuhrung leitete, war er nicht der Kapell- 
meister, der unter unseren Dirigenten-Virtuosen eine ansehnliche Rolle spielt, sondern 
der Komponist, der kuhne Neuerer, der uns unendlich mehr ist als der umsichtige Partitur- 
verwalter. Wer Strauss als Tondichter charakterisiert, verweilt gem bei seiner ver- 
bluffenden Art der Instrumentieruug, die so seltsam neue Effekte schuf und den Ton- 
farben eine unerhdrte Leuchtkraft gab. Diese geniale (man kann das Wort ruhig aus- 
sprechen) Art der Orchesterbehandlung war das erste, was dem Kenner der Nikolaischen 
Oper auffiel. Strauss macht sich keiner plumpen Oberarbeitung schuldig, indem er neue 
Stimmen einsetzt. Aber er fragt sich bei der Partitur etwa: welche Stimme ist hier wesent* 
lich, und welche Stimmen sind blosse Fullung. Danach schattiert er dann ab. Einzelne 
Instrumentengruppen ISsst er hervortreten, andere mussen zuruckhalten. Strauss hat diese 
Art seit jeher bestitigt, nie aber so lebhaft wie in diesem Fall. Und der Instrumentierung 
entsprach alles andere. Betonungen einzelner Begleitakkorde machten im Vorubergehen 
auf Schdnheiten der Partitur aufmerksam, die man nie geahnt. Rhythmische Feinheiten 
liessen zu vollem Leben erbluhen, was bis dahin nur ein Knospendasein gefuhrt hatte. 
Und alles das wie einftch, wie unaufdringlich, wie selbstverstindlich ! Ein Ensemble wie 
das erste Finale haben wir kaum je noch in dieser makellosen Vollendung erlebt. Frau 
Herzog und Frl. Rothauser als die lustigen Weiber waren von einer ubermutigen 
Sicherheit und sprudelndem Humor, Herr Knupfer als Falstaff keine Karikatur, sondern 
ein Reprlsentant der humoristischen Gestalt, die ohne ihresgleichen in der Weltliteratur 
dasteht. Es ist schwer, hier nicht superlativisch zu werden. Aber dieser Abend hat uns 
nicht nur gezeigt, was wir in Berlin an Richard Strauss, sondern was wir in der Musik- 
gescbichte am Komponisten der .lustigen Weiber* haben. Willy Pastor 

BREMEN: „Oberon u nach dem Wiesbadener Muster ist nun bei uns zur Tat geworden. 
Dass das ganze aber mit seinen, die Webersche M&rchenstimmung verwissernden 
und melodramatischen Oberleitungen, mit seiner menschenleeren und geistverlassenen 
Wandeldekoration (die Heimkehr) und mit der aufdringlichen Hereinziehung des christ- 
lichen Osterfestes in die heidnische M&rchenwelt Oberons, wobei die verletzende Zwangs- 
taufe der vom Kyrie eleison betSubten Rezia im Schlussbilde das Schlimmste ist, — dass 
das eine kunstlerische Tat sei, muss ich bestreiten. Dafur hat sich wenigstens unsere 
dramatische SSngerin Frl. Seiffert als Rezia besonders in der Ozeanarie aufs neue als 
echte, grosszugige Kunstlerin erwiesen. Neben „Oberon" beherrschten die russischen 
KoloratursSngerinnen Em i lie und GabrielleChristman das Repertoire. Sie brachten 
zwei Drittel von Rossini's „Barbier", die Wahnsinnsszene aus Donizetti's „Lucia", ein 
grosses Duett aus Meyerbeers „Nordstern" und stiegen bis zur Traviata und der unver- 
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meidlichen Mignon hinauf. Natfirlich sangen sie das eine franzdsisch, das andere italienisch 
und radebrechten den Dialog zum Teil deutsch dazu. Das ist das recta te und sctalichte 
Ehrenprogramm der deutschen Opernbutane, hier und vielerwlrts in Deutschland. 
Der deutsche Buhnenverein sollte es prSmieren und es in schlichter Ausfuhrung auf 
Goldgrund nachtriglich nach St. Louis zur Weltaustellung schicken als bescheidenes 
deutsctaes Kunst- und Kulturdokument. Dr. Gerh. Hellmers 

BRONN: Der langjShrige Bassist unserer Oper, Jvan Shukowsky, den der Tod im ver- 
gangenen Sommer unvermutet dahinraffce, bat in den Herren Ascbner und Egem 
wurdige Nachfolger gefunden; und da auch die ubrigen neuengagierten KrSfte: die Damen 
Fraudetzky und Kornar, die Herren Kindermann (Tenor) und Wang (Bariton) sicb 
mit Geschick dem Ensemble anzupassen wissen, durfte sich die Opernsaison erfreulich 
gestalten. Es gab gute Reprisen von Gold marks „K6nigin" und „Tell", bei denen sich 
Herr Tramer als Regisseur bestens bewihrte. Von Novitlten verspricht die Direktion 
Weinbergers ,Schlaraffenland", Lobars .Tatjana", Pfitzners .Rose vom Liebesgarten" 
und Goldmarks .G6tz". S. Ehrenstein 

BROSSEL: In Erwartung der versprochenen Novitlten bewegt sich das Repertoire des 
Monnaie-Theaters in gewohntem Geleise. Zu erwShnen wire nur eine sorg- 
filtige Neueinstudierung von Gounod's .Faust". Als interessante Neuerung in dieser Vor- 
stellung ergab sich die sogenannte Kirchenszene zwischen G retch en und Mephisto. Es 
war immer unverstlndlich, wie der Teufel in die Kirche hinein kommen konnte: jetzt 
spielt sich die Szene vor der Kirche ab. Unter den Kunstlern ist vor all em das Gretchen 
der Mme. Alda und der Faust Mr. Laffite's zu nennen. Felix Welcker 

BUDAPEST: Das bemerkenswerteste Ereignis der letzten Wochen war die Erstauffuhrung 
von Saint-SaSns' „Samson und D alii a*. Nach langen Jahren ist damit wieder ein 
Werk franzdsischer Herkunft unserem sonst recht kosmopolitisch zusammengesetzten 
Spielplan eingefugt worden. Die von Kapellmeister M6rkus mit vieler Liebe geleitete 
Auffuhrung stand auf kunstlerisch vornehmstem Niveau. Die Titelpartieen hatten Bertha 
Di6sy und Georg Anthes inne, welch letzterer zumal mit seiner in Gesang und Spiel 
meisterhaften Gestaltung sich zu einer Hdtae kunstlerischen Heldentums emporschwang, 
die an seine glinzendsten Dresdener Tage gemahnte. Neben den beiden Hauptdarstellern 
verdienen noch die Herren Beck (Oberpriester) und B. Ney (Abimelech) ein Wort warmer 
Anerkennung. — Eine sehr interessante buhnentecbnische Neuerung gab es in der 
jungsten vortrefflichen Reprise der .Walkflre". Der Ritt der Walkuren durch die Luft 
wurde zum ersten Male mittels einer Anzahl vom szenischen Oberinspektor Eugen 
von K6m6ndy in wahrhaft ingenidser Weise ersonnener und reproduzierter kinemato- 
graphischer Bilder dargestellt, die in der Naturlichkeit des Farben- und Bewegungsreich- 
tums den Zuschauer nahe an die erreichbare Grenze illusionistischer Tiuschung fuhrten. 
Der vortrefflich gelungene Versuch gait zunSchst als eine intime Generalprobe. Zur 
nichsten Reprise der .Walkure* sollen die fachtechnischen Vertreter namhafter deutscher 
Buheen eingeladen werden. Dr. B61a Di6sy 

DANZIG: An unserer Oper exzellieren Gertrud Godier als Primadonna, Frl. Droste 
(Koloratur), Frl. Halborgh (Soubrette), Gerda Laasz (jugendl. dram.), Hans Tin zler 
durch glinzende Mittel als Tenor. Prof. Dr. Carl Fuchs 

DESSAU: Von Werken Richard Wagners gab es seit dem 1. Okt. .Tannhauser", 
.Lohengrin* und „Der Fliegende Hollander". Als Festoper ging gelegentlich der 
Hauptversammlung des Anhaltischen Lehrervereins die ,Zauberfl6te a in Szene; im 
ubrigen fullten w Margarete a , die w Fledermau8 a , ^Waffenschmied" und neueinstudiert 
Gounod's .Romeo und Julia", sowie Rossini's .Tell* das Repertoire. 

Ernst Hamann 
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DRESDEN: Am 5. November erlebte im kgl. Opernhaus die einaktige Oper „Toten- 
tanz" von Alexander Siks ihre Urauffuhrung, ohne indes einen Erfolg zu erzielen. 
Der vom Komponisten selbst verfasste Text schliesst sich an eine Dichtung von Marx 
Moller an und behandelt die uralte Legende von der pestverseuchten Hauptstadt, in 
deren Kdnigsburg man einen Maskenball abhilt, bei welcher Gelegenheit sich der Tod 
in den Palast einschleicht. Er erscheint hier als Ritter im schwarzen Domino und als 
eine so interessante Figur, dass er mit seinen Liebesschwuren das Herz der jungen 
Kdnigin gewinnt, die dann nach dem ersten heissen Kusse in seinen Armen ihr Leben 
aushaucht. Der Stoff lockt entschieden zu musikalischer Gestaltung und es erscheint 
fast selbstverstandlich, dass der an ihn sich wagende Komponist zunlchst versuchen 
muss, die gruselige, schwule, unheimliche Stimmung, die fiber dem Ganzen liegt, durch 
die Kunst der Tdne festzuhalten. Siks aber ist auf diesen so naheliegenden Gedanken 
leider nicht gekommen. Anstatt dem Orchester durch gedSmpfte Geigen, Horner und 
Trompeten, sowie dunkle Holzblasinstrumente einen du stern Klang zu verleihen, gefailt 
er sich in orchestralen Ausbruchen schlimmster Art und schlSgt dadurch jede Stimmung 
tot. Zu dieser unvorteilhaften Instrumentation gesellt sich ein vollstSndiger Mangel an 
wirklich dramatischem Cbarakter in der an Erfindung recht armen Musik. Die Gesangs- 
stimmen sind sehr wenig dankbar, die ganze Musik entbehrt des einheitlichen Stiles 
ebenso wie der naturlichen Gefuhlswarme. Das Publikum wurde denn auch nicht warm, 
obwohl Hofkapellmeister Kutzschbach alle Kraft einsetzte und die Rollen mit Frau 
Krull und den Herren Perron, Rudiger, Plaschke, Nebuschka, Erl sehr gut 
besetzt waren. — - Dagegen hatte eine Neueinstudierung von Lortzings „Opernprobe" 
unter Herr v. Schreiner sehr freundlichen und anhaltenden Erfolg, zu dem Frl. 
v. d. Osten als kapellmeisternde Kammerzofe in erster Linie beitrug. — Ein Gastspiel 
des Frl. Calve" von der Pariser Komischen Oper bedeutete eine schwere Entt&uschung. 
Die Stimme ist doch schon zu abgesungen und darstellerisch machte Frl. Calv6 aus der 
Carmen eine Pariser Modedame leichter Sorte. F. A. Geissler 

ESSEN: Die ersten Wochen der unter dem Zeichen der Vereinigung des Essener 
Theaters mit dem Dortmunder stehenden Spielzeit haben besondere Ereignisse nicht 
gebracht. Nachdem der Buhnenbetrieb unserer Nachbarstadt sich glafter abzuwickeln 
begonnen, gewannen auch die hiesigen Auffuhrungen an Gute, und so kann von sehr 
gelungenen Wiedergaben der „Neugierigen Frauen", der „Carmen" und des nutzlos aus- 
gegrabenen „ Robert der Teufel" berichtet werden. Das kunstlerische Schwergewicht 
liegt in diesem Jahre auf seiten des mSnnlichen Personals, bei dessen Wahl die 
Direction eine glucklichere Hand hatte wie bei den Singerinnen. Max Hehemann 

GENF: An Novit&ten verspricht unsere Buhne fur diese Saison: Griselidis von 
Massenet, La fille de Roland von Rabaud, Le Jongleur de Notre-Dame von 
Massenet, Die Fledermaus von J. Strauss, Le voyage de la Marine von Diet, 
Ordre de Tempereur von Just. Clerice, Yetta von Lecocq. Die bisherigen Auf- 
fuhrungen erbrachten nicht nur den Beweis fur das Wollen der Direktion, sondern auch 
fur das KSnnen der Mitglieder. Als erster Kapellmeister fungiert Herr Amalou. 
„Figaros Hochzeif soil demnSchst zur Auffuhrung gelangen. Prof. H. Kling 

KARLSRUHE: Michael Balling zeigte neben einer stilvollen Auffuhrung des „Lohen- 
grin" in seiner temperamentvollen Leitung von Verdi's „Aida", dass er nicht auf 
Bayreuth allein eingeschworen ist. Adolf Lor en tz leitete eine feinsinnige Neueinstudierung 
von Smetana's „Kuss" und vorzugliche Wiedergaben von Rossini's „Tell", Halevy's „Judin" 
und Offenbachs ^Hoffmanns ErzShlungen". Die nlchsten Tage werden uns als Urauf- 
fuhrung „Die Zaubersaite M von Eugen von Vollbarth bringen. 

Albert Herzog 
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KOLN: Wihrend die Vereinigten Stadttheater uns bis jetzt die erste Novitlt schuldig 
geblieben sind, und wir darauf, wie verlautet, sogar bis in den Januar hinein werden 
warten mussen, h6rte man in letzter Zeit bei rein musikalisch zumeist ruhmlicher, hin- 
sichtlich der Solisten keineswegs immer genugender Wiedergabe, eine Reibe Slterer 
Werke in bunter Abwechslung und die Nam en Wagner, Donizetti, Verdi, Flotow, Bellini, 
Maillart, J. Strauss, Nessler, Meyerbeer, Lortzing, Offenbach bestritten mit recht unter- 
schiedlicbem Gluck die musikliterarischen Kosten des funften Halbmonats. Eine Neu- 
einstudierung der n Norma a erwies sicb als zwecklos, da der dramatisch so absolut 
unwahre Stil der Musik beute kein Interesse mehr wachrufen kann. Die Direktionsfrage 
ist noch unentschieden, mit ihr zugleich die dringend notwendige verbessernde Neu- 
besetzung so manches wichtigen Faches. Hebung der KSlner Oper ist zur unabweisbaren 
Pflicht geworden. Paul Hi Her 

LEIPZIG: Puccini's „Tosca" ist, von Kapellmeister Hagel und Oberregisseur Gold- 
berg bestens einstudiert und inszeniert, bei vortrefflicher Wiedergabe der Titelpartie 
durch Paula Doenges und guter Representation des Cavaradossi und des Scarpia durch 
die Herren Urlus und Schutz bier erstmalig aufgefuhrt worden und hat fiber alle Grausam- 
keiten der Handlung binweg vermdge Puccini's ziemlich erfindungsreicher, sehr charakte- 
ristiscber und im zweiten Akt sogar ganz ungemein stimmungsernster und stimmungs- 
echter Kom position lebhaftestem Interesse begegnen konnen. Arthur Smolian 

LEMBERG: Bis nun kein ernster Ton: wir verkebren mit ,Rastelbindern", „Veilchen- 
mldels" und „Generalkonsuln" ... die Buhne ist vollstlndig „veroperettet" worden . . . 
Wie verlautet, soil die Oper ganz ausbleiben — ein Unikum in den Annalen unseres 
Stadttheaters. Und doch fehlt der Presse der Mut, den Gunstling des Publikums, 
Direktor Pawlikowski anzutasten! Dr. N. Hermelin 

LONDON: Die italieniscbe Opernsaison im „Covent Garden"-Theater hat einen Er- 
folg erzielt, der alle gebegten Erwartungen weit ubertroffen und dargelan hat, dass 
bei nicht ubertrieben hohen Eintrittspreisen London ein dankbares Feld fur die Oper 
bildet. Die Hauptanziehungskraft besitzen Gounod's .Faust", Verdi's .Rigoletto" und 
„Maskenball a . Was bei der Neapler Gesellschaft besonders hervortritt, sind die vor- 
zuglich geschulten Chdre und das hervorragende Zusammenspiel. Von den mitwirkenden 
Kriften haben sich namentlich die Damen Alice Neilson und Serraris und die 
Herren Caruso, Sammarco und Qualmi die Gunst des Publikums zu erringen ver- 
standen. — Die an wechselvollen Schicksalen so reiche *Carl Rosa Company* hat in 
dieser Woche fur eine kurze Saison ihr Heim in dem beliebten Alexandra-Theater im 
Norden Londons aufgeschlagen, und der vorzugliche Spielplan der ersten Woche: Lohen- 
grin, Faust, TannhSuser, Don Juan, Carmen, Rigoletto, sicherte auch da voile HSuser. — 
Wie verlautet, wird die Neapler Gesellschaft ihr ursprunglich auf sechs Wochen fest- 
gesetztes Gastspiel auf Grund der errungenen Erfolge weiter ausdehnen. Dr. A. R. 

MAIL AND: „David", das erste BQbnenwerk des geschStzten Mailander Konservatoriums- 
professors und Kritikers des „Secolo", Amintore Galli, erlebte im hiesigen „Teatro 
lirico" seine Urauffuhrung. Das Vorspiel und der erste Aufzug fanden eine recht 
gunstige Aufnahme, wogegen der Beifall im Verlauf der folgenden drei Akte bei zu- 
nehmender Ermudung des Publikums merklich abflaute. Die Handlung, die neben dem 
Kdnig die verfuhrerische Frau Bathseba sowie Davids Kinder Thamar und Absalon 
stirker bervortreten lisst, setzt ziemlich frisch ein, urn dann, bei nicht genugend scharfer 
Individualisierung der Cbaraktere und einem nicht der Natur der Buhne gemaas ge- 
fuhrten Dialoge ins Breit-Oratorienhafte zu zerfliessen. Der Musik ist keine sonderliche 
Selbstandigkeit nachzuruhmen. In der Gestaltung der zahlreichen Chdre zeigt sich ein 
respektables technisches Kdnnen. Die Instrumentation ist Ofters phne Not recht geriusch- 
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voIPgeraten. Das Orcbester unter der Leitung des temperamentvollen Mugnone hielt 
sich sehr gut; die Sanger genugten im grossen und ganzen. Paul Marsop 

MONCHEN: Das Hoftheater brachte eine Neueinstudierung von Weingartners Trilogie 
„Orestes". .Neueinstudierung* und nicht „Erstauffuhrung" muss man deshalb sagen, 
well wir das Werk bereits vor 2 l j% Jabren im Hoftheater durch das Stuttgarter Ensemble 
vorgefuhrt bekamen. Die musikalische Leitung war damals wie jetzt in den Hinden von 
Hugo Reichenberger, dem an der gelungenen Auffuhrung das Hauptverdienst gebuhrt. 
Was die kunstlerische Potenz des Werkes selbst anlangt, so mussen wir offen gestehen, 
dass wir in den Beifallsjubel, mit dem am Schluss der Vorstellung der Dicbterkomponist 
empfangen wurde, nicht so recht von Herzen einzustimmen vermocbten. Auf Einzelheiten 
des Werkes braucben wir uns um so weniger nSher einzulassen, als es den Lesern scbon 
aus fruheren Besprechungen bekannt sein durfte. Von den Ausfuhrenden gebuhrt vor 
allem unserm jungen Tenoristen Re iter voiles Lob fur seine musikalisch vorzugliche 
Leistung als Orestes; wenn Herr Reiter noch das seinem Spiel anhaftende „Anflngertum" 
abgestreift haben wird, so wird er einer der berufensten Interpreten der musikdramatiscben 
Moderne werden. Neben ihm waren namentlich Herr Bender und Herr Brodersen 
in den kleinen Rollen des „ Agamemnon" und des „Agisthos", sowie Herr Koppe als Bote 
sebr gut. Unter den Damen ragte Frau Senger-Bettaque als „Klytemn2stra" sowie 
namentlich Frau Preusse-Matzenauer als erste Erinnys hervor; doch verdienen auch 
die nicht genannten Darsteller, die samt und sonders keine leichten Aufgaben batten, 
voiles Lob. Im ubrigen wird das Repertoire, abgesehen von Wagner, namentlich vom 
musikalischen Lustspiel: Auber's „Teufels Anteil" und Wolf-Ferrari's „Neugierige Frauen", 
sowie Offenbachs ^Hoffmanns Erzlhlungen" beherrscht. Eugen Schmitz 

PETERSBURG: Im Opernsaal des Kaiserl.Konservatoriums hat die Eroffnung einer Herbst- 
stagione stattgefunden, und zwar mit einem neuen Werke von Riimsky-Korssakow, 
der Oper w Pan Wojewoda". Bei der Erdffnungsvorstellung war die biesige Kunstler- 
welt in corpore erschienen und zeigte sich mit dem Werke, desscn Sujet dem Leben 
aristokratischer Polen fruherer Zeiten entnommen und vom Komp nisten dem Andenken 
Chopin's gewidmet ist, sehr zufrieden. Bernhard Wendel 

POSEN: Unsere Oper, die unter den verbliebenen Kapellmeister Schweppe und 
Buchwald mit meist neuengagierten Kraften arbeitet, brachte in mehr oder minder 
guten Auffuhrungen „Lohengrin", „Martha", „Hugenotten", „G15ckchen des Eremiten", 
,Fidelio" und als erste NoviUtt „Der polnische Jude" von Karl We is mit stetig zu- 
nehmendem Interesse. A. Huch 

ROSTOCK: Die meisten Rollenfacher sind neu besetzt, und noch zu Anfang der 
Spielzeit waren Verschiebungen notig. Von grosseren Werken erschienen bisher: 
Freischutz, Fidelio, Don Juan, Lohengrin und TannhSuser, letzterer zwar in der alten 
Dresdener Fassung, aber durch Tollers meisterhafte Spielleitung im engsten Anschluss 
an Bayreuth sehr wesentlich gehoben. Von den neugewonnenen Mitgliedern zeicbneten 
sich Frl. Sellin (Elsa, Elisabeth), Frl. Gaehde (Ortrud), Frau Osann (Fidelio, Venus) 
und Herr Gogl (TannhSuser) besonders aus. Kapellmeister Rudolf Gross leitete die 
Auffuhrungen mit bewfihrter Umsicht. Prof. Dr. W. Golther 

STETTIN: Im Stadttheater, das in diesem Jahr ausserordentlich Gutes leistet mit den 
Herren Recht, Aichele, Zarest, den Damen Margarete Kahler, Elisabeth B artels 
und Pickelmann, nicht zu vergessen Kapellmeister Viktor Schwarz, gab es sogar 
einmal eine Neuauff&hrung:desGrafenSayn-Wittgenstein„Antonius und Kleopatra". 
Unsere KrSfte kdnnte man freilich besser ausnutzen; viel Geschrei und wenig Wolle, 
bei dieser „grossen Oper" sogar recht wenig Wolle. Man wurde nicht warm dabei. 

Hans Hoppe 
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STUTTGART: Lange wurden wir mit dem „Trompeter" gespeist, bis der klassische 
Spielplan und die Neubeiten einsetzten. Fur tins neu ward' Alberts feinsinnige, in 
jeder Hinsicht vornehme und stilvolle „Abreise," deren Anmut von Schattmanns 
.Freiern" nicht erreicht oder erstrebt wird. „Ingwelde" von Schillings wurde von 
der intelligenten Minderheit mit Begeisterung aufgenommen; GerhSuser als Bran 
machte Fiasko. Leider ist die Dichtung unpsychologisch ; sonst musste das kuhne Werk 
dauern. Wolfs „Corregidor" ist schon zweimal mit gutem KassenerfoJge wieder auf- 
gefuhrt worden. Anna Sutter ist eine feurige, geniale Frasquita. Unter den neuen 
Krlften ragt der Baritonist Weil hervor; der Heldentenor Costa bleibt der Kunst 
nocb mancbes schuldig. In der „Abreise" zeichnen sicb Frl. Wiborg, in der Zauberfldte 
Holm als Sarastro, in den Meistersingen Decken als David aus. Neudorffer (Wotan 
in derWalkure, Lukas im Corregidor) lSsst kuhl. Frau Zinck (Ingwelde) musste besser 
singen lernen. In den „Meistersingern" trat neben anderen GSsten Scheidemantel auf. 
Die genannten Werke hat alle Pohlig dirigiert; immer klarer wird, was wir an dieser 
echten, vielseitigen Kunstlernatur haben. Waffenscbmied u. a. leitet der gewandte 
Hellmesberger, Mascotte usw. Bruhns. Dr. K. Grunsky 

WEIMAR: Eroffnet wurde die Spielzeit mit dem merkwurdigerweise nur teilweise neu 
inszeniertem *Freischiitz", wShrend eine Reibe von Werken, deren Bekanntscbaft 
wir in der vorigen Spielzeit gemacht haben, die ubrigen Opernabende fullten. Am meisten 
interessierte von den neuen KrSften der lyrische Tenor, Herr Bucar. Frl. See bach 
(Alt) erfreute durch einige ganz gute Leistungen und Herr Rdmer (kleine Basspartieen) 
befriedigt. Aus Anlass des 25jihrigen Wirkens des trefflichen Regisseurs Wiedey(Bassbuffo) 
wurden die ,Meistersinger" unter der gewandten Leitung Krzyzanowski's mitdem Jubilar 
als Beckmesser gegeben. Die in Aussicht genommenen NovitSten (Sommers „Rubezahr, 
Glucks „Iphigenia auf Tauris" in der Straussschen Bearbeitung, Enna's „Heisse Liebe") 
mussten wegen Erkrankung mehrerer Buhnenmitglieder bis auf weiteres verschoben 
werden. Statt dieser hdrten wir: Mignon, den fliegenden Hollinder, Lohengrin, Fidelio, Die 
lustigen Weiber, Hoffmanns ErzShlungen, Das Gldckchen des Eremiten. Carl Rorich 

KONZERT 

AACHEN: Das rege Leben und die vortrefflichen Leistungen auf dem Gebiete des 
Konzertwesens lassen uns manchmal vergessen, dass wir sonst in der Kunst doch 
Provinzler sind und bleiben. Gleich das erste der sieben Abonnementskonzerte, 
das mit der vorzuglich einstudierten Ouverture zu Berlioz' Benvenuto Cellini eingeleitet 
wurde, liess erkennen, dass Prof. Schwickerath keine Zeit flndet, auf den bisher er- 
rungenen Lorbecren auszuruhen. Uneingeschritaktes Lob verdienen die Schumannschen 
Chdre a cappella; auch die Pastorale ist einer lobenden ErwShnung wert. — In der 
Kammermusik durfen wir von einer Vereinfachung des Betriebes sprechen, da die 
vier Konzerte aus der Stiftung Waldthausen die Auffuhrungen der Musikalischen 
Gesellschaft und die Kammermusikvereinigung Schwickerath in sich auf- 
genommen haben. Im ersten fesselten die Bdhmen besonders durch Dvoraks op. 61 
und Beethovens op. 132. — Neben den Auffuhrungen des Instrumentalvereins bieten 
die Volkssymphoniekonzerte aus der Bleesstiftung viel Schdnes und Anregendes. 

Joseph Liese 

BARMEN: Der allgemeine Konzertverein -Volkschor brachte unter Hopfes Leitung 
mit Emilie Herzog, EvaLessmann, Mathilde Haas, Richard Fischer, Bernhard 
Wessel Schumanns ,Das Paradies und die Peri" zu glanzvoller Wiedergabe. — Im 
ersten Abonnementskonzert der Konzertgesellschaft erfuhren unter Stroncks Leitung 
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Mozarts „Requiem" und Beethovens „Neunte« unter Mitwirkung des StSdtischen Sing- 
vereins, der Solisten: Grumbacher de Jong, Therese Behr, Ludwig Hess, Arthur 
van Eweyk, Ewald Flockenhaus sowie des StSdtischen Orchesters eine fein abgeklSrte 
Auffuhrung. — Im Mittelpunkt des nachsten Konzerts des Volkschors standen die Dar- 
bietungen von Hermann Ritter-Wurzburg, der mit dem StSdtischen Orchester unter 
Hopfes Leitung auf der Viola alta neben zwei eigenen Kompositionen den Violapart in 
Berlioz' .Harold in Italien" meisterhaft zur Wiedergabe brachte. Eine nicht minder be- 
geisterte Aufnahme fand die symphonische Suite „Rheinsagen" von Karl Hopfe. — 
Aussergewdhnlich gute Darbietungen wiesen auch die beiden Kammermusikabende 
des Musikdirektors Schmidt auf. Die zweite Veranstaltung bildete ein glanzvoll ver- 
laufener Wei ngartner- Abend, an dem ausschliesslich Werke dieses Komponisten unter 
seiner Mitwirkung durch das Ritter-Streichquartett und die bewShrte Sopranistin Cahnbley- 
H in ken zur Auffuhrung gelangten. Ihnen ebenburtig zur Seite standen die beiden von 
Prau Saatweber-Schlieper und Hans Maier veranstalteten Sonatenabende, die das 
Beste von klassischer Kammermusik in gediegenster Wiedergabe brachten. 

Heinrich Hanselmann 

BERLIN: Weingartner hatte fur den dritten Symphonieabend der Konigl. Kapelle 
zwischen die Coriolan-Ouverture und Mozarts C-dur Symphonie die in E-dur (No. 7) 
von Bruckner gesetzt, von den neun Symphonieen des Wiener Tondichters diejenige, 
welche aller Wahrscheinlichkeit nach zuerst vollstSndig in den geistigen Besitz der 
breiteren Schichten eingehen wird. Das Orchester schien mir diesen Abend ganz be- 
sonders dem Dirigenten zu Dank zu spielen, der es sich doch recht reiflich tiberlegen 
sollte, ob er die Fuhrung eines so trefflichen Tonkdrpers einem andern uberlassen will. 
— Das dritte Nikisch-Konzert wurde durch ein fur Berlin neues Werk eingeleitet, die 
Ouverture „In Italien von Goldmark, ein nicht gerade bedeutendes, aber doch heiter- 
anmutiges Werk. Sie ist in der dreiteiligen Form der alten italienischen Ouverture ge- 
setzt, d. h. in das Allegro schiebt sich ein langsamer Satz ein, der mit seinem fein ab- 
getdnten, romantisch gefSrbten Orchesterklang von besonderer Wirkung ist. Ausserdem 
brachte das Programm „Die Ideale" von Liszt und die Brahmssche F-dur Symphonie in geist- 
vollster Ausfuhrung. Als Solist trat Leopold Godowsky auf, der das Chopin'sche f-moll 
Konzert in hochster Vollendung spielte. — Busoni gab das erste seiner angekundigten Kon- 
zerte, in denen er neue und fur vernacblSssigt gebaltene aitere Werke vorzufuhren gedenkt. 
So begann er mit — Mozarts Ouverture zur »Entfuhrung a , an die er einen Abschluss zu 
Konzertzwecken angehSngt hat. Stilloser konnte man nicht gut verfahren; wie ein dicker 
Farbenklex sass die Bearbeitung auf dem feinen Charakterbild Mozarts. Dann wurde ein 
Hymnus von dem verstorbenen Ottokar Novacek gespielt, d. h. aus dessen Streich- 
quartett op. 13 ein Satz. Aber Busoni liess, doch gewiss ganz gegen den Geist dieser 
Gattung von Kammermusik, das gesamte Streichorchester aufmarscbieren, um den trefflich 
gearbeiteten Quartettsatz auszufuhren. Darauf setzte sich der Konzertgeber an den Flugel, 
um die Klavierpartie seines in gewaltigen Dimensionen gearbeiteten Konzertes auszufuhren, 
Herrn Dr. Muck den Taktstock uberlassend. Dieses Konzert enthait funf SStze; in dem 
letzten tritt zu dem Klavier und dem Orchester noch ein M&nnerchor hinzu. Fur meine 
Ohren war alles, was ich von dem Werke gehdrt habe, die entsetzlichste Unmusik, 
lediglich rein Susserlich ein Klangexperiment an das andere gereiht. Der Komponist 
legte sich mit seiner ganzen Persdnlichkeit als Pianist fur seine „Tondichtung" ins Zeug. 
Aber dass Busoni reichen Beifall erntete, kann nicht geleugnet werden. Den erntete ja 
auch Moriz Rosenthal, nachdem er Beethovens Sonate op. Ill und die von Chopin in 
h-moll verpaukt hatte. Es war geradezu betrubend zu erleben, was aus solcher Klavier- 
musik gemacht werden kann. Nicht eine Spur von dem Geiste, aus dem Beethovens 



Digitized by 



Google 




367 
KRITIK: KONZERT 




oder Chopin's Sonate geboren ist, war aus seinem Spiel herauszuhdren; lediglich brutale 
Fingergymnastik trieb der Pianist mit diesen Kunstwerken. Dann sauselte er kokett die 
Berceuse und eine Mazurka von Chopin. Am amusantesten gab sich Rosenthal mit 
seinem „ Wiener Karneval", einer tollen Paraphrase von Straussschen Walzermelodieen ; 
hier Hess er alle Puppen seiner technischen Kunststucke tanzen und man kann sich 
denken, wie das Publikum dabei jubelte! Dasselbe Publikum vielleicht, das auch Eugen 
d'Albert, der in jeder Paser seiner kunstlerischen Persdnlichkeit wie ein Hohepriester 
das Allerheiligste hutet, einige Tage vorher gehort hatte. Die Gestaltungskraft, der Schwung 
seiner Phantasie, die FJhigkeit, jedes Werk, das er spielt, im innersten Kern seines Wesens 
wahr anzufassen und dem Hdrer klar zu stellen, zeigte sich wieder ganz eminent; die Perle 
erschien wohl alien diesmal die G-dur Phantasie Schuberts, deren zarte Melodik, flligran- 
artige Durchsichtigkeit der Passagen mit feinster Tonflrbung erklang. Obrigens spielt 
d'Albert jetzt wieder Bechstein. — Fritz Masbach, der seit etwa funf Jahren nicht mehr 
dffentlich konzertiert hat, zeigte sich als reifer KQnstler mit sichrer Technik und fein- 
sinniger, dabei mannlich gesunder Auffassung. — Auch von Mark Gunzburg ist als 
Pazit seines Klavierabends zu berichten, dass er klar und sicher gestaltet, technisch 
sogar mit Auszeichnung zu nennen ist. — Unter den Liederabenden sei der zweite von 
Lula Mysz-Gmeiner als wohlgelungen zuerstgenannt; dann der von Richard Kdnnecke, 
der seinen ausgiebigen Bariton immer geschmeidiger zu schulen fortf&hrt und namentlich 
rein lyrische, zarte Stucke vollendet schdn singt. — Robert Spdrrys Tenor ist ausgiebig 
in alien Lagen, sympathisch im Klang; auch spricht der Sanger gut aus. Es fehlt nur 
noch am feineren Schliff im Vortrag. — Martha Sandal-Brahmsen trSgt geistvoll, mit 
feinster Ausarbeitung des Stimmungsgehalts vor; die SSngerin, deren Mezzosopran leider 
nicht schlackenfrei, vielfach gaumig klingt, brachte namentlich eine lange Reihe Ansorge- 
scher Lieder zu voller Geltung. — Tilly Erlenmeyer gibt sich immer noch zu aufgeregt, 
sobald sie auf dem Podium steht; ihr schdnes Organ bebt zu stark, die Aussprache ist 
nicht deutlich genug; aber der Vortrag gewinnt den Hdrer durch das Temperament. — 
Elsa Riess sollte wirklich erst mehr lernen, ehe sie wieder dffentlich singt. Ausdrucks- 
fihig erscheint der dunkelgef&rbte Sopran, aber er ist unausgeglichen in den Registern 
und die Aussprache ist gar zu schwammig. — Die vereinigten Wagnervereine Berlin 
und Berlin-Potsdam batten ein grosses Konzert veranstaltet, in dem der Kaisermarsch, 
das Heldenleben von Richard Strauss und Beethovens Neunte unter Leitung des ausge- 
zeichneten Kapellmeisters Max Fiedler zur Auffuhrung gelangte. E. E. Taubert 

Das Streichquartett der Herren Dessau, Gehwald, Kdnecke, Espenhahn bot 
zwischen Beethoven und Haydn die erste hiesige Auffuhrung der auf der Frankfurter 
Tonkunstlerversammlung bekannt gewordenen Stimmungsbilder „Worpswede u von 
Scheinpflug, deren Gesangsstimme Alexander Heinemann anvertraut war. Dank 
gebuhrt dem Munchener Streichquartett Kilian, Knauer, Vollnhals, Kiefer fur die 
Vorfuhrung von Hugo Wolfs hier schon durch Halir gespieltem Streichquartett. Diesmal 
wieder ausnehmend gefiel das Petersburger Kamensky-Quartett in Brahm's 
Klavierquintett (Gabrilowitsch ganz trefflich) und Glazounow's echtrussischen »Nove- 
letten". Florian Zaj ic und Heinrich Grunfeld boten vorwiegend Kammermusik, darunter 
die erste hiesige Auffuhrung von Hugo Wolfs italienischer Serenade in der Fassung fur 
Streichquartett; als Pianist wirkte Gabrilowitsch, als SSngerin KlaraErler mit Erfolg 
mit. Vita Gerhardt, Anton Witek und Joseph Malkin absolvierten unter grossem 
Beifall ihren zweiten Trioabend, die ausgezeichnete Geigerin Saenger-Sethe mit dem 
Pianisten Mayer-Mahr ihren ersten Sonatenabend, auf dem auch neue Lieder von Hans 
Hermann, gesungen von Alexander Heinemann, zum Vortrag kamen. Das Geschwister- 
paar Madeleine und Gustave Walther (KoloratursSngerin und Geiger) brachte sich mit 
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Erfolg in Erinnerung; dagegen vermochte weder die SSngerin Elisabeth Kurwitz noch 
ihre Partnerin, die Geigerin Anny Lubo wsky, den Beweis der Notwendigkeit ihres Konzerts 
zu erbringen. Zwei in ihren Leistungen zur Genuge bekannte Geiger, Hofkonzert- 
meister Lewinger aus Dresden und Waldemar Meyer, konzertierten mit Zuziehung 
des philharmonischen Orchesters. AU ganz hervorragender Violoncellist stellte sich Otto 
Urack vor, der, trotzdem er noch nicbt 18 J ah re geworden, scbon Kdnigl. Kammer- 
musiker ist. Interessant wie immer verlief der erste Liederabend Dr. W& liners, der 
u. a. neue Lieder von Richard Wetz vortrug und mit seiner Aufrassung von Beethovens 
„Liederkreis an die ferae Geliebte* vielfach zum Widerspruch herausforderte. 

Dr. Wilh. Altmann 

Fur mich ist Conrad Ansorge die „pianistisch" konzentrierteste Kunst der Gegen- 
wart. Die uberwaitigende Macht reiner Geistigkeit und tiefster Innerlicbkeit lSsst mich 
stille sein und des Gluckes eines grossen Ausdruckes wirklich froh werden. Die hdchste 
Anmut des Empflndens ist zugleich der bdchste Zauber von Leben und Kunst. Darfiber 
hinaus liegt nur noch eins: heiliger Mystizismus. Ich glaube, Ansorge wird uns einst 
sehr fremd werden, d. h. noch ferner rucken. Der Mensch wird sich noch mehr ver- 
kapseln, noch mehr durchgeistigen, um schliesslich ganz im Kunstler aufiugehen. Br 
wird wunschlos werden und uns wunscblos machen, obzwar er vieler Wunsche auf- 
stacbeln und vieler Begierde nach Sonne und Menschentum wachrufen wird. Diese 
Welt der festen Begriffe, der exakten Masse und Werte wird ihn dann nicht mehr be- 
ruhren. Ob uns aus seiner Abkehr, aus diesem Schleier Hdlderlinscher Mystik eine 
neue Botschaft wird, wer weiss es? Gewiss ist, dass Beethoven auf anderem Boden 
stand, mehr Logik und mehr Kern, mehr Wahrheit und ein strafferes Mass vertruge. — 
Zu Alice Ripper sage ich schon heute: Carreno rediviva! An der souveritaen Technik 
ist kein Fehl mehr; auch der Ausdruck hat gewonnen. Bringt Leben und Zeit wohl noch 
die Ecken und Kanten, den rbythmischen Griff und die leidenscbaftliche Linie. — Merk- 
wurdig ruckschrittlich gab sich Michael vonZadora. Selbst technisch war diesmal nicht 
alles einwandsfrei — geschweige denn musikalisch. — Von den SSngerinnen nenne ich 
Hedwig Marck, deren glSnzende Mittel leider noch immer unter dem flachen Ansatz 
und dem starken Tremolo einer glasigen Hohe zu leiden haben. — Ferner Marie van 
Beekum, Annette Thieme — beide nicbt unbegabte Vortragstalente — sowie Katharina 
Vdlkel und Beatrice von Fossard, Virginie Fournier und Vally Theumann, von 
denen die erstere ein bildungsfihiges schdnes Altmaterial in die Waagschale legen kann. 
— Bliebe ubrig: Georges von Fossard, der, glaube ich, vergcblich fur die Rittersche 
Viola alta sich aufopferte. So schdne KlSnge das Instrument in der Tiefe aufweist, die 
H5he klingt nSselig und der Registerbruch ist nicht hinweg zu disputieren. Die speziellen 
Vorzuge im sordino wiegen die Schwachen des eigenartigen Instrumentalkdrpers nicht auf. 

Rudolf M. Breithaupt 

Dr. Fery Leon's Gesang muss als gSnzlich verfeblt und uberrlussig bezeichnet 
werden. Mit seinem bruchigen, kraftlosen und unzuverl&ssigen Organ, dem noch dazu 
die FShigkeit charakterisierender Gestaltung fehlt, vermochte er nicht zu interessieren. 
Im Gegensatz dazu erfreute Else Schunemann durch eine woblklingende aus- und 
wohlgebildete Stimme. Wenn auch die Wirkung ihres Gesanges durch die nicht immer 
angemessene Klavierbegleitung etwas beeintrachtigt wurde, so spurte man doch in ihrer 
Vortragsweise ein gesundes musikalisches Empflnden und einen redlichen Fleiss, dessen 
Erfolg durch eine gute Begabung fur den lyrischen Liedergesang wesentlich unterstutzt 
wurde. Walter Fischer 

BOSTON: Der erste Symphonieabend unseres Orchesters war eine Totenfeier. Wilhelm 
Gericke hatte den schdnen Gedanken, das ganze Konzert aus Dvorikschen Kom- 
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positionen zusammenzustellen. Zur Ausfuhrung kamen: die Ouverture „Othello", die 
Suite D-dur, op. 39, die Symphonie „Aus der neuen Welt* und „Infiammatus* und „Quis 
est homo" aus dem „Stabat mater . Das Programm war ganz geeigoet, die ungeheure 
Vielseitigkeit des verstorbenen Meisters zu zeigen. Trefflich weiss er den einfach innigen 
Ton des Oratoriums in den letztgenannten Stucken zu treffen, doch ist ihm hier Berlioz 
mit seiner .Enfance de Christ* und seinen zahmeren Partieen im „Requiem" ein wenig 
zu sehr Vorbild gewesen. In der Suite gibt er schon mehr eigenes und wie immer, wo 
er uns national kommt, ist er hier unubertrefflich. Besonders die Polka ist ein Kabinett- 
stuck von herrlicher Schdnheit und die Furiant, die das Werk schliesst, ist von gerade- 
zu uberwlltigender Komik. Was endlich die Ouverture und die Symphonie be t riff t, so 
stdren mich ihre Namen. Die erstere kdnnte gerade so gut „Romeo und Julia* Oder Julius 
Caaar* oder sonst etwas heissen ; sie ist Qbrigens keins der besseren DvoHkschen Werke. 
Was schliesslich die Symphonie betrifft, so geht fiber sie das Gerucht, dass Dvorftk darin 
„Negermelodieen" als Themen verwendet hat; der Komponist hat durch seine Namen- 
gebung selbst zu dieser Legendenbildung beigetragen. Dies ist aber aus dem einfachen 
Grunde schon unrichtig, weil es „Negermelodieen", soweit ich bisher in Erfahrung bringen 
konnte, gar nicht gibt; was hier so heisst, sind Melodicen, wie wir sie ungefShr von Paul 
Lincke und Shnlichen kennen, gewurzt durch den synkopierten Rbythmus, der aus Liszts 
14. Rhapsodie bekannt ist und hier den Namen „scotch snap" fuhrt. Ein von manchen 
hiesigen Erklarern als speziflsch indianisch bezeicbnetes Thema habe ich oft von 
bretonischen Hirten auf ihren „firres a gehdrt. Und der Strom, der durch das Adagio der 
Symphonie seine Wogen rollt, mag die Garonne sein, der Mississippi ist es jedenfalls 
nicht. Das Orchester fuhrte das Programm vorzuglich aus. Von den Solisten — Grace 
Williams (Sopran), Luise Homer (Mezzosopran), Theo van Yorx (Tenor), L. B. Merrill 
(Bass) — leisteten die beiden tieferen Stimmen Gutes, die beiden anderen genugendes. 

Dr. Georg S. Schwarz 

BREMEN: Am 1. Nov. brachte die Philharmonie als Hauptnummer nicht weniger 
als drei Neuheiten: Mahlers c-moll Symphonie, an die sich von Richard Strauss 
„Das Tal" und „Taillefer" scblossen. Die Beurteilung der vortrefflich wiedergegebenen 
und ziemlich warm aufgenommenen Symphonie war sehr verschieden. Besondere An- 
erkennung verdient die seelenvolle Art, mit der Else Bengell die kleine, aber dankbare 
Altpartie ausfuhrte. Das von Paul Knupfer stimmungsvoll vorgetragene »Tal" liess die 
Hdrer einigermassen kuhl, und auch der w Taillefer" fand trotz der uberaus schwungvollen 
Wiedergabe nicht den begeisterten Widerhall, den man von dem volkstumlich angelegten, 
genial-feurigen Schlusssatz eigentlich erwartet hatte. — In der Kammermusik, bei der 
an Stelle unseres leider schwer erkrankten Schleicher Prof. S ah la die erste Geige uber- 
nommen hatte, erzielte das glSnzend gespielte Dumky-Trio von DvoHk einen bedeutenden 
Erfolg. Das auslSndische Virtuosentum hatte in T616maque Lambrino einen durch 
glftnzende Technik und hohe Intelligenz ausgezeichneten Vertreter gesandt, wfthrend von 
unsern heimischen Kraft en besonders die Altistin Frau Nossler-Betke mit einem 
Brahms- Abend wohlverdiente Lorberen erntete. G. Kiss ling 

BRONN: Die Philharmoniker haben die Konzertsaison erSffnet und durch eine 
ein wand freie Wiedergabe von Svendsens „Karneval in Paris" angenehm uberrascht. 
Miecio Horzowski erwarb sich in einem MSnnergesangveinskonzert, das u. a. einen neuen 
Chor von Otto Kitzler brachte, die Sympathieen der Brunner. S. Ehrenstein 

BROSSEL: Ysaye wiederbolte in seinem ersten Konzert die bereits im vorigen Winter 
aufgefuhrte zweite Symphonie von d'lndy. Feinsinnige, schdnklingende Bruchstucke 
aus der Musik zu »Pelleas und M61isande" von Faure, sowie die minderwertig ausge fuhrte 
Manfred-Ouverture von Schumann ergSnzten das orchestrate Programm. An Stelle des 
IV 5. 24 
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in letzter Stunde erkrankten van Rooy sang Felix von Kraus Lieder von Schumann und 
Wotans Absented. M. Krickboom fuhrte in seinem ersten Konzert zwei hier unbekannte 
Pariser Kunstler, die SSngerin Mme. Lormont und den Pianisten Wurmser ein. 
Erstere hat eine sehr sympathische gutgeschulte Sopranstimme. Wurmser ist ein techniscb 
gewandter, grazios spielender Pianist ohne cbarakteristiscbe Merkmale. Sehr genussreich 
waren die von ihm mit Krickboom gespielten Sonaten von Mozart und dem jung verstorbenen 
talentvollen Belgier Leken. Krickboom ist ein famoser Geiger. Felix Welcker 

BUDAPEST: An Wert, Bedeutung und Anziehungskraft des Gebotenen stehen selbst- 
verstSndlich die Konzerte der Pbilharmoniker an erster Stelle. Sie erdffheten 
den ersten Abend im neuen Zyklus mit Goldmarks neuer Ouverture „In Italien". 
Der alte Gluhtrank im alten farbenprunkenden Kelch. Aber es ist ein Wunder, dass 
der greise Meister noch Schdpfungstrank von diesem Jahrgang besitzt. Eine weitere 
NovitSt des Abends war ein Konzert in D fur Streichorchester von H And el, das 
Entzucken weckte. Der Solist des ersten Konzertes war der reklamegepriesene 
TannhSuser Bayreuths, unser Landsmann Desider Matrai. Wir konstatierten mit Be- 
wunderung die Entwicklung, die sein kunstlerisches Vermdgen genommen hat, mit Be* 
fremden den bescheidenen Klangreiz seines vielgepriesenen Tenors. An der Spitze des 
zweiten pbilharmonischen Konzertes stand gleich falls eine italienische Ouverture, jene 
des Engenders Edward El gar, der unter dem Titel „lm Suden" eigentlich mehr eine 
programmusikalisch deskriptive Rbapsodie bietet, denn eine Ouverture selbst. Obrigens 
ein Stuck von geistvoller Arbeit, viel melodischer und rhythmischer Intention und fur 
einen Engender uberraschend gluhendem Kolorit des Orchesters. In dem gleichen 
Konzert hdrten wir ein recht verstaubtes Konzert Bachs fur Stretcher, Dvoraks Symphonie 
„Aus der neuen Welt* und das von Frederik Lamond mit hohem Adel vorgetragene 
G-dur Konzert Beetbovens. Dem Andenken des wShrend des Sommers verschiedenen 
bdhmischen Tondichters hatte das Grunfeldquartett einen ganzen Abend gewidmet. 
Obwohl das Programm genug der Abwechslung bot (Klavierquintett in A, Streichquartett 
in C, Streicbquintett in Es) wurde diese Fulle von Pietit doch als Monotonie empfunden. 
Den Klavierpart im A-dur Quintett versah der Pariser Pianist Ludovico Breitner, der 
seine auserlesene Kfinstlerschaft nach langen Jahren uns wieder in Erinnerung brachte. 
Einen Abend genussvollster Erhebung danken wir Willy Burmester, den wir mit stets 
zunehmender Liebe und Bewunderung immer klarer als den edelsten, klassisch geklftrte- 
sten deutschen Geiger erkennen. Fur so manches Andere zitieren wir den Dichter: 
„Heis8t mich nicht reden, heisst mich schweigen." Dr. Bfila Di6sy 

CHEMNITZ: Als WellenkSmme hoben sich aus der Konzertflut des bis jetzt verlaufenen 
Abschnittes unserer Saison sieben Symphonie- bzw. Abonnementskonzerte und ein 
Wagner-Abend der Stadtkapelle, zwei Konzerte des Lehrergesangvereins (sSmtlich: 
Max Pohle) und das erste Abonnementskonzert des Musikvereins (Franz Mayerhoff). 
Die Symphoniker waren vertreten durch Brahms (D-dur und e-moll), Berger (Preis- 
symphonie in B), Rimsky-Korsakow (Scheherazade op. 35), Bruckner (Es-dur No. 4), Beethoven 
und Haydn; als Programmmusiker kamen zu Wort: Tschaikowsky (1812), Massenet (Scenes 
pittoresques), Ernst Boehe (Die Klage der Nausikaa, 3. Satz), Nicodfi (Symphonische 
Variationen, op. 27), Saint -Safins (Sundflut - Vorspiel), Gade (Im Hochland), Elgar 
(Cockaigne) und Fritz Volbach (Alt-Heidelberg). Gesangssolistisch hatten das Ehepaar 
Kraus-Osborne, Marg. Uhlich-Mannhoff, Gertrud Fischer und Bertha Asbahr 
(Lieder Slterer und neuerer Richtung sowie Arien italienischer, franzdsischer und deutscher 
Meister) ebenso sterken Erfolg wie Bruno Mann (Saint-Safins- Violoncellkonzert), Else 
Eger (Chopin f-moll Konzert) und Laurenz Korb (Vieuxtemps-Violinkonzert); die Ge- 
schwister Christ man entzuckten durch Kehlfertigkeit in Solo- und Duettgesang und 
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das Steindel-Quartett durch musikalische Gcdiegenheit. Mit gewohnter Verve und 
Akuratesse brachte der Lehrergesangverein Chdre von Nicodl, Kurti, Goldmark, 
Zander, Rietz, Hegar usw. zu Gehdr und der Musikverein erntete neue Lorbeeren durch 
eine vorzuglicbe Wiedergabe von Beethovens Chorphantasie, Strauss' » Wanderers Sturm- 
lied" und a-cappella Volkslieder. Als Solist des Abends feierte Conrad Ansorge als 
Beethoven- und Lisztinterpret Triumphe. — Ein sehr interessantes Kirchenkonzert 
(Georg Stolz) fuhrte an der Hand von 20 charakteristischen Nummern die Entwicklung 
des geistlichen Solo- und Chorliedes vom 12. bis 19. Jabrhundert vor und Berthe Marx- 
Goldschmidt entrierte einen Solo-Klavierabend (Chopin-Etuden und PrSludien) unter 
ublichem Erfolg. Oskar Hoffmann 

DANZIG: Franz Pitzau zeigte sich als in langerem, treuen Streben zu wahrer Grdsse 
aufgestiegener Kunstler mit kraftvollem, schdnem Bariton und bot reinsten Genuss 
mit interessantem, reichem Programm. — Das Gesangsquartett Grumbacher, Behr, 
Hess, Eweyk entzuckte durch hochste Fertigkeit in Vokalem und Rbythmischem, wie durch 
feinen Geschmack. — Bruno Hinze, technisch bis zu erstaunlichster Unfehlbarkeit ent- 
wickelt, auch nicht ohne Warme des Anschlags und Temperaments, zwar kuhleren 
Grades, versagte wie bisher in Geschmack, Geist, Gefuhl (drei von den funf Sinnen des 
Klavierspielers). — Celeste Chop-Groenevelt spielte bei Binder Mozarts d-moll Konzert 
beweisend, wie man mit deutlicbsten Tdnen undeutlicb, d. h. ohne Takt und Tempo, 
spielen kann. Tschaikowsky's Konzert gelang mit hinreissender Sicherheit und rbythmischer 
Energie, doch im Adagio nicht bedeutend. — Von hiesigen Kunstlern wirkt F. Binder 
verdienstvoll und fleissig als Diligent, der genau, gut musikalisch und schwungvoll zu 
Werke geht, als vorzuglicher Ensemblespieler und als Solopianist, der seiner Eigenart 
gemSss zu wSblen weiss. Das von ihm und H. Davidsohn geleitete Kammermusik- 
unternehmen blunt (mit K. Wernicke, C. Seidel, Fritz Becker) durch intelligente 
Wahl aus Werken der Klassiker, Neuklassiker und Modernen (Sinding) und durch so festes 
wie belebtes Ineinandergreifen. — Der Orchesterverein unter E. Schwarz, mit Lieb- 
habern an den Streicherpulten, wirkt kunstfdrdernd weiter, auch durch Engagements von 
Celebritaten. — Ein Frauenterzett: Lisa Nagel, Martha J el ski, Gertrud Wirthschaft 
debutierte schStzenswert. Prof. Dr. C. Fuchs 

DESSAU: Das erste Hofkapellkonzert bot unter Franz Mikoreys feinsinniger 
Fuhrung die Euryanthe-Ouverture, Stucke aus Handels „Wasser- und Feuermusik" 
und die Pastorale. Im zweiten Konzert interessierte ausser Rubinsteins Ozeansymphonie 
und neben Liszts „Mazeppa" Webers „Aufforderung zum Tanz" in Weingartners Be- 
arbeitung. Als Gesangssolist wirkte mit dem „Hymnus" von Richard Strauss und Beethovens 
„Liederkreis an die ferae Geliebte" August Kiess aus Dresden. Besonderen kunst- 
lerischen Reiz erhielt der erste Kammermusikabend der Herren Mikorey, Seitz, 
Otto, Weise und Weber durch eine bluhende Interpretation von Schuberts Forellen- 
quintett. Ausserdem bdrten wir in gediegenem Spiel Beethovens Streichquartett op. 50 
No. 3, und mit Liedern am Klavier debutierte Elsa Flith auch als Konzertsangerin. 
Berechtigtes Erstaunen erregte bei seinem zweiten Konzert von neuem das Stuttgarter 
Steindelquartett. Ernst Hamann 

DORTMUND: Im ersten Solistenkonzert stellte Huttner sein jetzt siebzigkdpflges 
pbilharmonische8 Orchester vor. Straffe Rhythmik und orchestralen Glanz verlieh 
es Tschaikowsky's Pbantasie „ Romeo und Juliette" und der grossen Leonoren-Ouverture, 
und auf feinsinnigem Kunstverstflndnis basierte die Wiedergabe der F-dur Symphonie 
von Brahms. Fur Lula Mysz-Gmeiner sprang Frau Cahnbley-Hinken ein und verhalf 
einer Anzahl Lieder durch den Liebreiz ihres Soprans und die Innigkeit des Ausdrucks 
zu hoher musikalischer Scbdnheit. Schmidt-Reinecke spielte Spohrs w Gesangszene M 
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ebenso beseelt wie virtuos. — In den ersten Konzerten Hornungscher Serie bew&hrte 
Forcbbammers Stimme in der Hdhe die alte Kraft, die Mittellage war sprdde, die 
Wabl der Lieder teilweise verfehlt. Bei guter Schulung war Frau Ulsacker eine sinnige 
Interpretin lyrischer Lieder. Einige Duette litten unter der Ungleicheit stimmlicher Kraft. 
Ein gleichwertiges Kunstlerpaar, Henri Marteau und Frau Saatweber-Schlieper, bot 
in Sonaten von Beetboven und Richard Strauss, sowie in Bachs Ciacona und in Klavier- 
soli einen ungetrubten Genuss vornebmer Kammennusik. — Janssen erfreute die 
Abonnenten des Musikvereins durch die in Deutschland erstmalige Auffuhrung von 
Hflndela „Herakles" in neuer Bearbeitung von Reiter-Wien. Der Text ist vollstSndig 
neu bearbeitet, das Zopfige mit mutigem Scbnitt beseitigt, alles die Handlung Hemmende 
gestrichen, so dass von 72 Nummern noch 48 verblieben. Die Secco-Rezitative wurden 
unter Zubilfenahme HSndelscber Motive neu komponiert und der orchestrale Teil mit 
weisem Massbalten fur modernes Orchester eingerichtet. In dieaem Reformgewande fand 
das Werk eine sehr beifillige Aufnabme, zumal aile Faktoren ibm zu einer einwandfreien 
Auffuhrung verbal fen. In den Chdren herrschte friscb pulsierendes Leben, das philharmo- 
niscbe Orcbester war hervorragend. Als Solisten machten sich Haase-Kdln, Fischer- 
Frankfurt, und die Damen v. Reuss-Zilling-Wien, Mathilde Haas-Munchen und 
Frau Hallwachs-Zerny-Kassel recht verdient. Heinrich Bulle 

DRESDEN: An Konzerten fehlte es in der Berichtszeit wahrhaftig nicht, aber es 
war verbaitnismSssig wenig Bemerkenswertes darunter. Liederabende von Charlotte 
Huhn und Hans Giessen (in Verbindung mit Albert Fucbs) gestalteten sich sehr ge- 
nussreich; in ersterem lernte man einige prSchtige Lieder Max Regers kennen, wShrend 
He rr Giessen mit bestem Erfolg sich fur den noch viel zu wenig beachteten Albert Fuchs 
einsetzte Ceorg Schumann-Berlin erzielte im Musiksalon Bertrand Roth mit einem 
Klavierquintett e-moll, Liedern, und einem kostbaren Variationensatz mit Fuge fur zwei 
Klaviere einen sehr starken Erfolg. Sonst wSren nur noch ein Soloabend von Mischa 
Elman und Klavierabende von William A. Becker und Rudolf Feigerl aus der grossen 
Zahl der Veranstaltungen herauszuheben. F. A. Geissler 

ESSEN: Max Schillings besuchte uns abermals und wurde herzlich aufgenommen. 
Im ersten Sympboniekonzert des StSdtischen Orchesters bot er den Odipus-Prolog 
und die symphonische Pbantasie „Seemorgen a , sowie das „Hexenlied", dessen Deklamator, 
KammersSnger Gerhfluser, seiner Aufgabe leider nicht gewachsen war. — Der Musik- 
verein bescherte unter Witte Wolf-Ferraris' Tondichtung „Das neue Leben", die auch 
hier starken Eindruck machte. Scheidemantel sang die Baritonpartie. — In der 
„Musikaliscben Gesellschaft" errang sich Felix Weingartner als Komponist und Diri- 
gent einen Triumph. Er fuhrte nur eigene Werke auf, und zwar ausser Liedern die 
symphonische Dichtung „K5nig Lear" und „Die Gefllde der Seligen", sowie die II. Sym- 
phonic Solistin war Frau Cahnbley-Hinken. Das Orchester spielte gllnzend. 

Max Hehemann 

FRANKFURT a. M.: Einer der stirksten Eindrucke der ganzen bisberigen Saison ging 
von Wildenbrucb-Scbillings' B Hexenlied a aus, das Ludwig WQllner im „Museum" 
mit binrtissender Beseelung deklamierte. Keine der anderen Wirkungen des ganzen 
Konzertabends reichte an die eben erwfihnte beran, nicht Liszts schwarmselige Petrarca- 
Sonette, auch nicht H. Wolfs „Corregidor"-Vorspiel und Zwiscbenspiel, am wenigsten 
Hauseggers ansprucbs- und gerSuscb voiles Ton poem „Wieland der Schmied*. Dagegen 
kam seine hervorragende Dirigentenkunst dem gesamten Program m aufs Schdnste zu 
nutze und so war es auch bei einem vorhergegangenen Sonntagskonzert, das in bedeut- 
samer Wci^e auf den vor 30Jahren hingescbiedenen Scbdpfer des „Barbier von Bagdad* 
zuruckdeutete. — In einem Opernbauskonzert wurde C. M. v. Webers patriotiscbe 
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Kantate „Kampf und Sieg« ausgegraben. Warum? Das konnten sich gerade die Ver- 
ehrer Webers am wenigsten sagen. Weit lebensvoller erstand da der alte Handel aus 
seinem 7. Concerto grosso, wobei der Dirigent Dr. Kunwald gleichzeitig den Klavierpart 
besorgte. Wagners Kaisermarsch aber ward in Episoden zerpfluckt und dadurch seiner 
Einheit und Grdsse beraubt. Edith Walker feierte an dem Abend mit ihren Gesangs- 
vortrigen einen Triumph. — Durcb recht gelungene Auffuhrungen von Brahms' „Deutscbem 
Requiem** und „Nanie" macbte sich der Ruhlsche Gesangverein verdient; Prof. 
Messchaert erga*nzte das Programm dieses Brahms-Abends durch Vortrag der „ernsten 
GesSnge". — Der von G. Krug geleitete tuchtige Verein fur Kirchengesang beging 
die Feier seines 50ja*brigen Bestebens mit Beethovens C-dur Messe in wurdigster Weise. 

— Auf kammermusikalischem Gebiet verzeichnen wir die Grundung einer neuen Quartett- 
genossenscbaft, in der Ad. Rebner die erste Violine, Job. Hegar Cello und A. Lorenz 
und Jos. Natterer die mittleren Stimmen spielen. Es fuhrte sich mit Mendelssohn 
(op. 44), Beethoven (op. 74) und Haydn angenehm ein, muss sich aber noch Publikum 
heranspielen. — Ausser dem Fried berg- Rebner- He gar-Trio ward dann noch eine 
hervorragende Vereinigung des Auslandes, das Petersburger Streichquarte tt, in 
einem Museumsabend gebdrt. Die Herren brachten nicht nur ihre nationalen Ton- 
scbdpfer Tschaikowsky und Tanejew mit ecbtem Temperament zur Geltung, sondern 
spielten auch Beethovens „Harfenquartett" stilvoll und mit Begeisterung. — Unter den 
einzeln auftretenden Konzertgebern begegnete man neben so manchem bekannten Namen 
dem eines pianistischen Neulings, Telemaque Lambrino. Hans Pfeilschmidt 

GENF: Sehr scbdn gelang das erste Konzert von Henri Marteau mit dem Vortrag von 
Sonaten fur Violine und Klavier der zeitgenossischen Komponisten: V. Andreae, 
H. Furrier, Max Reger unter pianistiscber Mitwirkung der Autoren. — Der Liederabend 
von Leopold Ketten unter Mitwirkung derS&ngerin Cecile Ketten erzielte starken Beifall. 

— Sehr hubschen Erfolg haben Otto Wends Orgelkonzerte im Temple de la Madeleine zu 
verzeichnen. — Das Programm desKonzerts, das Otto Barb Ian anlftsslich derReformations- 
feier in der Kathedralkirche veranstaltete, und in dem er sich als geschmackvoller Kunstler 
zeigte, wies mehrere interessante Nummern auf. — Das erste Abonnementkonzert brachte 
Beethovens »Siebente" und „Sarka" von Smetana. Die Solisten des Abends waren 
Maria Gay aus Paris, die fiber eine schdne biegsame Stimme verfugt, sowie die gediegene 
Pianistin Marie Panthes. — Ein von Paul Bratschi zusammengestellter und von ihm ge- 
leiteter Gemischter Chor gab E. Jaques-Dalcroze's „ Festival Vaudois" und bot im ganzen eine 
schdne Leistung. Als Solisten fungierten M. L. Debozis (Sopran) und Jean Saxod (Bass). 
— ■ Ein weiteres Ereignis war das Recital- Vocal von Augusta L , Huillier(am Klavier Auguste 
G o e 1 1 n e r), die mit glockenklarer Stimme und virtuoser Kebl fertigkeit Lieder von Saint-SaSns, 
Ramann, Reger, Kaskel, Massenet, Ponchielli, Puccini, Pierre Maurice zum Vortrag brachte. 

— Das zweite Konzert Marteau brachte Beethovens Streichquartett op 59 No. 2, „ Variations 
sur un theme de Beethoven" fur zwei Klaviere von Saint-Saens, vorgetragen von Louis 
Dimmer und Willy Rehberg. Den Beschluss des genussreichen Abends bildete das 
Klavierquartett in B-dur op. 41 von Saint-Saens. Prof. H. Kling 

GLASGOW: Bis jetzt ist nichts von Bedeutung zu melden. Die ^Amateur Orchestral 
Society* machte den An fang mit einem Konzert, in dem Bachs Konzert fur drei 
Klaviere mit Streichorchester, Reed's Symphonie „Venetienne" und Saint-Saens' „Le rouet 
d'Omphale" zur Auffuhrung kamen. H. C. 

HANNOVER: Ausser dem zweiten Abonnementskonzert des Kdnigl. Orch esters, 
das neben Beethovens B-dur Symphonie und Smetana's „Sarka" Zoe li- 
ners M Waldphantasie a , ein klanglich reizvolles aber inbaltlich leicht wiegendes 
Orchesterwerk als NovitSt brachte und das ferner durch die Mitwirkung von Edith 
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Walker und unseres trefflichen Konzertmeisters Riller erhdhtes Interesse bot, gab es 
cine ganze Anzabl bedeutender Konzerte. Da war zuerst das Virtuosenpaar Flesch und 
Godowsky, das ein an die Aufnahmefihigkeit des Publikums ungeheure Anforderungen 
stellendes Program m mit Glanz und Elan absolvierte. Peraer besuchten uns Franz 
Ondricek und die Sangerin Lili Hafgren. In der Pianistin Edith von Kalben und 
der SSngerin Hannah von Sachs lernten wir zwei ebenso feinsinnige wie tuchtig ge- 
schulte Kunstlerinnen kennen, wSbrend der Pianist Lambrino, ebenfalls fur uns eine 
Neuerscbeinung, durch sein ungemein temperamentvolles, technisch hochbedeutendes 
Spiel auf einer noch bdberen Kunststufe stand. Dr. Wullner machte uns mit 
Schillings' „Hexenlied" bekannt und sang ausserdem Loewes * Douglas* mit restlosem 
Gelingen. Perner kehrte Alexander Petschnikoff wieder einmal hier ein, um mit der 
heimischen Sopranistin A. Brunotte ein gediegenes Program m zu absolvieren, und dann 
hatten wir die Freude, das tatsficblich verbluffende Konnen des zwolfjahrigen Violinisten 
Mischa Elm an bewundern zu konnen. Gegen dieses kleine Phanomen verblassten sogar 
erwachsene Kunstler mit anerkannt guten Namen, namlich die Geigerinnen Elsie 
PI ay fair und Gabriele Wietrowetz. Jene wirkte in dem ersten Konzert des Prof. 
G. Lutter neben Scheidemantel mit, diese in einem sonst wohlgelungenen Konzert 
der „Singakademie" (Dirigent H. Brune). Ausser El man besuchte uns noch ein Wunder- 
kind, der neunjShrige (?) Kun Arpad, der ebenfalls Erstaunliches leistete, wenn er auch 
an geistiger und technischer Reife dem kleinen Russen nicbt entfernt gleich kommt. 
Erstklassige Genfisse boten dann unsere Kammermusikgesellschaften der Herren Riller 
und Genossen und Schmidt und Genossen, sowie ein Konzert des hervorragenden 
Violoncellisten Heinrich Kruse aus Hamburg; einen seit Jahren nicht erreichten Hohe- 
punkt in unserem Musikleben aber bedeutete das dritte Abonnementskonzert des 
Kdnigl. Orchesters, in dem Liszts „Faustsymphonie" zu wundervoller Auffuhrung 
gelangte, trotzdem aber von unserem in puncto Neuheiten u. dgl. sehr schwerfilligen 
Publikum sehr flau aufgenommen wurde. L. Wuthmann 

HEIDELBERG: Einen schdnen Abend gab der Akademische Gesangverein mit 
Brahms' „Rinaldo" als Hauptnummer. Ludwig Hess sang den Helden, kam aber 
erst in neun Wolfschen Gestagen mit seiner vollen Persdnlichkeit zu Wort. Besondere 
Erwlbnung verdienen die acht von der Stadt veranstalteten Orgelkonzerte. An diesen 
Abenden fuhrte Fritz Stein auf der elektropneumatiscben Orgel der Stadtballe fast alle 
grossen Orgelwerke Bachs vor und brachte besonders die im wahren Sinne volkstumlichen 
und doch so unbekannten Gboralvorspiele dem Publikum nSber. Der Bachverein ver- 
mittelte in seinem ersten Konzert, in dem Pbilipp Wolfrum sehr gediegen und sauber 
Haydn und Mozart brachte (kleine Nachtmusik bei verdunkeltem Saal und versenktem 
Orchester), die Bekanntscbaft mit Emma Holmstrand von der Op6ra comique, einer 
uberaus gescbmackvollen Kunstlerin mit schdn gebildeter Stimme. Der ernste, gewissen- 
hafte ViolinistW.Fr.Porges gab mit der SSngerin A.Hermann ein im Program m etwas ver- 
fehltes Konzert. PrSchtig war der Beethovenabend Lamond's. Das Frankfurter Hee r man n- 
Quartett mit Seelig geflel gut. Die neue, fur die Provinz hubsche Einrichtung der 
„Kunstlerkonzerte" bracbte zuerst Ondricek, der nicht gerade hinreissend spielte, dann 
den eleganten, und doch tiefen Karl Friedberg, der im zweiten allein in Betracht kam, 
Zu erwSbnen ist noch ein Volkssymphoniekonzert unter Radigs braver Ausfuhrung und 
Yvette Guilbert's origineller Chansonsabend. Hans Deinhardt 

KARLSRUHE: Zwei grdssere Abonnementskonzerte des Hoforchesters. Das eine, bei 
dem Hugo Heermann Mendelssohns Violinkonzert gISnzend spielte, brachte als 
Hauptstuck Beetbovens „Funfte" in ihrer ganzen krafrvollen Schdnbeit; das zweite 
Konzert, das mit Brahms' „Schicksalslied" begann, batte Bruckners neunte Symphonic 
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mit dem Tedeum als wirkungsvolles Hauptstuck. In beiden Fallen dirigierte Hofkapell- 
meister Lorentz mit verstandnisreicber Hingebung. Der neu gegrfindete „Oratorien- 
verein" debutierte unter Carl Theo Schulz mit „Paradies und Peri". Einen interessanten 
Kammermusikabend verdanken wir einer Vereinigung von Mitgliedern des Hoforchesters, 
die u. a. das Klavierquintett c-moll op. 70 von Jadassohn vortrefflich zur Auffuhrung 
brachte. Von Kunstlerkonzerten sind die Liederabende von Emil Gerhauser, Ada 
von Westhoven sowie Johannes Messchaert zu vermerken; von Klavierabenden u. a. 
ein wundervolles Konzert Edouard Rislers. Ausserdem sei eines Konzerts von Hertba 
von Seldeneck gedacht, in dem die Kunstlerin u. a. mit Bruchs Violinkonzert g-moll 
sich wieder als empflndungsvolle Violinistin erwies, Anna Vierordt-Helbing mit Liedern 
von Julius Weismann, und Hedwig Kirsch namentlich als Chopinspielerin neue Erfolge 
erntete. Albert Herzog 

KOLN: Das zweite Gurzenich-Konzert brachte HSndels „Judas Maccablus" in der 
Chrysanderschen Bearbeitung. Die Auffuhrung fand insofern unter erschwerenden 
UmstSnden start, als kurz vor Beginn des Konzerts durch Kurzschluss die Beleuchtung 
versagte, so dass lediglich ein paar Gasflammen den Saal notdurftig erhellten. Nacbdem 
man kurze Zeit auf Hebung des Scbadens gewartet, fasste Fritz Steinbach einen kubnen 
Entschluss und begann frisch und frdhlich die Auffuhrung, als wire alles in scbdnster 
Ordnung. Zwei Drittel des Abends musizierte man bei solcher Notbeleuchtung und, von 
geringfugigen Kleinigkeiten abgesehen, ging alles vorzuglich, und die Ctaarakteristik des 
Werks gelangte zur scbdnsten Ausprfgung. Die Leistungen der Solisten (John Coates, 
Wilhelm Fen ten, Emilie Buff-He dinger, Anna Uls acker) waren sehr verschieden zu 
bewerten. Reinste Freude dagegen gewShrte F. W. Frankes Orgelspiel und am Ibachord 
und Flu gel diente Julius Buths dem Werk in feinkfinstlerischer Weise. Das Bravour- 
stuck, durch das Steinbach diese Auffuhrung — als eine Art unfreiwilligen Beitrags zum 
Problem „verdunkelter Konzertsaal" — ermdglichte, fand lebhafteste Anerkennung. 

Paul Hiller 

KRAKAU: Dank den Bemuhungen des unter Viktor B a rabasz' stehenden Musikvereins 
beginnt unser Musikleben bedeutende Fortschritte zu machen. Den An fang bildeten 
Konzerte von drei Leschetizki-Schfilern, von denen Sliwinski den vollendeten, Fried- 
mann den werdenden Virtuosen, Lip ski hingegen den jungen Anfinger reprflsentierte. 
Von fremden Konzertgrdssen erschienen seither Jaroslaw Kocian und die zwar bereits etwas 
verwitterte, aber immer noch faszinierende Bellincioni. Bernard Scharlitt 

LEIPZIG: Wahrend das Gewandhausquartett an seinem ersten Abend Quartette 
von Mozart (G-dur), Mendelssohn (e-moll) und Beethoven (C-dur aus op. 59) in sehr 
tuchtiger Weise vorfuhrte, brachten dieBdhmen in ibrem ersten Konzert zwischen den 
Quartetten in d-moll von Mozart und in Es-dur (op. 127) von Beethoven mit Staven- 
hagen am Flugel Schuberts Forellen-Quintett. Mittlerweile hat auch der Konkurrenzkampf 
der konzertierenden Solisten wieder begonnen und wechselnd zu grossen Erfolgen, kleinen 
Niederlagen und ganzlich unbedeutenden B Einnahmen" gefuhrt. Den grdssten ernst- 
kunstlerischen Erfolg hatte bislang der souverane Geiger Willy Burmester, die grdsste 
Sensation rief in zwei Konzerten der tatsachlich wunderbar begabte zwdlfjahrige Violin- 
virtuose Mischa El man hervor; daneben aber interessierten lebhaft der tadellos-fein- 
sinnige Pianist Leonard Borwick, die grosse impetuose Teresa Carreno, der ge- 
diegene Klavierspieler Bruno Hinze-Reinhold, dem man die propagandistische Vor- 
fuhrung des ganzen Zyklus „Italie" aus Liszts reichgestimmten M Ann6es de P616rinage" 
zu danken hatte, die treffliche, aber mit ihrer einabendlichen Vorfuhrung samtlicher 
Etuden und Praiudien des Meisters etwas doktrinar wirkende Chopinspielerin Berthe 
Marx-Goldschmidt, und die charaktervolle Liedersangerin Therese Behr. Keineganz 
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voile Obereinstimmung zwischen Wollen und Kdnnen erzielten Johanna Dietz, die 
Scbubertgesange und darunter manches Unbekanntere vortrug, OskarNoS, der sich mit 
Hugo Wolfabenden eine fiber seine Stimmittel und sein Interpretationsvermdgen hinaus- 
greifende Aufgabe gestellt hatte, Elly Schellenberg, die ein anmutiges aber noch nicbt 
vdllig ausgereiftes Gesangstalent wahrnehmen Hess, Sergei von Bortkewicz, der an 
der uberzeugenden Kundgabe seiner anscheinend bedeutenden pianistischen F&higkeiten 
durch Aufgeregtsein behindert wurde, sowie scbliesslich die stimmsprdde Gesangsnovize 
Claire Heinemann, neben der die mitwirkende gutgebildete Klavierspielerin Gisela 
Springer sich leicht behaupten konnte. Von den im Konzert von Therese Behr mit- 
wirkenden jugendlichen Krfften, der Violinistin Otie Chew und dem Pianisten Gottfried 
Gals ton liess letzterer gr 5s sere Reife wahrnehmen. — Heinrich Zoellner fuhrte mit 
der Singakademie und dem Windersteinorchester sein Oratorium „Luther" auf, 
eine Jugendarbeit, der mit Ausschluss der mitverwendeten Meistercborfile keinerlei grdsserer 
Kunstwert innewohnt,undder Lehrer-Gesang-Verein unter HansSitt brachte in seinem 
Winterkonzert, dessen Solisten der treffliche Julius Klengel und die in Stimmklang und 
Intonation sehr anfechtbare SSngerin Emmy Teleky waren, als respektable Studienresultate 
Brucklers „Nordmfinnerlied" und Sitts „Die Krone im Rhein", als wirklich schone und 
erfreuliche Vortra*ge aber Schuberts Hymne „Herr, unser Gott* und die von A. von 
Othegraven wirksam gesetzten Volkslieder „Vogel flieg* weiter" und „Der Leiermann" 
zu Gebdr. Mit der Vorfuhrung der interessanten g-moll Symphonie von Kalinnikow 
und der pikanten Suite „Esquisses Caucasiennes" von Ippolitow Iwanow in ein em 
eigens mit dem Winderstein-Orchester veranstalteten Symphonie -Konzert erwies der 
junge Russe N. Podkaminer tucbtige Dirigentenbegabung. Im zweiten Phil harm o- 
nischen Konzert brachte Hans Winderstein Beetbovens achte Symphonie und 
die Bl&serserenade op. 7 von Rich. Strauss, wozu dann als Solistin die hochtalentierte 
Guilbermina Suggia Dvor&ks Violoncello-Konzert und kleinere Stucke spielte. Im dritten 
Eulenburg- Konzert, das Karl Panzner dirigierte, gab es zwischen Glucks Iphigenien- 
Ouverture und einer wirksamen Erstauffuhrung der amusanten Cockaigne-Ouverture 
von El gar die vierte Symphonie von Brahms in tuchtiger, aber wenig klangschdner Re- 
produktion und Dr. Ludwig Wullners mit grdsster Begeisterung aufgenommene Vor- 
trige des ^Archibald Douglas* 1 von Loewe und des „Hexenliedes" von Wildenbruch- 
Schillings. Zum schdnen Beschluss sei nun auch zweier Gewandhaus-Konzcrte, 
des vierten und fun f ten gedacbt, an denen solistisch Hugo Heermann und Elena 
Gerhard t erfolgreich beteiligt waren und die als scbon ausge fuhrte Orcb ester vortrfige 
einesteils „Prometheus-Ouverture" von Beethoven, „Siegfried-Idyll a von Wagner und 
„Symphonia domestic a a von Richard Strauss, andernteils ^VySehrad" von Smetana, 
die M Variationen uber ein Haydn-Thema" von Brahms und die „Zweite Symphonie" 
(c-moll) von Anton Bruckner brachten. WShrend die B Symphonia domestical durch 
die eminent geistvolle und kubne Verarbeitung der an sich nicht gerade inspiratorisch 
wirkenden Tbemen und durch das aparte und oftmals ganz wunderbare Kolorit der zur 
Program m idee stark dissonierenden Orchesterschilderung mehr interessieren und blenden 
als beglucken und erwftrmen konnte, gestaltete sich das Begegnen mit Bruckners kantilenen- 
reicber und relativ fiussig und leicbtfassbar gestalteter Schubert-gesegneter Jugend- 
Symphonie zu einem recht herzerfreuenden Ereignis, und wenn auch uber die ganz vor- 
zuglichen Interpretationen beider Werke durch Arthur Nikisch und das Gewandbaus- 
o re h ester von Publikum und Presse mit vielem Beifall und vielem Lobe quittiert wurde, so 
klang der Applaus des ersten Abends doch mehr verwundert und bewundernd — der des zweiten 
aber um eine gute Nuance herzw&rmer und besitzfreudiger. 

Arthur Smolian 
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LEMBERG: Unter der Hut der gottseligen w Pbilbarmonie« birgt sich eine Konzert- 
agentur, die durch die Mithilfe eines gut w dressierten* Militfirorchesters die Abgrunde 
unseres gesunkenen Musiklebens auszufullen sucht Die Saison begann mit Sliwinski, 
dessen Erfolg diesmal minder glSnzend war als sonst; wir scheinen uns an seinen Zauber 
gewdhnt zu haben. — Die „italienische Grosse a. D." Gemma Bellincioni versammelte 
Tiel Zuschauer um sich; zu horen gab sie wenig: sie wirkt durch die dem Publikum reich- 
licb gespendete Freundlichkeit und Schmeichelei; der Rest istSchweigen. — Einige Wohltatig- 
keits- und National-Occasions- Konzerte ergSnzen das dustere Bild. Dr. N. Hermelin 

LIVERPOOL: Unsere Saison begann mit einem interessanten Abend der v Phil ha r- 
monie Society : Beethovens vierte Symphonie, Mendelssohns Melusine-Ouverture 
Pugno excellierte im Vortrag von Beethovens Konzert in c-moll. Conrat 

LONDON: Die Hochflut der Konzerte ist hereingebrochen und beschrinkt sich nicht 
nur auf die der Musik geweihten Haupttempel im Westend, sondern erstreckt sich 
weit hinaus fiber die meisten Vororte, wo mit der bewundernswerten Zunahme eines 
nicht nur musikliebenden, sondern auch musikverstSndigen Publikums Konzertgeber 
einen immer dankbareren Boden flnden. — Die Promenadenkonzerte in der Queens 
Hall kamen bereits vor einigen Tagen zu Ende und brachten im letzten Konzert 
noch Karl Goldmarks Ouverture „In It alien zur verspfiteten Erstauffubrung 
in London. — Die mit dem Ausfall dieser populSren Konzerte eingerissene Lucke 
ist aber durch anderweitige tSglicbe Veranstaltungen voll ausgefullt. In erster 
Reihe verdienen da die Symphonie-Konzerte erwShnt zu werden, in deren 
Programm die mod erne Schule besonders bedacbt erscheint. Das erste Konzert brachte 
neben der Introduction und dem Trauermarsch aus Elgar's „Grania und Diarmid", 
Webers w Oberon-« und Tschaikowsky's »Manfred a -Ouverture, Mozarts Klavierkonzert in 
d-moll, das von Raoul Pugno in einer uber alles Lob erhabenen Weise gespielt wurde. 
Das zweite Konzert wurde mit Beethovens Funfter eroffnet. Ihr folgte Brahms' von 
Maurice Sons gespieltes Violinkonzert; Hugo Wolfs „Penthesilea" und Wildenbruch- 
Scbillings' von Tita Brand (einer Tochter Marie Bremas) vorzuglich deklamiertes »Hexen- 
lied a machten den Beschluss. — In der Bechstein-Halle eroffnete der »Curtius 
Konzertklub" seine Saison recht erfolgreich. Das Programm war reichhaltig und interessant. 
Es brachte u. a. Wagners funf Lieder und Hugo Wolfs „Nixe Binsenfuss," die von Blanche 
Marches! vortrefflich vorgetragen wurden. In den folgenden Konzerten werden u. a. 
Marie Brema, Dr. Lierbammer, von Zur Muhlen, Benno Schonberger und 
Ferruccio Busoni mitwirken. Dr. A. R. 

MONTREUX: Die Symphoniekonzerte der Kurkapelle unter Oskar Juttners Leitung 
erfreuen sich einer stets wachsenden Gunst. Werke von Beethoven, Mozart, 
Wagner, Lassen, Bizet, Grossmann, Tschaikowsky, Lalo, Saint-Saens, Weber, Massenet, 
Berlioz usw. standen auf den Programmen. Der Dirigent, der seit dem J ah re 1889 an 
der Spitze der Kapelle stebt, zeigt, dass ihm die Welt der Empflndungen und Gedanken 
der klassiscben, ebensowohl wie der modernen Meister sympatbisch und vertraut ist. Die 
Kurkapelle ist aus ganz vorzuglichen KrSften zusammengestellt; ihre Leistungen verdienen 
voile Anerkennung. Kapellmeister Juttner hat seit 1889 eine Fulle von Neuheiten vorge- 
fubrt, die viel Erfreuliches und Fesselndes boten, und somit das reizende Montreux zu einem 
musikalischen Mittelpunkt der romanischen Schweiz gemacht. Prof. H. Kling 

MOLHEIM a. R.: Im ersten Abonnementskonzert des Gesangvereins bildete einen 
besonderen Anziehungspunkt Max Schillings, dessen „Hexenlied" unter seiner Leitung 
— mit GerhSuser als Rezitator — einen tiefen Eindruck hinterliess. Das Orchester 
unter Diehls Leitung bewShrte sich aufs beste in Strauss' w Tod und Verkiarung*, wShrend 
v NSnie M von Brahms zu eindrucksvollster Wirkung kam. J. Germann 
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MONCHEN: Das Hauptereignis der letzten Wocben war das erste Akademiekonzert 
Felix Mottl erschien hier zum ersten Male als Dirigent; die erste Nummer des 
Program ms war Bachs Kantate »Wer weiss wie nahe mir mein Ende", die im allgemeinen 
zu guter, aber leider nicht durchweg stilvoller Auffuhrung gelangte. So wurde z. B. das 
Tenorrecitativ „Mein Leben hat kein ander Ziel" start von der Orgel, vom gesamten 
Streichorchester begleitet u. dgl. Die darauf [folgende Kantate yon Beethoven auf den 
Tod Josephs II. erwies sich als eine scbwache Gelegenheitsarbeit, die hdchstens vom 
historischen Standpunkt aus Anspruch auf Interesse erbeben kann; das gleicbe gilt von 
dem recht unbedeutenden Frauenchor aus Schuberts „Zauberharfe", der der Beethovenschen 
{Composition folgte. Der Rest des Program ms gehorte der musikalischen Moderne. Er 
bot den „ChorderTotcn* von Fritz Neff, dem kurzlich verstorbenen jungen Munchener 
Komponisten, ein schwungvolles, interessantes Werk und den 13. Psalm von Liszt, dessen 
Tenorsolo Carl Burrian mit seiner pracbtvollen Stimme herrlich zur Geltung brachte. 
In dem letzteren Werk namentlich gllnzte auch Mottl durch seine geniale Direktion. 
Das zweite Kaimkonzert war ein Mozartabend; Weingartner brachte u. a. eine brillante 
Wiedergabederjupitersymphonie, sowie ein kleines scberzhaftes Stuck, betitelt„Musikalischer 
Spass", das viel Heiterkeit erregte. — Die Solisten-Konzerte sind beuer zahlreicher 
als je. Viel Interesse fand der 12jahrigelGeigenkunstler Elman, ferner ein „Goetheabend* 
von Hermann Gura bei dem Loewe, Schubert und Wolf vertreten waren. Lamond 
spielte Beethovens letzte Klaviersonaten, Risler veranstaltete einen Klavierabend mit 
alten und neuen Werken, wobei von den letzteren namentlich eine Sonate in es-moll von 
Paul Dukas erwfihnt sei. Felix Berber spielte mitBernhard Stavenhagen Violinsonaten 
von Mozart, Brahms und Beethoven und fand dabei ebenso wie sein pianistiscber Genosse 
reichlich Gelegenheit zur Entfaltung kunstlerischer Vorzuge. Endlich sei noch der beiden 
Liederabende von Johanna Dietz und Else Widen gedacbt. Eugen Schmitz 

PETERSBURG: Unsere Konzertsaison bat nunmehr begonnen, und zwar mit dem ersten 
Abonnementskonzert unter Alexander Siloti. Sechs Novitflten bescherte das 
Program m. Die bedeutendste, „Variationen auf ein Thema von Tschaikowsky" 
fQr Streichorchester von A re n sky, erfreute sich der wSrmsten Aufhahme. Paul Dukas 
»Der Zauberlehrling", ob man nun mit ihm als MusikstQck sympathisieren wollte oder 
nicht, zeigt sich jeden falls den andern Neuheiten an glanzender Susserer Wirkung uber- 
Iegen. Fur eine symphonische Dichtung B Psyche und Eros" von C6sar Franck empfanden 
wir mehr Interesse, doch hatte sich der Komponist kurzer fassen sollen. Von unseren 
Meistern war H 2nd el mit seinem „ConcertoGrosso" und Wagner mit der„Faust-Ouverture" 
vertreten. Als Solist erfreute der phanomenale Kontrabass virtuose Herr Kussewitzki 
mit dem Konzert von Handel. Das zweite Konzert unter Siloti brachte zunflchst Rimsky- 
Korssakow's Symphonie 3 und ein „Scherzo" von Liadow. Ausgezeichnet spielte das 
Orchester als Novum die raffiniert gemachten, aber hdchst interessanten „Variati one n* 
(op. 36) von El gar. Die solistischen Darbietungen von Frau Fleischer- Edel (Bruch- 
srQcke aus „G5tterdammerung" und „Tristan und Isolde*) wurden mit einhelligster Be- 
geisterung entgegengenommen. — Die Symphoniekonzerte der kaiserl. russ. Musik- 
gesellschaft wurden mit einer pietStvollen Erinnerung an Glinka erdffnet. Das Konzert, 
das ausserdem noch die ^Pastorale* und Sibelius' „Der Schwan von Tuonela" und „Valse 
triste* enthielt, wurde von Alexander Chessin dirigiert. — Trotz der geringen Pflege 
der Kammermusik wird die Literatur fur diese Musikgattung immer grdsser. Im ersten 
Quartettabend (Auer, Kruger, Korgujew, Wierschbielowicz) wurde ein Quartett 
op. 30 von A. Tan e jew (nicht zu verwecbseln mit Sergei Tanejew aus Moskau) zum 
eretenmal gespielt. Das Werk dieses nicht unbekannten Komponisten, ist zwar einfach 
und harmlos, interessant aber durch seine ElastizitSt in der Durcharbeitung. Am selben 
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Abend horten wir noch Beethovens Es-dur Quartett op. 127 und Schumanns d-moll Trio 
(Frau Wyssotskaja am Klavier.) Bernhard Wendel 

POSEN: Die im Vorjahre begrundete „Posener Orchestervereinigung" hat in 
ihren beiden diesjabrigen Konzerten unter der verstandnisvollen Leitung von Oskar 
Hackenberger und Arthur Sass uberwiegend Vortreffliches geleistet und sich an die 
Spitze unseres Konzertlebens gestellt. — Auch die Kammermusik hat in der neuen 
„Posener Kammermusikvereinigung" (die Herren Schlesinger, Fasshauer, 
Sass und Schilf) eine Heimstatte gefunden. — Im Verein junger Kaufieute geflelen 
Frau Saenger-Sethe und Herr Mayer-Mahr durch ihr gediegenes Zusammenspiel wie 
auch Frl. Ettinger durch ihren kunstvollen Koloraturgesang. Das Waldemar Meyer- 
Quartett glfinzte durch die ans Rafflnierte streifende Wiedergabe der Quartette Mozarts 
D-dur (Kdchel 499) und Brahms a-moll, op. 51. A. Huch 

ROSTOCK: Das Konzertleben brachte schon viel Abwechslung: einen Wagner-Liszt. 
Abend und Bruckners romantische Symphonie durch Musikdirektor Schulz, Bergers 
„Euphorion" in der Singakademie durch Prof. Thierfelder, der dabei eine neue und 
praktische Aufstellung von Orchester und Chor im Sinne der Konzertsaalreform einfuhrte, 
ein Kirchenkonzert des Berliner Domchors. Von Solisten horten wir Hermann Gura 
in einem kunstlerisch hochvollendeten Goethe- Abend, Felix v. Kraus und seine Frau 
in einem Lieder- und Duetten- Abend, den Violinvirtuosen Oliveira und die Geigerin 
Frl. Wanoschek. Der Frauenverein veranstaltete einen Schubert- Abend. 

Prof. Dr. W. Golther 

SAN FRANCISCO: Von mancben Kunstlern wird die Stadt am Goldenen Tore des- 
halb als unmusikalisch verschrieen, weil sie in re Konzerte nicht so besucht sahen, 
wie sie es, auch wohl mit Recht, erwarten konnten. Aber der flaue Besuch hatte dann 
eine ganz andere Ursache: da San Francisco nicht weniger als zwei Tagereisen von der 
nlchsten konzertmdglichen Stadt, Denver, und sogar drei Tagereisen von Chicago ent- 
fernt ist, so richten die Herren Manager ihre Konzerte fur den Westen Amerikas fast 
durch we g so ein, dass sie erst nach Erledigung ihrer GescbSfte im Osten herauskommen 
So trifft es sich diesen Winter, dass nur ein einziger auswSrtiger KQnstler, Josef H o f - 
mann, im Oktober vier starkbesuchte Konzerte gab, dass wir bis zumjanuar niemanden 
hdren werden, und dass dann in den Monaten bis April Johanna Gad ski, Wladimir 
Pachmann, Eugen d'Albert, Franz von Vecsey, David Bispham, Creatore, Fritz 
Kreisler, Eugene Ysaye, Nellie Melba, das Kneiselquartett und vielleicht Pade- 
rewski hier a u ft re ten werden. Ausserdem wird die „Savage English Grand Opera 
Company" und die ^Metropolitan Oper* unter Conried wShrend derselben Zeit 
fur je drei Wochen Vorstellungen geben. Das ist naturlich, zumal jeder Kunstler min- 
destens drei Konzerte gibt, viel zu viel in der kurzen Spanne Zeit. WSren die Konzerte 
fiber den ganzen Winter verteilt, so batten Kunstler und Publikum mehr davon. Unter 
den obwaltenden UmstSnden ist es unmdglich, dass ein jeder mit gefullten Taschen 
davonzieht. San Francisco hat immerhin erst eine halbe Million Einwohner, von denen 
doch nur ein verschwindend kleiner Teil regelmissig die Konzerte besucht Wer hierher 
in der ersten HSlfte der Saison kommt, kann mit ziemlicher Sicherheit auf ein gutes 
Geschflft rechnen. — Auch sonst ist es unrichtig, San Francisco eine unmusikalische 
Stadt zu nennen. Das beweist die ungezShlte Menge von Lehrern und Lehrerinnen jeder 
Art, die hier ihren Lebensunterhalt verdienen. Und doch fehlt es an wirklich allerersten 
Krilften, die hier ein gUtazendes Dasein fristen kdnnten. Kaum eine andere Stadt in den 
Vereinigten Staaten bietet wohl solche Aussichten. San Francisco ist in den letzten drei 
Jahren um 25% seiner Einwohnerzahl gewachsen und der Zuzug halt an. Dabei sind 
die Lehrkrifte fast nur Durchschnitt und darunter. Ein ausgezeichneter Geiger, Otto 
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Spamer, einer der besten Scbuler August Wilhelmj's, wird sich vielleicht hier nieder- 
lassen, noch aber fehlt ein erstklassiger Klavierspieler und ein Cellist. Bedingung fur 
eine glanzende Zukunft ist naturlich: wirkliches Kdnnen. Icb selbst bin jederzeit gerne 
bereit, jede weitere Auskunft zu geben. — Die vier Konzerte Josef Hofmanns erfreuten 
sich eines starken Bei falls. Mit Recht: Hofmann gehdrt zu den Kunstlern, die man 
desto lieber hat, je ofter man sie hdrt. Wer ihm zum ersten Male im Konzertsaal be- 
gegnet, der bewundert wobl seine phfinomenale Technik, die wunderbare Behandlung des 
Pedals, aber er wird vielleicht die lnnerlichkeit seines Vortrages vermissen. Wer ihm 
aber offers lauscht, der wird erkennen, wieviel lnnerlichkeit und Poesie gerade Hofmann 
in seine Stucke legt, es ist nur nicht so leicbt zu erkennen unter der sehr objektiven 
Art seines Vortrags. Er hat eine wunderbare Art, Chopin zu spielen; so habe ich die 
Polonaise-Phantasie niemals vollendeter gehdrt. Mehr als hieruber geriet aber das grosse 
JPublikum fiber die Tannhauser-Ouverture und die Don Juan-Phantasie ausser sich, da 
hier im Lande immer noch die Leistung der Muskeln mehr bewundert wird als die des 
Geistes. Dr. A. Wilhelmj 

STETTIN: Die Konzertzeit begann mit einem herrlichen Konzert des BerlinerDom- 
chors. Schlossorganist Hildebrandt wirkte mit und deutete uns wundervoll klar 
Regers gewaltige d-moll Toccate und ruhrendes Kyrie. Seine Reger-Bestrebungen fangen 
an, hier Frucht zu bringen. — Teresa Carreno hatte sich mit Julia Culp zusammen- 
getan. Carreno, die immer noch Junge! Das gleiche kann man von Joachim sagen, 
der mit d'Albert gemeinsam uns Tiefen erschloss. I tare Wiedergabe von Brahms' g-dur 
Sonate op. 78 war eine Offenbarung. — Marta Munch und Lederer-Prina gabeneinen recht 
beachtenswerten Liederabend; Lederer als Komponist, wenn auch nicht mit tiefgehendem 
Erfolg. — Lorenz bescberte uns mit dem Musikverein eine tuchtige Auffuhrung von 
„Paradies und Peri a . Solisten: Frau Grumbacher-de Jong, Frl. Munch, Frl. Philippi 
(neue markante Erscbeinung), Ludwig Hess und Pastor Hoppe. HansHoppe 

STUTTGART: SpSter als sonst kam die Saison uber uns; aber dann mit Wellengewalt. 
Im Hinblick auf die bekannte Erkllrung der M. N. N. muss ich wiederum betonen, 
dass alle Konzerte unmdglich hier zu verzeichnen sind, sondern nur solche, die nach 
Ausfuhrung oder Programm Wertvolles bieten. Dies beides trifft auf den ersten Symphonie- 
abend der Hofkapelle zu, an dem Pohlig die Leonorenouverturen I — III, Eroica und 
„Die Himmel rub men" (nach Mottl) aufs bingebendste dirigierte. Mit dem Kaimorchester 
machte Weingartner Bruckners Siebente, der er innerlich nicht gewachsen ist, Wolfs 
italienische Serenade, die zur Wiederbolung verlangt wurde, Boehes „Ausfahrt und Schiff- 
bruch", ein Werk, das zu grossen Hoffnungen berechtigt; der Abend war als „moderner" 
angekundigt: Bruckner gehdrt keinesfalls, Wolf sehr bedingt zu den Modernen. Wein- 
gartners schdnes Sextett erlebte im Kammermusikabend Wend lings eine erfolgreiche 
Auffuhrung. Neues aus alter Zeit bot das Trio von Singer, Pauer und Seitz. Ebenso 
in seinem prachtigen Mozartabend der Orchesterverein unter Ruckbeil. Den Wunsch 
nach sinnvollen Programmen erfullt auch der Tonkunstlerverein, der mit Pauer und 
Pohlig als Pianisten, und Frl. SchweickeralsSangerin ein Liszt-Konzert gab. Seyffardt, 
Dirigent des Neuen Singvereins, griff zuruck auf Schumanns .Faust", der ja edelste 
Perlen enthftlt. Dass die hervorragendsten Kiinstler: Edouard Risler, Therese Behr, 
Otie Chew, Gottfried Gals ton u. a. auch Stuttgart beriihren, ist selbstverstSndlich. 

Dr. K. Grunsky 

WEIMAR: Den Reigen der Konzerte eroffnete die Hofkapelle mit ihrem ersten 
Abonnementskonzert (Mozarts g-moll Symphonie, Schuberts Rosamunde, Liszts 
Tasso), das durch Mitwirkung von Hermine Bosetti besonderen Reiz erhielt. Ein Kla- 
vierabend von Bruno H i n z e-R e i n b o 1 d brachte Choral vorspiele von Bach, Beethovens A-dur 
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Sonate op. 2, Satze yon Chopin und Liszts Pelennage (Italie), die Sonate so reizend wie 
plastiscb, die Werke Bachs und Liszts voll empfunden und virtuos ausgefuhrt — Dann 
folgte Karl Scheidemantel mit einem Liederabend, begleitet von Walter Bachmann, 
in dem wir einen gediegenen Pianisten kennen lernten. — Den hochsten Genuss bot ein 
Sonatenabend von Bernbard Stavenhagen und Felix Berber (Mozart e-moll, Brahms 
d-moll op. 108, Beethoven c-moll). — Eine kirchlicbe Maria Paulowna-Feier unter Direktor 
Degner interessierte durch einen schlichten, doch abgerundeten Chorsatz (Psalm 100) 
der Furstin und zwei fein gesetzte, eigenartige Chdre op. 31, 1 und 2 von Ceorg Schu- 
mann, die sehr pr&zis ausgefuhrt wurden. — Am 13. November veranstaltete die Firma 
Romhildt, Hofpianofortefabrik, aus Anlass der Herstellung ihres ersten Konzertflugels 
eine Matinee, in der Stavenhagen diesen durch den Vortrag einer Reihe von S&tzen 
Schumann's, Chopin's, Liszt's gl&nzend einweihte. Prof. Bachmann 

WIEN: Felix Mottl hat durch die bereitwillige Obernahme der Leitung der Wiener 
Philharmonischen Konzerte in Wahrheit eine Wiedereinsetzung in den 
vorigen Stand (restitutio in integrum) des beruhmten Unternehmens herbeigefuhrt. Das 
war der unbestrittene Eindruck des ersten von ihm dirigterten Konzertes. Er bot eine 
musterhafte Auffuhrung der dreis&tzigen D-dur Symphonie von Mozart (Kdchel 504), als 
Novit&t Pfitzners geistreiches Orcbesterscherzo und eine Wiedergabe der „Eroica", 
wie sie seit Richters Zeiten in Wien nicht erlebt worden ist. Das Publikum feierte den 
beruhmten Dirigenten als Neubeleber eines Instituts, das den Wienern tief ins Herz 
gewachsen ist. — Zweimal schon bat der Wiener Konzertverein anregende und ge- 
lungene Auffuhrungen veranstaltet. Die zweite brachte Gustav Mahlers erste Symphonie 
in D-dur. Das in Wien vom Komponisten in einem philharmonischen Konzert ein- 
gefuhrte Werk brachte es bei dieser Wiederholung zu einem Erfolg, den eine sinnlose 
Zischopposition zu einem sehr lebhaften steigerte. Das Problematische des Werkes 
wurde aber auch von denen empfunden, welcbe die Ungezogenheit eines Teiles der Zu- 
hdrer zur Parteinabme fur den jeden falls hochstrebenden Komponisten dr&ngte. — Die 
w Kammerkonzerte a , die Moriz Violin, Paul Fischer und Julius Klengel seit zwei 
Jahren veranstalten, beschreiten einen Weg, der in Zukunft hoffentlich h&ufiger betreten 
werden wird. Sie suchen — bei vorzuglicher Ausfuhrung — zun&chst durch das Pro- 
gram m zu interessieren, dessen Zusammenstellung eingehendes Befassen mit der Musik- 
literatur, Geschmack und Mannigfaltigkeit bezeugt. Diesmal war es Philipp Em. Bachs 
a-moll Klavierkonzert, mit dem die ausgesprochene Besonderheit seines Sch5pfers, sein 
Hinuberlenken in die Babnen des kommenden Mozart einem weiteren Kreise von 
Musikfreunden uberrascbend zum Bewusstsein gebracht wurde. — Eugen d'Albert hat 
durch den vollendeten Vortrag der beiden Beethovenkonzerte in Es-dur und G-dur seine 
bezwingende Meisterschaft wieder bew&hrt und als Komponist mit vier illustrierenden 
Liedern, die durch seine Gattin eine kaum zu ubertreffende Wiedergabe erfuhren, grossen 
Erfolg gehabt. — Der Zug von Ernst und Grosse, der Frederic Lamond's Spiel aus- 
zeichnet, verfehlte auch an seinem letzten Klavierabend den Eindruck auf die Zuhorer 
nicht. Mit Beethovens Sonate (op. Ill), diesem untriiglichen Probierstein fur die Dar- 
stellung eines bedeutenden Gedankengebaltes, brachte er die tiefste Wirkung bervor. — 
Glatt und unterstutzt von einem klangvollen Anschlag spielte Ludwig Breitner aus 
Paris eine Reihe von Stucken mit Orch ester, unter denen ihm Eduard Schutts geist- 
reiches, aus ecbtem Klaviergeist geborenes Konzert am besten gelang. — Den tieferen 
Musiksinn befriedigte die erste Veranstaltung des a-cappella Chores unter Eugen 
Thomas' Leitung, in der Chore von Vittoria, Palestrina, Orlando Lasso in vortrefflicher 
Ausfuhrung zu Geb5r gebracht wurden und Josef Labor durch sein eminentes Orgel- 
spiel erfreute. Gustav Scboenaich 
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Hector Berlioz: Liebeszene aus , Romeo und Julie op. 17 fur Pianoforte bearbeitet. 
(Mk. 1.) Ebenda. 

Friedrich Hegar: Ahasvers Erwachen. Fur Bary ton -Solo, gemischten Cbor und 
Orchester. op. 34. (Klavierauszug Mk. 4.) Verlag: Gebr. Hug & Co., Zurich. 

Ernst Heuser: Drei Lieder fur eine Singstimme mit Pianofortebegleitung. op. 44. 
(No. 1 und 3 a Mk. 1,20, No. 2 Mk. 1,50.) Verlag: Hans Kessler, Trier. 
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und Violoncello (Stimmen Mk. 5; Partitur Mk. 0,50.) — Andante semplice con 
Variazioni. Aus op. 77 a fur Klavier fibertragen (Mk. 1,50.) — Sonate fur 
Violoncello und Klavier op. 78. (Mk. 6.) — Variationen und Fuge fiber ein 
Thema von Job. Seb. Bacb. Fur Klavier. op. 81 (Mk. 3.) — Aus meinem 
Tagebuche. op. 82. Zwdlf kleine Stucke fur Klavier (Mk. 2.) — Variationen 
und Fuge fiber ein Thema von Beethoven, op. 86. Fur zwei Klaviere zu 
vier H&nden. (Mk. 4.) Verlag: Lauterbach & Kuhn, Leipzig. 

Theodor Streicher: Vier Kriegs- und Soldatenlieder fur Solo, Minnerchor und Blas- 
orchester (Oder Klavierbegleitung.) (Klavierpartitur Mk. 3.) — Secbs Lieder 
aus „Des Knaben Wunderhorn" (Mk. 2.) Ebenda. 

Ludwig Hess: Liedlein aus der Heimat. op. 14. (Mk. 3.) Ebenda. 

Joseph Haas: Drei Lieder. op. 1. (a Mk. 1.) — Ffinf Stucke fur Klavier zu zwei 
Hftnden. op. 2. (Mk. 2.) Ebenda. 

Anton Bruckner: Vierte (romantische) Symphonie (Es-dur). Erleichterter Klavierauszug 
zu zwei Handen von Cyrill Hynais. (Mk. 6.) Verlag: Albert J. Gutmann, 
Wien. 

James Rothstein: Das Grab im Busento. Fur vierstimmigen Minnerchor, Tenorsolo 
und grosses Orchester. Klavierauszug, bearb. von Hugo Rahner. (Mk. 2.) 
Verlag: Ch. Friedr. Vieweg, Gross-Lichterfelde. 

V. F. Skop: Suite fur Streichorchester, Klavier und Harmonium, op. 15. (Partitur 
Mk. 15.) Ebenda. 

Jos. Heckmann: Sechs Lieder fur eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte, 
op. 1. (Heft I und II a Mk. 2,50.) Verlag: Ries & Erler, Berlin. 

Felix vom Rath: Drei Lieder fur eine Singstimme mit Klavierbegleitung. op. 12. 
(Mk. 2,50.) — Drei Klavierstficke. op. 13. (Mk. 3.) Ebenda. 

B. Bock: Ffinf Lieder fur eine mittlere Stimme mit Begleitung des Pianoforte, op. 9. 

(Mk. 3.) Ebenda. 
Gustav Gdtze: Zwei Lieder fur eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte, op. 5. 
(Mk. 1,80.) — Zwei Lieder fur eine Singstimme mit Begleitung des Piano- 
forte, op. 10. (Mk. 1,20.) Ebenda. 

C. Mfillerhartung: 25 Kirchengesftnge zu den christlichen Festzeiten. Fur vier-, sechs- 

und achtstimmig gemischten Chor. Ebenda. 
Gustav Mahler: Symphonie No. 5. (Partitur Mk. 6.) Verlag: C. F. Peters, Leipzig. 
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ANMERKUNGEN ZU 
UNSEREN BEILAGEN 



Zu dem Aufsatz von Carl Hagemann fiber Wilbelmine Schrdder-Devrient gehdren 
die drei Bilder der genialen Frau, mit denen wir unsere diesmaligen Beilagen beginnen. 
Das erste, die Wiedergabe einer Lithographie von Franz von Hanfstaengl nacb dem Original 
von Kietz aus dem J ah re 1840, als der bekannte Lithograph in Dresden weilte, um auf Staats- 
kosten die Nachbildung der vorzuglichsten Gem&lde der dortigen Galerie in Lithographieen 
auszufuhren, zeigt uns die Kunstlerin im Alter von 36 Jahren. Das zweite Blatt, nach einem 
seltenen bunten Kostfimbild gefertigt, stellt die S3 n germ als w Fidelio a dar, mit dem sie 1822 
in Wien ihren Weltruf als eines der ersten dramatischen Genies begrundete. Dem dritten 
PortrSt, das uns die Tragddin im schlichten Hauskleid vorfuhrt, diente ein seltener Stahl- 
stich zur Vorlage. 

Das n&chste Bild, eine Illustration zum Artikel von Dr. Nossig, stellt Fr6d6ric 
Chopin im jugendlichen Alter von 22 Jahren dar. 

Es folgt die Abbildung des am 23. Oktober in Paris enthullten Den km als von Cesar 
Franck, dem bedeutenden Musiker, dessen Werke erst nach seinem Tode die verdiente 
Anerkennung gefunden baben. Das sehr geschmackvolle Denkmal ist eine Schopfung 
des Bildhauers Lenoir. Ein Genius beugt sich fiber die lebensvoll modellierte Figur des 
Tondicbters, um ihm die Melodieen zu seinen Kompositionen zuzuflustern. 

Am 1. Dezember sind 90 J ah re seit der Geburt von Karl August Rockel ver- 
gangen, dessen Portrat wir auf dem folgenden Blatt erblicken. In Graz geboren, bildete 
er sich unter seinem Onkel Hummel in Weimar zum Pianisten aus. Fruhzeitig nahm 
er das lebhafteste Interesse an der Politik und an den Reformbewegungen seiner Zeit 
1830 war er in Paris Zeuge der Juli-Revolution, kehrte 1838 nach Deutschland zuriick, 
wurde 1843 Musikdirektor an der Dresdner Hofoper und nahm mit seinem Freunde 
Richard Wagner 1848 tStigen Anteil an der Revolution. 1849 als Mitanfuhrer der 
Volkspartei zum Tode verurteilt, verbracbte er 13 Jab re im Zuchtbause von Waldheim. 
Seit 1863 lebte er in Frankfurt, sp&ter in Stuttgart, Muncben und Wien, nur mit lite- 
rarischen Arbeiten besch&fugt. Er starb am 18. Juni 1876 in Pest. 

Es ist uns endlich gelungen, ein Bild des beruhmten Blasinstrumentenbauers 
Antoine Josephe Adolpbe Sax (geb. 6. November 1814) zu bekommen, des Erfinders der 
nach ihm benannten Saxhorner und Saxophone, die besonders in der franzosischen und 
belgiscben Milit&rmusik Eingang gefunden haben. Wir verdanken die Vorlage seinem 
Sohn, Herrn Adolphe Sax in Paris, dem jetzigen Chef der grossen Musikinstrumenten- 
fabrik. — Im ersten November-Heft brachten wir ein Bild eines Mr. D is tin und seiner 
vier Sonne, Virtuosen auf dem Saxhorn, fiber die wir keine n&heren Angaben zu machen 
imstande waren. Herr P. N. Cossmann teilte uns nun in liebenswurdigster Weise mit, 
dass sein Vater — der bekannte Cellist Bernhard Cossmann — die funf Virtuosen 1843 
in BaJen-Baden geh5rt babe und von ihrem Spiel sehr entzuckt gewesen sei. Benazet 
(der Spielpa*chter) hatte sie fur die ganze Saison engagiert. 

Nacbdruck nur mit ausdrticklicher Erlaubnis des Verlages gestattet. 

Alle Rechte, insbesondere das der Obersetzung, vorbehalten. 

FQr die ZurQcksendung unverlangter oder nicbt angemeldeter Manuskripte, falls ihnen nicht gcnligend 

Porto beiliegt, iibernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungepruft 

zuriickgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin SW. 11, Luckenwalderstr. 1. III. 
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BEETHOVEN, GOETHE 
UND VARNHAGEN VON ENSEI 

MIT UNGEDRUCKTEN BRIEFEN VON BEETHOVEN, OLIVA, 
VARNHAGEN u. a. 

von Dr. Emil Jacobs- Berlin 




Jas VerhMltnis ^zwischen Beethoven und Goethe ^ist Gegenstand 
einer Anzahl von Untersuchungen gewesen, 1 ) die Beziehungen 
wischen Rahel und Varnhagen einerseits und Beethoven anderer- 
seits sind in einer besonderen Abhandlung bearbeitet worden. 2 ) 
Ich habe es mir nicht zur Aufgabe gestellt, das Problem Goethe-Beethoven, 
das personliche wie das musikalische, von neuem eingehend zu untersuchen; 
nicht die alte Frage nach der Echtheit'und Zuverlfissigkeit der brieflichen 
Berichte Bettinas will ich wieder aufrollen, nicht nach dem Grunde forschen, 
den die Verstimmung zwischen Goethe und Beethovens gehabt hat. Ich 
will auch nicht neue Erwagungen anstellen dariiber, warum die Freund- 
schaft zwischen Rahel- Varnhagen und Beethoven in die Briiche gegangen. 
Es war ein ausserer, fast zufalliger Umstand, der mir Anlass gab, 
die Angaben fiber die Begegnung Goethes und Beethovens in Teplitz 1812 
von neuem zu untersuchen. Es zeigte sich, dass nicht einmal die vor- 
liegenden gedruckten Quellen daftir genugend ausgeschopft, ja dass die 
wichtigsten, Goethes Tagebucher und Briefe von 1812, bisher uberhaupt 
unbeachtet geblieben sind. Fur die Beziehungen Rahel-Varnhagen zu 
Beethoven ergab sich das gleiche, und hier fand sich auch neues, bisher 
unbekanntes Material in alten Papieren und Briefen aus Varnhagens Nach- 
lass. Zeitlich — und nicht nur zeitlich — gehoren die Begegnungen 
Goethes und Rahel -Varnhagens mit Beethoven zusammen. Im Laufe der 
Untersuchung ergaben sich neue und wichtige Resultate fur die Chronologie 
der Jahre 1811 und 1812 in Beethovens Leben. So lege ich denn im 
folgenden vor, was ich gefunden, Neues und Altes — zur besseren Kenntnis 
jener Tage. 



*) Vgl. Th. Frimmel, Beethoven und Goethe. Wien 1883; — Ders., Neue Beet- 
hoveniana, Neue Ausgtbe. Wien 1890, S. 335 if.; — Ders., in: Neue Zeitschrift fur 
Musik 1880 Nr. 49; — W. Nagel, Goethe und Beethoven. Langensalza 1902 — Musika- 
lisches Magazin Heft 6. 

*) Dr. Alf. Ch. Kalischer, Beethoven und der Varnhagen-Rahel'sche Kreis in: 
Der Blr XIV. Jg., 1887, S. 8 if., 22 fl ., 35 ft ., 48 if. 

25* 
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Varnhagen, 25 Jahre alt und Leutnant in osterreichischen Diensten, 
kam am 17. Juni 1811 in Teplitz an. 

„Vorgestern Abend* — so schreibt er am 19. an seinen Obersten, den Grafen 
Wilhelm Belgicus von Bentheim — „bin ich mit meinen Damen 1 ) wohlbehalten in 
Teplitz eingetroffen. Viele Bekannte von mir kommen noch hierher, manche neue 
Bekanntschaften hofF ich zu machen, jedoch reizt micta keine so sehr, als die Goethes, 
der jetzt in Karlsbad ist und spacer hierherkommt, ich furchte nur, ihn durch fruhere 
literarische Scherze gegen mich eingenommen zu linden . . ." 

Die Hoffnung freilich hat Varnhagen betrogen, daftir lernte er im SpStsommer 
Beethoven kennen. Er schreibt daruber in seinen Denkwurdigkeiten: 2 ) 

„Doch in derselben Zeit war ich mit einem Musiker bekannt geworden, gegen 
welchen mir jene ganz in den Schatten traten. Es war Beethoven, dessen Anwesen- 
heit wir schon lange wussten, aber niemand hatte ihn noch gesehen. Seine Harthdrig- 
keit machte ihn menschenscheu, und seine Eigenheiten, die sich in der Absonderung 
nur immer schroffer ausbildeten, erschwerten und kurzten bald wieder den wenigen 
Umgang, auf den ihn der Zufall etwa stossen liess. Er hatte aber im Schlossgarten 
auf seinen einsamen Streifereien einigemal Rahel gesehen und ihr Gesichtsausdruck, 
der ihn an ahnliche, ihm werte Zuge erinnerte, war ihm aufge fallen. Ein liebens- 
wurdiger junger Mann, Namens Oliva, der ihn als treuer Freund begleitete, vermittelte 
leicht die Bekanntschaft. Was Beethoven den dringendsten Bitten hartnSckig versagte . . ., 
das gewShrte er jetzt gern und reichlich, er setzte sich zum Fortepiano und spielte 
seine noch unbekannten neusten Sachen oder erging sich in freien Phantasieen. Mich 
sprach der Mensch in ihm noch weit starker an als der Kunstler, und da zwischen Oliva 
und mir bald enge Freundschaft entstand, so war ich auch mit Beethoven tfglich zu- 
sammen, und gewann zu ihm noch nShere Beziehung durch die von ihm begierig 
aufgefasste Aussicht, dass ich ihm Texte zur dramatischen Komposition liefern oder 
verbessern kdnnte." 

Viel frischer und unmittelbarer als diese spate Aufzeichnung in den 
Denkwurdigkeiten, die 1837 im Druck erschienen, spricht uns die brief- 
liche Mitteilung Varnhagens an, die er unter dem 4. September 1811 von 
Teplitz aus an Bentheim gelangen lasst: 3 ) 

,. . . Beethovens Bekanntschaft habe ich gemacht, der wilde Mann war gegen 
mich sehr freundlich und mild, sprach mancherlei sehr Treffendes und will gern fur 
die Robert 4 ) einen Nachmittag spielen, nur soil es geheim bleiben. Der sonderbare 
Mann lebt ganz in seiner Kunst, ist sehr fleissig, und um anderes unbekummert. Sie 
kdnnen es sich daher desto hdher anrechnen, dass er mit wahrer Freundlichkeit Sie 
grussen und sich dringend wegen seines damaligen Vergessens entschuldigen lissb 
aber solcherlei kann ihm wohl ofters begegnen. Er komponiert eine Oper fur das 
Ofener Theater, wozu Kotzebue den Text geschrieben. 5 ) Wegen der Robert ist mir 
seine Bekanntschaft doppelt und A dreifach lieb . . ." 

*) Rahel und Frau von Crayen. 
•) IP, S. 345. 

8 ) Original in der Kgl. Bibliothek, Berlin: Sammlung Varnhagen. 
4 ) Rahel Levin. 

6 ) Das Vorspiel „Ungarns erster Wohltater", das Drama „Belas Fluent* und 
das Nachspiel „Die Ruinen von Athen". 
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Und wenige Tage spater, am 9. September, schreibt Varnhagen an 
Bentheim: 1 ) 

„. . . Tiedge, den ich als Menschen verehre, als Dichter aber gern dahingestellt 
sein lasse, sagte gestern zu mir und Beethoven ein herrliches Wort, es war von 
Napoleon die Rede, ,man kann den Menschen gar nicht sehn, sagte er, wegen des 
Glucks, das vor ihm stent". 

Friedrich Wilhelm Belgicus Furst zu Bentheim-Steinfurth, 
geb. am 17. April 1782 als dritter Sohn des Reichsgrafen Ludwig Wilhelm von 
Bentheim-Steinfurth, trat 1799 beim Ausbruch des Krieges als Kapitan- 
leutnant im Inf.- Reg. Graf Wenkheim in die dsterreichische Armee ein 
und zeigte sich bei Hohenlinden, Salzburg und Frankemark als ein Offizier 
von hoherer militarischer Einsicht. 1807 zum Major befordert, 1809 Oberst- 
leutnant im Regiment Reuss-Plauen, tat er sich in der Schlacht bei Aspern 
in glMnzender Weise hervor. Freiwillig stellte er sich an die Spitze der 
Sturmkolonnen und ruckte im heftigsten Kartatschenfeuer vor. Sein Ad- 
jutant ward an seiner Seite erschossen, ihm selbst das Pferd unter dem 
Leibe getotet, schwer verwundet wurde er vom Schlachtfeld gebracht. Die 
Ernennung zum Obersten und Kommandeur des Inf-Reg. Vogelsang war 
die nachste Folge dieser Taten. Nach der Schlacht bei Wagram (5. u. 
6. Juli 1809), in der er sich mitten in das in Unordnung gebrachte, schon 
wankende Regiment^sturzte und es, die Fahne in der Hand, von neuem 
gegen den Feind fuhrte, erhielt er den Maria Theresiaorden. 1818 ward 
er in den Furstenstand erhoben, 1825 zum Feldmarschall-Leutnant ernannt. 
Wahrend der Unruhen im Kirchenstaate (1831) und auch nach denselben 
war Bentheim in Italien tatig. 1839 starb er plotzlich. Er besass einen 
durch sorgfaitige Erziehung, vorziiglich aber durch fortgesetztes Selbst- 
studium wissenschaftlich gebildeten Geist.*) 

Varnhagen stand zu Bentheim in dem freundschaftlichsten Verhgltnis, 
er hatte seinen Obersten in schwerer Krankheit arztlich behandelt und 
war sein personlicher Adjutant und Vertrauter geworden. 

» Gegen die Mitte des Septembers reiste Rahel nach Dresden . . ." — so be- 
schliesst Varnhagen das Kapitel Tdplitz 1811 in seinen Denkwurdigkeiten II s , 350 — 
,Der Abschied brach mir das Herz . . . Die Teilnahme des guten Oliva, des braven 
Beethoven half mir fiber die nfichsten Tage hinweg, dann war auch meine Zeit urn, 
und ich kehrte zu dem Regiment nach Prag zuruck." 

Rahel verlies Teplitz am 14. September. 

„Grfi8se ja Beethoven's und unsern liebsten Oliva, B'hut ihn Gott! M 



') Original in der Kgl. Bibliothek, Berlin: Sammlung Varnhagen. Vgl. Denk- 
wurdigkeiten II 9 , S. 347. 

*) Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaisertums Osterreich. II. Teil, Wien 
1856, S. 282f. 
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schreibt sie am 16. von Dresden an Varnhagen. 1 ) Dieser war in der 
traurigsten Stimmung: 

„nur Oliva konnte icta tfngere Zeit urn mich leiden;« so berichtet er der Geliebten 
am 18. September — ,er nahm gfitig Teil an mir, aber er selbst war von heftigen Auf- 
tritten, die er mit Beethoven gehabt, tief erfQllt."*) 

Am 16. September reisten Oliva und Varnhagen zusammen von Teplitz 
ab und kamen am 17. in Prag an. 8 ) 

In Teplitz hatte Varnhagen Beethoven einen O pern text versprochen, 
einen and era, den Beethoven schon bearbeitete, sollte er verbessern. 4 ) Er 
machte sich gleich in Prag daran. In dem eben erwahnten Brief an Rahel 
vom 18. September heisst es: B ) 

,Vielleicht ubersetz' ich ein franzdsisches Stuck fur Beethoven in eine Oper, 
der andere Text kdnnte doch erst spfiterhin geschrieben werden, jenes aber bietet 
schon alle szenische Ordnung an; es heisst „Giafar" und kdnnte vielleicbt 8—10 Dukaten 
bringen. Oliva reist in einigen Tagen nach Wien. Er grusst Dich von Herzen. 
Beethoven hat sich noch sehr an mich angeschlossen • . . Oliva liest neben mir in 
Goethes neuem Buche fiber Hackert, das ich in der Buchhandlung geborgt ... Ich soil 
Dich tausendmal von Oliva grfissen, er liebt Dich in nig!" 

Der Gruss, den Rahel am 23. September sendet, erreichte Oliva jedenfalls 
und Beethoven aller Wahrscheinlichkeit nach nicht mehr in Prag. 

„Grii8se sehr Oliva — schreibt Rahel 6 ) — „Grfiss nur den armen Beethoven; und 
ich gedenk ihm stets seine unerwartete Gefailigkeit, dass er mir gleich etwas vorspielte. 
Wieso hfilt er aber soviel von mir? Den Plan der Oper will ich durchsehen, er soil 
ihn mir nur schicken; und aufrichtig will ich sein, ich kann gar nicht anders." 

Oliva war am 23. September schon nach Wien abgereist 7 ) und auch 
Beethoven hat sich nicht langer in Prag aufgehalten. 

„ Beethoven, der von Teplitz in Begleitung seines und meines Freundes Oliva 
nach Wien zurfickreiste, hielt sich nicht lange in Prag auf." 8 ) 

Er ging von Prag erst nach Gratz bei Troppau zum Fursten Lichnowsky, 
war aber schon Anfang Oktober wieder in Wien. 9 ) An Rosa Maria Assing 
schreibt Varnhagen unter dem 5. November 1811: 



*) Aus dem Nachlass Varnhagen's von Ense. Briefwechsel zwischen Varnhagen 
und Rahel. II. Bd., Leipzig 1874, S. 146, im folgenden kurzweg „ Briefwechsel - zitiert. 
Das Datum von Rahels Abreise ergibt sich aus dem Briefe. 

') Briefwechsel II, S. 147. 

8 ) Diese Daten ergeben sich aus Briefwechsel II, S. 147. 

4 ) Denkwurdigkeiten II 9 , S. 351. 

>) Briefwechsel II, S. 148 f. 

•) Briefwechsel II, S. 151. 

7 ) Briefwechsel II, S. 154. 

8 ) Denkwurdigkeiten IP, S. 352. 
•) Thayer III, S. 180. 
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„Gegen Endc September, nachdem ich mich noch in den letzten Tagen der innigen 
Bekanntschaft Beetbovens erfreut, kebrte icb nach Prag zuruck." 1 ) 

In bezug auf die „ Arbeit fur Beethoven, die mir auch etwas Geld 
bringt,* 2 ) anderte Varnhagen seinen Plan. 

„Wenn ich acht Dukaten daffir bekommen kann, so ubersetze ich vielleicht ein 
Racine'sches Trauerspiel in deutsche J am ben; besonders wenn Oliva nichts wegen 
der Oper fGr Beethoven schreibt." 

So berichtet er unter dem 7. Oktober an Rahel, 8 ) und in der Tat Hess er 
die w Arbeit fur Beethoven 11 liegen und beendete binnen kurzem eine Uber- 
setzung des Britannicus, da er weder von Beethoven noch von Oliva 
wfibrend des ganzen Winters auch nur ein Sterbenswort horte; sie schwiegen 
beide vollkommen. 4 ) 

„Von Beethoven und Oliva hSr* und sen' ich nichts ; a — schreibt er am 24. Oktober 
an Rahel *) — „der letztere muss die Oper, die ich aus einem franzdsischen Melodrama 
machen sollte, und ein anderer unglucklich angefangen hatte, nicht herausbekommen 
kdnnen." Und am 8. Dezember:*) »Von Beethoven und Oliva hSre ich kein Sterbens- 
wort; ich hatte gerechnet, eine oder zwei Opera diesen Winter zu schreiben, fur 
einiges Geld, das scheint aber fehlzuschlagen." 

Varnhagens Vermutung wird richtig gewesen sein, jedenfalls verging 
auch das erste Viertel des neuen Jahres, 1812, ohne dass Varnhagen das 
geringste von Beethoven oder Oliva vernommen hatte. Am 7. M&rz 1812 
endlich schrieb Varnhagen an Oliva. 7 ) Er erhielt die folgende Antwort: 

Oliva an Varnhagen von Ense 
[Berlin. Kgl. Bibliothek. Sammlung Varnhagen.] 

[Von Varnhagens Hand: Wien, den 25. JVUrz 1812.] 
Dein Brief, mein theuerer Varnhagen, hat mir unendliche Freude gemacht. Ver- 
zeihe mir, dass ich nicht fruher an Dich schrieb. Ich weiss wohl, dass ich es Dir 
schuldig gewesen wire, aber es traf so vieles zusammen was mich verhinderte, dass 
ich uberzeugt bin, Du wirst mich deshalb entschuldigen, wenn ich Dir die unangenehmen 
ZufiUle erzfthle, die mich seit meiner Ankunfc hier betrafen. Freilich wiren sie mir 
durch eine Mittheilung leichter ertriglich geworden, aber ich konnte mich nicht ent- 
schliessen meinen ersten Brief an Dich mit einer Jeremiade anzufangen; ich hoffte 
immer auf bessere Stimmung und so verzog es sich. Du sprichst von einem fruhern 



*) Original in der Kgl. Bibliothek. Berlin. Sammlung Varnhagen. 

*) Briefwechsel II, S. 152. 

*) Briefwechsel II, S. 161. 

*) Briefwechsel II, S. 173, 24. Okt; S. 183, 8. Dez.; S. 205, 14. Dez. 

°) Briefwechsel II, S. 173. 

•) Briefwechsel II, S. 190. 

7 ) Nach Angabe von Varnhagens Briefbuch in der Kgl. Bibliothek in Berlin. 
Der Brief selbst hat sich nicht erhalten, auch ein frfiherer Brief an Oliva ist nicht 
mehr nachzuweisen. Der Brief vom 7. Mlrz 1812 ist der erste an Oliva, den Varn- 
hagens Briefbuch verzeichnet. 
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Brief tn mich den ich nie erhtlten babe. Wahrscheinlich hast Du darin etwas von 
Willisen erwlhnt dessen Bekanntschaft ich gerne machte wenn ich nur w&sste wo 
ich ihn aufflnden kdnnte. Schreibe mir etwaa dartiber. — Ich danke Dir sehr fGr die 
Bekanntschaft mit Mad. Brede, die ich schon einigemahle besuchte. Sie 1st hdchst 
liebenswurdig; ich wGnschte ihr nlher zu kommen, sehe aber wenig Hoffnung dazu; 
sie ist immer von Menschen umgeben unter denen ich mich eben nicht gut ausnehme. 
— auch bleibt sie nur kurze Zeit mehr hier. — Was macht die tbeure Freundin in 
Berlin! Du schreibst mir, diss Sie krank war; ist sie wieder hergestellt? Wenn Du 
ihr schreibst so gr&sse sie doch ja gewiss aufs freundlichste von mir. — So wenig ich sie 
auch kannte, so ist doch ihr Bild nie aus meiner Erinnerung verschwunden — Nie 
werde ich die wenigen Tage vergessen, die ich unter euch in Tdplitz verlebte. — 
Theurer Varnhagen, bleibe mir gut sey von meiner Anhlnglichkeit und Wlrme fiber- 
zeugt. — Ich mdchte Dir noch so vieles schreiben, was mich sehr betr&bt von Stoll, 
Beethoven und noch vieles andere, aber ich muss es verschieben — ich war erst 
unllngst sehr krank, es ergreift mich so sehr von Gegenstlnden zu schreiben, die mir 
so wehe thun — 

Darum genug ffir heute nScbstens mehr — Schreibe mein theurer Varnhagen! 
Bald und viel. Dein Brief wird mir einige heitere Tage verschaffen. — 

25. Mftrz 1812. Ewig Dein 

Oliva 

Adresse: Wien. Herrn K. A. Varnhagen von Ense. — k. k. OfHzier im Regiment 
Vogelsang, auf der Neustadt bey dem Hopfenstock — Prag. 

Bei der Personlichkeit des Schreibers dieses Briefes mussen wir nun- 
mehr, nachdem sein Name auf den vorhergehenden Blattern bereits des 
dfteren genannt, einen Augenblick verweilen. In dem „Ruckblick auf die 
Jahre 1807 — 1809 ft erzablt Thayer, 1 ) Beethoven habe nach dem vollstfndigen 
Bruche mit seinem Bruder Karl eines Genossen bedurft, 

„der fur ihn manche kleinen Besorgungen ubernehmen konnte, welche er 
schicklicher Weise von Zmeskall, Gleichenstein oder R5ckel nicht fordern konnte • . . 
Infolgedessen bildete sich gerade urn diese Zeit eine Verbindung mit einem ge- 
wissen Franz Oliva, einem Schreiber im Dienste von Offenheimer & Herz am Bauern- 
markt No. 620. Es ruht ein eigentumliches Dunkel auf den persSnlichen Verhllt- 
nissen dieses Mannes und der Natur seiner Beziehungen zu Beethoven, ein Dunkel, 
welches zu beseitigen auch den unermSdlichen Forschungen Ferdinand Luib's nicht 
gelungen ist." 

Es steht fest, dass die Beziehungen zwischen Beethoven und Oliva sehr 
enge waren bis zum Fruhling 1812; ihm sind die im Jahre 1810 bei 
Breitkopf & Hartel erschienenen Variationen uber das Thema des turkiscben 
Marsches in den „Ruinen von A then* (op. 76) gewidmet. Spater waren 
diese Beziehungen nicht mehr ganz so, aber sie wurden nie vdllig ab- 
gebrochen, bis Oliva 1820 im Dezember Wien verliess. Thayer sagt, er 
sei nach Petersburg gegangen und habe dort Sprachunterricht gegeben.*) 



*) Thayer III, S. 114. 
^Thayer a. a. O., S. 114. 
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Nohl nennt ihn einen „Philologen a . Aber er war weder em „Schreiber a , 
wie Thayer will, noch ein „Philologe a . Auf einem kleinen Blatt, 1 ) das vor 
den Briefen Olivas liegt, hat der sorgsame Varnhagen bemerkt: „01iva, 
Freund Beethovens, Kaufmann in Wien, spfiter Lehrer in Russland (Reval)." 
Wie wfire wohl auch ein „Schreiber" in so herzliche Beziehung zu einer 
Rahel und in so durchaus vertrauliches Verhaltnis zu den dsterreichischen 
Offizieren von Willisen und Varnhagen von Ense gekommen? Und Varn- 
hagen fthrt auf eben jenem Blfittchen fort: 

,Ein feinsinniger, dichterischer und musikalischer junger Mann, den ich mit 
Beethoven im Jahr 1811 zu Tdplitz kennen lernte, und leider dann nie wiedersah." 

Es ist eine weiche, zarte Empfindung — in der Tat, — die uns aus dem 
vorliegenden Brief Olivas an Varnhagen und den beiden folgenden anspricht. 
Die Resignation einer treuen, au fop fern den und durch fremde Einmischung 
gef&hrdeten Freundschaft, voll tiefster Verehrung, redet aus ihnen. Es sind 
die einzigen Briefe Olivas, die bisher bekannt geworden. Eine Feuersbrunst 
hat die Briefe Beethovens an Oliva vernichtet, wie seine Tochter 6 Jahre 
nach dem Tode des Vaters (1848) an Otto Jahn berichtet.*) Aber nicht 
nur die Personlichkeit Olivas erscheint aus diesen Briefen, wenn auch 
in schwachen Umrissen, auch neue Tatsachen erfahren wir aus ihnen. 
Gleich dieser Brief lehrt, wer der Storen fried in der Freundschaft zwischen 
Beethoven und Oliva gewesen: Stoll. Joseph Ludwig Stoll, 8 ) der 
Dichter, der Sohn des beruhmten Wiener Arztes. Joseph Ludwig Stoll — 
und hier lassen wir wieder Varnhagen das Wort, 4 ) der ihn in Wien 1809 
durch Frau von Pereira kennen lernte und meisterhaft charakterisiert — 
kam 1807, nachdem er sein grosses vaterliches Vermogen verbraucht, 
nach Wien zuruck, una dort von seiner poetischen und kritischen Arbeit 
zu leben. 

,Wo ein wahrer, innrer Antrieb ihn beseelte, war sein Talent krfftig und reich. 
Aber dasselbe w&rdig zu nlhren und sittlich zu verwalten, fehlte ihm jedes Geschick. 
Goethe8 Gunst hatte er erworben 5 ), Fichte war ihm wohlgesinnt, aber ffir ihn war 
auch solcher Vorzug und Anhalt fruchtlos. Losgebunden von aller Ordnung, nur der 
Laune des Augenblicks lebend, von jedem Ein fall fortgerissen und immer Neues 
ergreifend, hatte er im phantastischen Herumtreiben sein ererbtes Vermdgen und zum 
Teil auch seine Gesundheit zugesetzt und lebte jetzt kummerlich von dem Ertrage, 
den er als Theaterdichter und durch andere literarische Aushilfen erwarb. Paul und 
unlustig, ja wirklich unvermdgend, wenn es irgend eine ndtige Anstrengung gait, war 

*) Original in der Kgl.^Bibliothek. Berlin. Sammlung Varnhagen. 

*) Thayer III, S. 115.J 

*) Ober ihn Thayer 111, S. 123ff. 

4 ) Denkwurdigkeiten II 9 , S. 182 f. 

5 ) 9 Pandora8 Wicderkunft. Ein Fesupiel von Goethe" erschien in dem von 
Stoll herausgegebenen Bande: Prometheus. Eine Sammlung deutscher Origioalaufeltze 
berilhmter Gelehrter. Wien und Trieat 1810. 



Digitized by 



Google 



in 



394 
DIE MUS1K IV. 6. 




sein Gemut doch gleich erweckt und zu jedem Htndeln fthig, sobald seine Eitelkeit 
gereizt, seine Gedicbte oder sein Dicbternamen gerubmt wurde. Wer ihm schmeichelte, 
der konnte mit ibm mtchen, was er wollte, wer von seinen Versen nichts wusste, 
der, mochte er sonst noch so ausgezeicbnet und merkwGrdig sein, war fflr ibn nicht da. a 

Beethoven dachte anders von ihm und verwendete sich sogar fur ihn bei 
Hammer-Purgstall. *) 

Auch von den ausser Stoll in Olivas Brief noch genannten Personlich- 
keiten, Mad. Brede und Willisen, muss ein Wort gesagt werden. 

Auguste Brede geb. Eulner war geboren zu Berlin als uneheliches 
Kind. Bildschon und lieblich, heiter und begabt, kam sie fruh zur Schau- 
buhne und heiratete noch sehr jung den Schauspieldirektor Brede, von 
dem sie aber sich bald wieder losmachte. Sie spielte im Lustspiel mit 
wunderbarer Anmut und Feinheit, im Trauerspiel mit scharfer und hoher 
Auffassung, nur reichte in spaterer Zeit die Kraft ihrer Stimme nicht vdllig 
aus. Ihre Liebschaften, obschon ofters wechselnd, waren stets Herzens- 
angelegenheiten, sie flosste Neigungen ein, oft leidenschaftliche, und immer 
zugleich Achtung, sie selbst liebte stets wahrhaft, und ihre Liebhaber 
blieben auch sp&ter stets ihre Freunde. 

9 Sie 1st eine der anmutigsten, einfachsten, klarsten Holdseligkeiten, die ich in 
der Welt getroffen babe" 

schreibt am 10. Dezember 1811 Clemens Brentano an Achim von Arnim. 2 ) 
Willisen, dessen Bekanntschaft Oliva ersehnt, ist ein naher Freund 
Varnhagens gewesen. 

Karl Wilhelm von Willisen, geboren am 30. April 1790, war am 
14. Oktober 1806 als Fahnrich im Infanterie-Regiment Herzog von Braun- 
schweig Nr. 21 in der Schlacht von Auerstadt schwer verwundet und am 
20. Oktober 1807 bei der nach dem Frieden von Tilsit vorgenommenen 
Verringerung des preussischen Heeres „dimittiert a worden. Er studierte 
darauf in Halle, schloss sich 1809 der Schillschen Schar an, nahm mit 
dieser an dem Gefechte von Dodendorf teil und ging dann in osterreichische 
Dienste, in denen er als Leutnant bei einem Jagerbataillon Aufnahme fand, 
aber im Generalstab verwendet wurde. Er focht bei Wagram mit. Sein 
Name ist in Preussen, dessen Armee er spater wieder angehdrte, be- 
kannt geworden durch die Sendung nach Posen 1848 und durch die un- 
gluckliche Fuhrung der schleswig-holsteinischen Armee. Er war ubrigens 
der Lehrer Moltkes, der von ihm urteilte, er sei ein geistreicher und 



*) Thayer III, S. 124 f. 

') An Auguste Brede ist der in Clemens Brentanos Briefe aufgenommene 
Brief an eine Schauspielerin: Brentanos gesammelte Briefe und Lebensbeschreibung. 
Frankfurt a. M. 1855. T. I S. 175. Das Datum 9 1815 oder frfiher" ist niher zu 
bestimmen: Herbst 1811. 
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tiichtiger Mann, aber ein Theoretiker. Er starb als Ehrensenior der Ritter 
vom Eisernen Kreuz I. Klasse, das er 1815 beim Sturm auf Namur erworben. 
Auf Olivas Brief vom 25. Marz hat Varnhagen am 6. April 1812 
geantwortet. 1 ) Darauf schrieb ihm Oliva wieder den folgenden Brief: 

Oliva aa Varnhagen von Ense 
[Berlin. Kgl. Bibliothek. Sammlung Varnhagen.] 

[Von Varnbagens Hand: Wien, den 3. Juni 1812.] 

Mein tbeuerer Varnhagen! 

Nur die vielen unangenehmen Dinge, die mich neuerlich betroffen haben, kdnnen 
mich einigermassen entschuldigen, dass ich Dir so lange nicht geschrieben habe, ich 
weiss, Du wirst es so nehmen und es mir nicbt'ubel auslegen. Mit Deinem Freund 
Willisen bin ich auch noch sehr wenig zusammen gekommen, bis gestern, wo wir den 
Abend zusammen zubrachten; es ist ein sehr liebenswurdiger Mensch, von dem ich 
recht sehr wunschte, dass ich ihm nur zur Haifte so wohl gefiele wie er mir. — Ich 
hoffe, die kurze Zeit, die er noch bier zubringen wird, recht oft mit ihm zu sein; er 
erzShlte mir, dass er Dich in Prag abholen und dann nach Berlin reisen wolite, ich 
bedauere es recht sehr, dass ich durch so vieles verhindert ihn nicht fruher nlher 
kennen lernte. Er geht fort und wir seben uns vielleicht nie wieder. Wie traurig 
ist doch das in unserm Leben! 

Liebster Freund, ich babe Dich fur Beethoven urn eine Gef&lligkeit zu erauchen. 
— Du weisst wahrscheinlich, dass der Erzherzog Rudolph, der Ffirst Kinsky und 
Lobcovitz zusammen ihm einen jabrlichen Gehalt von f. 4000 als Ersatz eines enga- 
gements in Westphalen von 600 ft »n Gold, welches B: ausschlug, festsetzte; dieses 
geschah vor 3 Jahren und sein Gehalt wurde ihm bisher in Bancozetteln bezahlt. Bey 
der gegenwfirtigen Verinderung unserer Valuta suchte nun B: bey dem Erzherzog an, 
dass ihm sein Gehalt in Einldsungsscheinen bezahlt wfirde und erhielt es, wie Du 
aus dem beyliegenden Billet des Kammerherrn des Erzherzogs ersehen wirst; das- 
selbe sucht nun B: auch bey dem Fursten Kinsky an und tfsst Dich recht sehr bitten, 
dem Fflrsten den einliegenden Brief zu ubergeben, ihm das Billet des Baron Schweiger 
zu zeigen und bey ihm zu sollicitiren, dass er sicb bald entscheide; B: wird Dir bey 
seiner Durchreise nach Tdplitz selbst seinen Dank abstatten. — Wie sehr Du mich 
dadurch verbindest, weisst Du, da Du meine Anhinglichkeit an B: kennst. — Das 
Billet des Baron Schweiger wirst Du uns gefailig wieder zuruckschicken. — Ich 
schliesse den Brief an Kinsky unversiegelt und ohne Adresse bey, damit Du ganz 
au fait der Sache seyst, und weil ich die Titulatur des Fursten nicht genau weiss, 
Du wirst also die Gute haben, den Brief zu couvertiren und zu siegeln. — 

Von meinen fatalen VerhSltnissen kann ich Dir bios melden, dass die Oft—*) 
sich sehr schlecht gegen mich benehmen und ich dadurch gezwungen bin, mir ein 
anderes engagement zu suchen, vielleicht nehme ich die erneuerte Anerbietung des 
Beethoven an und reise mit ihm nach England. — Stoll hat mich auf eine sehr elende 
Art betrogen und sogar mit B: zuentzweiengesucht,was ihm auch beinahe gelungen wire, 
ich bin ganz getrennt von ihm. Wie wehe es mir that mich von zweien meiner Freunde 

*) Laut Briefbuch in der Kgl. Bibliothek Berlin. Sammlung Varnhagen. — Der 
Brief ist nicht erhalten. 
■) Offenheimer. 
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auf einmtl so elend behandelt zu sehen, kannst Du Dir vorstellen, ich leide sehr 
dabey. Der junge Of. wird nlchstens nach Prag kommen, um die junge Limel zu 
heyrathen. Du wirst ihn vielleicht da antreffen, mach Dir nicht viel mit ihm zu schaffen, 
er ist ein gemeiner Kerl. — Der Posttag drangt mich diesen Brief zu schliessen, 
bald scbreibe icb Dir recht viel, ich weiss, dass Du Antheil an meinem Schicksal nimmst. 
Leb wohl, ich umarme Dich herzlich! Scbreibe bald wegen Klnsky. 

Ewig Dein Freund 
3. Juny 1812. Oliva 

Die Tatsache, dass Varnhagen durch Olivas Vermittelung angegangen 
wurde, Beethoven beim Fursten Kinsky einen wichtigen Oienst zu erweisen, 
ist neu. „Die junge Lamel" ist die Tochter von Goethes Bankier, Simon 
Edler von Laemel in Prag. Wenige Wochen spSter, am 12. Juli 1812, 
schreibt Goethe 1 ) unter einen Brief an Leopold von Laemel, ihren Bruder: 

„. . . Der ich unter den aufrichtigsten Wunschen fur das junge Ebepaar, und 
den beaten Empfehlungen an Ihre verehrten Eltern, die Ehre habe mich zu unter- 
zeichnen . • ." 

Ganz neu und iiberraschend ist die Mitteilung Olivas, dass Beethoven ihn 
aufgefordert, mit nach England zu gehen. Bereits seit dem Februar 2 ) 
plante Beethoven diese Reise mit Leonhard Malzl, fur dessen Pan- 
harmonicon-Vorftihrung in England spater Beethovens Komposition „Auf 
Wellingtons Sieg bei Vittoria, 1813" urspriinglich bestimmt wurde. Be- 
kanntlich ist aus dieser Reise nichts geworden. 

Wie Varnhagens Verwendung fur Beethoven ausgefallen, erfahren wir 
aus einem Bruchstuck seines Briefes an Oliva: 8 ) 

Varnhagen von Ense an Oliva 
[Abschrift in Olivas Brief vom 27. Januar 1813. Daruber von Varnhagens Hand: 

Aus Varnhagens Brief.] 
[Berlin. Kgl. Bibliothek. Sammlung Varnhagen.] 

Doch ich will, um den Brief nicht aufzuhalten, Dir fur jetzt nur eilig sagen, wie 
es mit dem Auftrage steht, den ich gestern punktlich ausgerichtet; der Furst Kinsky 
speyste bei uns zu Mittag und ich hatte eine gehdrige Unterredung mit ihm. Unter 
den grossten Lobspruchen fur Beethoven gestand er augenblicklich dessen Forderung 
zu und will demselben von der Zeit an, dass Einlosungsscheine aufgekommen sind, 
die ruckstandigen und die zukunftigen Summen in dieser Wahrung bezahlen. Der 
Kassier erhait hier die Weisung, und Beethoven kann bey seiner Durchreise bier alles 
erheben, Oder falls es ihm lieber ist, in Wien, sobald der Furst nach einiger Zeit 
dahin zuruckgekommen sein wird. — B. soil doch ja nicht versa um en, zu mir zu 
kommen, ich wohne etc, etc. 

Prag, d. 9. Juny 1812. 

') Goethes Werke. Herausgegeben im Auftrage der Grossherzogin Sophie von 
Sachsen. IV. Abteilung. 23. Band. Briefe. Mai 1812- August 1813. Weimar 1900. S.42,20f. 

9 ) Thayer III, 251. 

*) An diesen, nicht an Beethoven, wie Kalischer a. a. 0. S. 23 annimmt, ist 
Varnhagens Brief gerichtet, 
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Und Beethoven versaumte nicht, Varnhagen in Prag aufzusuchen. 

Donnerstag, den 2. Juli 1812, kam Beethoven in Prag an; es scheint, 
dass er die Reise von Wien mit Willisen, den er moglicherweise durch 
Oliva kennen gelernt, gemeinsam gemacht hat. 1 ) Jedenfalls entspann sich 
zwischen Willisen, Oberst Graf Bentheim, bei dem Willisen als Gast 
wohnte, 2 ) und Varnhagen ein sehr freundlicher Verkehr. In diesen Tagen 
schreibt Varnhagen an Goethe und empfiehlt seinen Freund Beethoven: 

Varnhagen von Ense an Goethe 
[Goethe-Jahrbuch. XIV. Band S. 60 f.] 

Prag 5. juli 1812. 
Ew. Excellenz 
m6ge gutig die Mittheilung eines Gedichts aufnehmen, das nicht ohne ihren Einfluss 
entstanden ist, ja sogar, in gewissem Sinne, wenn nur die dichterische Vollkommen- 
heit es zulassen wollte, Ihnen angehSrt . . . 

Nach einigen Wocben gedenke ich eine Reise nach Berlin anzutreten; die Aus- 
sicht, meine verehrte Freundin wiederzusehen, erfullt mich mit einer Freude, welche 
das lebhafte Verlangen, die persSnliche Bekanntschaft Ew. Excellenz zu machen, nur 
erhdht. Vielleicht bin ich so glficklich, dies auf der Durchreise durch Tdplitz zu er- 
reichen; die Gelegenheit, Ihnen die reichen Sch&tze eines der in der Anlage ausser- 
ordentlichsten Leben zu erdffnen, wurde mir die heiterste Zufriedenheit geben. 
[Folgt eine Mitteilung fiber das Gastspiel der Mile. Maass in Prag.] 

Mein Freund Beethoven tragt mir auf, Ew. Excellenz seine Verehrung zu be- 
zeugen; er wird aufs neue die HeilkrSfte des TSplitzer Bades gegen seine ungluck- 
liche Taubheit versuchen, die seiner angebornen Wildbeit nur zu gunstig ist und ihn 
fur Solche, deren Liebe er nicht schon vertraut, fast ungesellig macht; fur musika- 
liscbe T6ne bebftlt er nichtsdestoweniger die leiseste Empflnglicbkeit, und von jedem 
Gesprftch vernimmt er, wenn auch nicht die Worte, doch die Melodic 

Am folgenden, spatestens am nachstfolgenden Tage, ist Beethoven in 
Teplitz angekommen. Das Verzeichnis der Fremden des Sommers 1812 
meldet unter den Angekommenen am 7. Juli: 8 ) Herr Ludwig von Beethoven, 
Kompositeur aus Wien, wohnt in der Eiche, No. 62. — Einige Tage darauf 
schreibt er an Varnhagen: 

Beethoven an Varnhagen von Ense 
[Abschrift: Berlin. Kgl. Bibliothek. Sammlung Varnhagen.] 

Teplitz, am 14. Juli 1812. 
Hier, lieber Varnhagen, das Packet fur Wilms (Willisen) 4 ) — ich lasse ihn bitten 



') Briefwechsel II S. 296: Prag, Donnerstag, den 2. Juli 1812. Varnhagen an 
Rahel: Diesen (Brief) hier schreibe ich, nachdem eben Beethoven und Willisen an- 
gekommen sind. 

*) Briefwechsel II, S. 297. 

8 ) Thayer III, S. 203. 

4 ) Beethoven hatte den Namen vielleicht nicht richtig verstanden. Vielleicht 
hat auch der Abschreiber B.'s Hand nicht lesen kdnnen. Jedenfalls ist Varnhagen der 
geistige Urheber dieses Zusatzes. 
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mir die drei Theile von Goethe's Wilhelm Meisters Lehrjahre hierher mit dem Post- 
wagen zu schicken, da sich der vierte fehlende gefunden hat — sollten Sie bald selbst 
hierher kommen, so ware das freilich nicht nSthig, daher uberlasse ich dieses Ihrer 
Weisheit. — Von Teplitz ist nicht viel zu sagen, wenig Menschen, und unter dieser 
kleinen Zahl nichts Auszeichnendes, daher leb' ich allein — tile in! allein! allein! 
Es war mir leid, lieber Vara h age n, den letzten Abend in Prag nicht mit Ihnen zu- 
bringen zu kSnnen, ich fand es selbst fur unanst&ndig, allein ein Urastand, den ich 
nicht vorhersehen konnte, hielt mich davon ab — halten Sie mir dieses daher zu 
Gute - mundlich nfther daruber. — Recht viel SchSnes an General Bentheim — ich 
wunschte ihn und Sie vorzuglich hier — wenn Sie auch an mir einen Sonderling 
flnden, so kdnnte ich ja wieder etwas anders "nicht Sonderliches an Ihnen flnden — 
wenn sich nur wenigstens einige gute Seiten beruhren, dies ist hinlSnglich, der 
Freundschaft den Weg zu bahnen. — 

Leben Sie wohl! wohl! wohl! Zertrummern Sie das Ueble und halten Sie sich oben. 

Ihr Freund 

Beethoven 

N.E. Schreiben Sie mir, und schicken mir geRUligat Ihre genauere Adresse. 

An Herrn von Varnhagen in Prag. Abzugeben sammt Packet bei Herrn General, 
Grafen von Bentheim. 

[Von Varahagens Hand: Das Original dem Herrn Felix Mendelssohn- 
Bartholdy geschenkt, der es aber verloren hat.] 

An eben demselben Tage, da dieser Brief Beethovens an Varnhagen 
abging, kam Goethe in Teplitz an. Sein Tagebuch meldet: 1 ) Juli 14. In 
Toplitz 1 Uhr. — Und wenige Tage darauf erscheint Beethovens Name in 
seinem Tagebuch: 

19. Gebadet IV. Mit Serenissimo und Ambrosi Gesundheit der Kayserinn. Visiten. 
Gerstner. Beethoven. Gr. Boukuoj. v. Kettenb. Graf Schimmelmann. Gr. Clary. 
Pr. de Ligne bey mir. Mittag fur mich. Bey Fr. Hofr. Becker von Berlin. 
Meine Frau nach Carlsbad. 

20. Gebadet. Urn 9 Uhr mit F. Lignowski in dem Gartentempel der Kayserinn 
vorgelesen. Eleglen II — besonders gut aufgenommen. Mittag an Tafel. Abends 
mit Beethoven nach Bilin zu gefahren. 

21. Nicht gebadet. Spazierfahrt die Biliner Strasse. Auf der Chaussee Klingstein, 
Quarzgestein, gebrannter Thon. Mit Sereniss. im Garten Hofr. Gerstner. In 
dem Gartensaale vorgelesen aus Pandora, der neue Pausias. Zur Tafel. Nach- 
her im Huttchen. Abends bey Beethoven. Er spielte kdstlich. Br. an 
Bury nach Dresden. 

23. Nicht gebadet. Biographie. Schlossers Bildersturmer. Bey lhro Maj. das Leben 
ein Tr. Bey Furst Clary zur Tafel. F. Paul Esterhazy pp Spazieren gefahren. 
Bey Beethoven. Diels Obstorangerie. War ich in's dritte Stock gezogen. 

An dem Tage aber, an dem wir Beethovens Namen zum ersten Male 
in Goethes Tagebuch lesen, schreibt Goethe an seine Frau: 2 ) 

') Goethes Werke. Herausgegeben im Auftrage der Grossherzogin Sophie von 
Sachsen. III. Abteilung. 4. Band. Tagebucher 1809—1812. Weimar 1891. 

*) Goethes Werke. Herausgegeben im Auftrage der Grossherzogin Sophie von 
Sachsen. IV. Abteilung. 23. Band. Briefe Mai 1812— August 1813. Weimar 1900. 
S. 45, 14 f. 
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„Sage Prinz Friedrich DurcbL, dass ich nicht anders mit Beethoven seyn kann, 
ohne zu wunschen, dass es im goldnen Strauss geschehen mdge. Zusammen- 
gefasster, energischer, inniger habe ich noch keinen Kunstler gesehen. 
Ich begreife recht gut, wie er gegen die Welt wunderlich stehen muss." 

Am 27. Juli war Beethoven bereits nicht mehr in Teplitz. 

,Es 1st Heir von Beethoven von hier einige Tage nach Karlsbad gegangen" — 
schreibt Goethe an diesem Tage an seine Frau 1 ) — „wenn ihr ihn flnden kSnnt, so 
brlchte mir der am schnellsten einen Brief. Wire er schon wieder fort; so geht Ffirst 
Moritz von Lichtenstein in einigen Tagen hierher, durch diesen wunschte ich eine 
umstftndliche Nachricht zu erhalten wie es euch geht und was ihr beschliesst". 
Und einige Tage sp&ter schreibt Goethe in einem Brief an seine Frau, der 
den Vermerk trfigt: 2 ) Abgesendet d. 2. Aug. 1812: 

,Wenn ich die Sendung durch Bethoven [sic] erhalte, schreibe ich noch einmal, 
dann wirds nicht mehr ndtig seyn". 

Am 5. oder 6. August gab Beethoven mit Polledro in Karlsbad das 
Konzert zum Besten der abgebrannten Stadt Baden. 8 ) Zwischen diesen 
Tagen und dem 2. August ist er sicher nicht in Teplitz gewesen und 
auch nach dem 6. August zunacht nicht. Am 9. August schreibt er aus 
Franzensbrunn 4 ) an Breitkopf & Hartel: 

.Goethe behagt die Hofluft zu sehr, mehr als es einem Dichter ziemt". 

und am 12. August aus Franzensbrunn an den Erzherzog Rudolph: 5 ) 

„In Tdplitz hdrte ich alle Tage 4mal Turkische Musik, den einzigen musikalischen 
Bericht. Mit Goethe war ich viel zusammen. Von Tdplitz aber beorderte mich mein 
Arzt Staudenheira nach Karlsbad, von da hierhin und vermuthlich durfte ich von hier 
noch einmal nach TSplitz zuruck . . . Von einer Akademie, welche ich zura Besten 
der abgebrannten Stadt Baden gegeben, mit Hilfe des Herrn Polledro, werden I. K. H. 
gehSrt haben". 

Goethe hatte Teplitz bereits am 11. August verlassen, 6 ) Beethoven kehrte 
erst Mitte September dorthin zuruck, 7 ) aus Karlsbad aber ging Goethe 
bereits am 12. September weg. 8 ) Varnhagen aber, der am 18. August 
noch in Prag war, 9 ) hielt sich nur ganz fluchtig zusammen mit Willisen in 
Teplitz auf, wo ihn die Fremdenliste unter dem 19. September anfuhrt. 10 ) 
Am 29. September meldet er bereits Bentheim seine Ankunft in Berlin. 11 ) 



*) Werke IV, Band 23, S. 47, 6 f. 
•) Werke IV, 23, S. 49, 8 f. 
■) Thayer III, S. 206. 

4 ) La Mara, Musikerbriefe aus funf Jahrhunderten. II, S. 12. 

5 ) Thayer III, S. 207. 

*) Werke III, Band 4, unter dem 11. August 1812. 

*) Brief vom 16. September 1812 aus Teplitz: Thayer III, S. 212. 

°) Werke III, Band 4, unter dem 12. September 1812. 

•) Briefwechsel II, S. 299; Denkwfirdigkeiten II 9 , S. 365: „In Tdplitz, wo wir , 
ein paar Tage verweilten." 
10 ) Thayer III, S. 204. 
") Originalbrief in der Kgl. Bibliothek. Berlin. Sammlung Varnhagen. 
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Erst Anfang November- kehrte Beethoven aus Linz, wohin er sich 
von Teplitz begeben, nach Wien zuruck 1 ). Zu derselben Zeit starb Kinsky 
eines plotzlichen Todes und es begann fur Beethoven eine Zeit peinlicher 
Verlegenheit. Graf Bentheim schreibt an Varnhagen: 

Bentheim an Varnhagen 
[Berlin. Kgl. Bibliothek. Sammlung Varnhagen.] 

[Prag] den 6. November [1812]. 

Mein lieber Varnhagen! Von einer der traurigsten Fahrten, die ich In meinem 
Leben gemacht, erkSltet und unpSsslich in der Nacht zuruckgekehrt, schreibe ich 
Ihnen diese Zeilen aus meinem Bette, um die heutige Post nicht zu verslumen. 

Ich war gestern in Budenitz und habe die Leiche des Furst Ferdinand Kinsky 
zur RuhestSdte begleitet. Dieser als Mensch, Patriot und Freund so seltene Mann, 
der vor Kurzem Oberst des Schwarzenbergischen Regiments geworden, und von Wien 
auf einige Wochen mit Urlaub hierherkam, starb auf eine so ungluckliche Art, die 
mich und tile die ihn kannten, unbeschreiblich betrfibte. Er eilt seiner ehemals bey 
Klenau comandirten Division nach Weldus entgegen, ass in dem Wirtshaus bey seinen 
alten Cameraden und ersucbte den Major Nesselrode, ihn eins seiner Lieblingspferde 
reiten zu lassen. Es geschieht und Nesselrode, aus einer Ahndung vielleicht, will 
ihn ein anderes reiten lassen, doch er entetiert sich auf dieses. Sie reiten und Kinsky, 
der gleich in cariere flllt, last den Nesselrode etwas zuruck — er folgt indessen und 
bemerkt, dass die . . . Gurten gerissen und . . . rechts und links vom Sattel her- 
unterhangen. Er schreit auf Kinsky, dieser bSrt nicht Oder konnte nicht hSren und 
bey einer kleinen Biegung im Weg fallt Kinsky vorwSrts mit samt dem Sattel hin- 
unter. Nesselrode und noch ein Offizier steigen ab und flnden ihn ganz ohne Be- 
sinnung und ohne Bewegung. Er wird ins Wirtshaus gebracht nachmittags 3 Uhr 
fangt gleich an zu rdcheln und stirbt 3 Uhr Nachts . . . 

Ganz Prag ist in Trauer versetzt und die Furstin, die einige Meilen von dort 
war, ist unbeschreiblich unglucklich, doch ist man nicht mehr um ihr Leben besorgt. 
Eine schreckliche Begebenheit, von der auch Sie sehr ergriffen sein werden. 

Welche Schwierigkeiten sich nun fur Beethoven ergaben, erzMhlt ein 
Brief Olivas an Varnhagen: 

Oliva an Varnhagen von Ense 
[Kgl. Bibliothek. Berlin. Sammlung Varnhagen.] 

[Von Varnhagens Hand: Wien, den 27. Januar 1813.] 
Den gegenw&rtigen Brief wirst Du durch den Grafen von Bentheim erhalten 
den Beethoven ersuchte, ihn Dir zuzuschicken. Ich muss Dich um eine Gefalligkeit 
fQr ihn bitten, die ihm wahrscheinlich grosse Dienste leisten kann. — Du wirst Dich 
wohl erinnern, dass Du im Monathe Juny des vorigen Jahres dem Fursten Kinsky 
eine Bittschrift von B. wegen Auszahlung seines Gehaltes in E: S: ubergabst und dass 
der Furst gleich dessen Verlangen bewilligte. — B: kam darauf nach Prag, der Ffirst 
bestatigte ihm, was er fruher Dir zusagte und gab ihm etwas a Conto bis er nach 
Wien zuruckkSme, wo die Sache dann ganz in Ordnung kommen sollte. B: blieb 
linger als er friiher dachte in TSplitz und gab mir den Auftrag, mit dem Fursten hier 

') Thayer III, S. 218. 
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zu sprechen. — Der Furst wiederholte mir, was er Dir und dem B: verspracb, und 
wollte einige Ttge darauf den Gegenstand regulieren; Er musste aber fort ohne ihn 
geordnet zu baben und starb auf derjagd. [!] — B: ist durch diesen unglucklichen Vor- 
fall in einer schlimmen Lage und muss nun sein Recbt bei den LandstSnden in Prag 
ansuchen; Er bedarf aber hierzu das Zeugniss, dass der Furst ihm wirklich das Ver- 
sprechen geben Hess, ihm sein Gebalt in Einl. Sch. zu bezablen. — Icb habe also 
bereits ein solches Zeugniss gegeben und bitte Dich nun im Nahmen des B:, ein 
Gleiches zu thun. Icb erwarte von Deiner Freundschaft, dass ich keine Fehlbitte 
thun werde, umso mehr, wenn ich Dir sage, dass auch mein Schicksal viel von der 
glucklicben Beendigung dieser Sache abhingt — denn die Offenheimer behandeln 
mich sehr ubel, ich will das Contor verlassen und mit B: nach London gehen, da er 
nun neuerdings Briefe von dort mit Einladungen erhalten hat, und blo3 von dem guten 
Ausgang der Kinsky Angelegenheit sein Entschluss abhSngt. Urn Dir die Sache ganz 
ins GedScbtniss zuruckzurufen, scnreibe ich wdrtlicb Deinen Brief an mich v: 9. J uny 
v. J. ab und bitte Dich, das Zeugnis danach zu verfassen und es mir sobald als mdglich 
unter meiner Adresse, bey Gebruder Offenheimer No. 620 zu uberschicken. — Ver- 
zeibe mir, dass ich Dir so viele Muhe mache. Ich wunsche mir nur eine Gelegenheit, 
Dir beweisen zu kSnnen, wie sehr ich Deine Gute gegen mich erkenne. — Lebe wohl. 
Ich umarme Dich von ganzem Herzen. 

Dein 
Wien, d. 27. Jan. 1813. Oliva 

Im Original folgt nun die Abschrift aus Varnhagens Brief vom 
9. Juni 1812, die ich oben an ihrer Stelle eingereiht habe. Von diesem 
Schreiben Varnhagens an Oliva hatte Beethoven bereits eine wortliche 
Abschrift seinem Briefe an die verwitwete Furstin Kinsky am 30. Dez. 
1812 beigelegt. 1 ) 

Damit schliesst der briefliche Verkehr zwischen Varnhagen und Oliva 
ab. Ob ein naherer Verkehr zwischen ihnen 1814 in Wien noch stattge- 
funden hat, und wie sich dieser gestaltet, wissen wir nicht. Es ist aber 
nach Varnhagens oben angeftihrter Notiz ganz unwahrscheinlich, dass 
Varnhagen Oliva nach Teplitz und Prag 1811 noch einmal wiedergesehen 
hat. Daraus wire zu schliessen, dass sich Oliva 1814 — 1815 nicht in Wien 
befand. Sicherlich hatte die Erkaltung des Verhaltnisses zwischen Rahel 
und Varnhagen einerseits und Beethoven andererseits, die tatsachlich statt 
hatte, sich auch auf Oliva iibertragen. 

Das „ Problem" eben dieser Erkaltung der Beziehungen zwischen 
Rahel-Varnhagen und Beethoven will ich hier nicht beruhren, noch weniger 
die Frage nach dem Ursprunge und dem Anfangspunkte der Verstimmung 
zwischen Goethe und Beethoven. Nur Tatsachen, neue und ubersehene 
wollte ich aus ungedruckten und gedruckten Dokumenten anfiihren. Und 
ich komme zum Schluss: Goethe schreibt an Zelter kurz nach seiner Be- 
gegnung mit Beethoven, 2. September 1812: 



>) Thayer 111, S. 234. 

IV. 6. 26 



Digitized by 



Google 




402 
DIE MUS1K IV. 6. 




^Beethoven habe ich in Tdplitz kennen leraen. Sein Talent hat mien in Er- 
staunen gesetzt; allein er ist leider cine ganz ungebftndigte Persdnlichkeit, die zwar 
gar nicbt unrecht bat, wenn sie die Welt detestabel flndct, aber sie freilich dadurch 
weder fur sich noch fur Andere genussreicber macht. Sehr zu entscbuldigen ist er 
hingegen und sebr zu bedauern, da ibn sein GetaSr verllsst, das vielleicht dem 
musikalischen Teil seines Wesens weniger als dem gesellschaftlichen schadet. Er, 
der obnehin lakonischer Natur ist, wird es nun doppelt durch diesen Mangel." 

Von diesem Urteil ist man wieder und immer wieder in der Frage Beethoven- 
Goethe ausgegangen. Mit Unrecht: denn menschliche Verstimmungen haben 
hier einen ersten machtigen Eindruck bereits beeintrichtigt. Goethe ist 
dem Genius Beethovens durchaus gerecht geworden, in dem einzigen Satze 
ist alles in vollendeter Weise gesagt: 

„Zusammengefasster, energischer, inniger babe ich noch keinen Kunstler ge- 
sehen. Ich begreife recbt gut, wie er gegen die Welt wunderlich stehen muss." 
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^er Winter 1890 kam. Und wie jedesmal, wenn die Natur zum 
Schlafe ging, das Laub von den Baumen herabdorrte, die Winter- 
stiirme den ersten Schnee ins Land fegten, Wolfs Inneres sich 
offnete, und es in den Garten der Seele zu keimen und zu 
spriessen begann, so auch diesmal. Im Spatherbst war sein Wonnemond. 
Seit dem 11. November im alten Doblinger Hauschen eingenistet, schuf er 
am 13. und 14. November ein kostliches Trifolium: drei neue Gesange des 
Italienischen Liederbuches. Es waren dies: Wer rief dich denn 
und Der Mond hat eine schwere Klag' erhoben, beide am 13. ent- 
standen, wozu sich tags darauf gesellte: Nun lass' uns Frieden 
schliessen. Es sieht aus wie ein Ansatz zu einem neuen Produktions- 
ausbruch. Aber es blieb nur bei dem Ansatz. Die Arbeit wird unter- 
brochen, die hervorbrechende Fiille zuruckgestaut. Und tiber ein Jahr 
lang sollte das angefangene Werk ruhen. Denn zunachst schob sich ein 
anderes Werk dazwischen, das vollendet werden musste, weil es bestellt 
war: die Musik zu Henrik Ibsens „Fest auf Solhaug". 

Das Fest auf Solhaug war die erste Musik, die Wolf im Auftrag 
schrieb, aus ausserem, nicht aus innerem Zwang; und sie blieb die letzte. 
So sehr ihn die Bestellung ehren mochte, so schwer wurde es ihm, sie aus- 
zufiihren. Er fiihlt sich unbehaglich. Selbst seine Wohnung, dieselbe, in 
der er das Jahr vorher hochbegliickt die Goethelieder geschrieben, ist ein 
unbequemes Asyl: 



] ) Im Einverstandnis mit Autor und Verlag entnehmen wir diesen Beitrag dem 
gleichzeitig erscheinenden dritten Bande der grossen Hugo Wolf-Biographie von 
Ernst Decsey. Der Verfasser ersucht bei dieser Gelegenheit, folgende Druckfehler in 
dem zweiten Bande seines Werkes „Hugo Wolfs Schaffen* zu berichtigcn: Seite 60, 
Zeile 6: zufSllig statt gefUllig. — Seite 60, Zeile 17: der Klagenden statt des Klagenden. 
— Seite 71, letzte Zeile (Anmerkung): Diatonismen statt Dissonanzen. — Seite 106, 
Zeile 7 von unten: verinnigt statt vereinigt. — Seite 113, Zeile 2: Schumanns statt 
Schuberts. — Seite 151, Zeile 9 von unten: Schubart statt Schubert. — Seite 154, 
Zeile 15 von unten: Duisberg statt Duisburg. — Seite 163, Zeile 17 (Anhang. „An 
die Geliebte"): 11. Oktober statt 10. Oktober. Die Redaktion 

26* 
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,Meine Bebausung gefailt mir ubrigens ganz und gar nicht. Sie ist so klein 
wie ein Menageriekftflg, und wenn ich darin spazieren will, ergeht es mir nicht anders 
als meinem bekannten Namensvetter Canis lupus, der bald rechts, bald links mit der 
Schnauze an die Wand stdsst. So muss ich mich mit einem Pianino begnugen, und, 
du lieber Himmel! mit welch einem Pianino! Ich mSchte auf einem Totengerippe 
ebensogern spielen. Ob forte, ob piano — immer nur 

,Klipperfs und klappert's munter hinein 
Als schlug* man die Hdlzlein zum Takte.' 

Wenn Berlioz schon die besten Pianinos mit rdchelnden Kommoden vergleicht, 
womit nur soil ich dieses Luder von meinem Pianino vergleichen, das an Miserabilitit 
es mit dem elendesten aufnimmt? Ich bin verzweifelt. — Zudem fuhle ich mich 
momentan zum Arbeiten gar nicht aufgelegt und doch soil ich demnftchst dem 
Direktor unseres k. k. Hofburgtheaters eine Arbeit liefern: eine Musik zu Ibsens 
,Das Fest auf Solhaug ( . Der Teufel soil da musizieren. Wenn Gelegenheit Diebe 
macbt, so mSge man mir's nicht verubeln, wenn ich die Musik zu diesem Gelegen- 

beitsstuck irgendwo stehle. Ich wire fast imstande, bei [ ] eine Anleihe zu 

machen nach Loges untruglichem Sophisma: Was der Dieb stahl, das stiehlst du 
wieder dem Dieb. Acta, Humperdinck, Komponisten sind arme, geplagte Narren, und 
wenn das Schicksal und die Menschen sich nicht plagen, sie narren sich selbst. O 
weiser, weiser Goethe! 41 (An Humperdinck, 11. November 1890.) 

Es scheint, dass er seine Umgebung im Lichte seiner Stimmung sah, 
dass ihm Zimmer und Pianino diesmal nur darum zuwider waren, weil es 
die neue Arbeit war, deren Widerstand ihm deutlich zu Bewusstsein kam: 
hatte er doch auf derselben rdchelnden Kommode drei der herrlichsten 
Italienischen komponiert, und man hatte mit Morike sagen konnen: 

Hort ihn und seht sein durftig Instrument! 
Die alte, klepperdurre M&hre, 
An der ihr jede Rippe zfthlen kSnnt, 
Verwandelt sich im Griffe dieses Knaben 
Zu einem Pferd von wilder, edler Art, 
Das in Arabiens Glut geboren ward! 

So hingen schon von vornherein Wolken, triib und missfarben, iiber der 
Komposition, die da entstehen sollte. 

Es war der treue Gustav Schur gewesen, der den neuen Direktor des 
Wiener Hofburgtheaters, Dr. Max Burckhard bestimmt hatte, sich an 
Hugo Wolf zu wenden, damit dieser die Incidenzmusik zu dem Ibsenschen 
Schauspiele schreibe, das Burckhard aufzufiihren beabsichtigte. Die Sache 
wurde abgeschlossen. Im Anfang hatte Wolf sogar viel Gefallen an dem 
Buche gefunden, ja mit seinem musikalischen Instinkt sofort gewittert, 
dass das Schauspiel, in dessen Mitte die nachtliche Szene auf dem Sonnen- 
hiigel steht, seiner ganzen Anlage nach nur eine verkappte Oper sei. Und 
in der Tat: das Ganze macht, wie ein Ibsenbiograph bemerkt, „mit seinen 
Choren, Liedern und Deklamationen, die vollstandig im Charakter von Aden 
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gehalten sind, mehr den Eindruck einer Oper als eines Stuckes. Und ich 
kann mir wirklich kaum einen besseren OpernstofT denken." ') 

Ja einen Augenblick dachte Wolf, der ewig Textbedurftige und Text- 
suchende, daran, ein Libretto daraus zu formen. Allein je linger und ein- 
gehender er sich mit der Dichtung befasste, desto rascher verfluchtigte 
sich sein Interesse. Er kam in keine Tiefe. Alsbald findet er sogar, dass 
das Stuck B recht brav gestiimpert" sei, und .verdammt wenig Poesie" 
enthalte. „Ich weiss wirklich nicht, wo ich den Mortel hernehmen soil, 
diese hausbackene Zimmermannsarbeit musikalisch zu verkleistern." (An 
Grohe, 14. November 1890.) 

Langsam und zfih zieht sich denn auch die Arbeit hin. Es war kein 
VorwMrtskommen. Denn wie Wolf einmal beanlagt war, konnte er nicht 
Tone zu Versen finden, die ihn nicht nur nicht anregten, sondern die 
ihm sogar recht abgeschmackt und glatt vorkamen. Er verliert die Lust 
trotz alien Zuredens der Freunde. Dennoch — die Bestellung musste ja 
ausgefuhrt werden — bringt er es soweit, dass bis Mitte Dezember acht 
von den zehn Nummern der Musik fertig vorlagen. Es waren dies: der 
Erste Gesang Gudmunds (Ich wandelte sinnend allein auf der Halde), 
Marsch und Chor in A-dur (1. Akt, 12. Auftritt: Bei Sang und Spiel 
sind wir vereint), Einleitung und Chor in G-dur (2. Akt: Nun streichet 
die Fiedel), Chor in A (2. Akt, 8. Auftritt: Es locket ins Freie der 
duftige Wald), Zweiter Gesang Gudmunds in a-moll (2. Akt, 8. Auf- 
tritt: Ich fuhr wohl libers Wasser), Einleitung zum 3. Akt, in F-dur, 
Chor in F-dur (3. Akt, 1. Auftritt: Wir wunschen Freud 9 und Gliick) und 
der feierliche Schlusschor in G-dur, a cappella (Gottes Auge wacht). 

Nur mit der Ouverture und mit Margits Ballade (Bergkdnig 
ritt in die Lande weit), den beiden ersten Stiicken, wollte es gar nicht 
gehen. Es wurde Ende Januar 1891, bis er die Ballade „ausgeschwitzt" 
hatte, und an der Ouverture arbeitete er gar bis in den Mai herum. 

Endlich war die Partitur fertig. Und trotz der grossen Muhe, die 
er gehabt hatte, hielt er auf die Musik grosse Stucke : er fand sogar, dass 
sie mit Buhnen-Routine entworfen, echteste Theatermusik voll Leben und 
Anschaulichkeit sei, und gewiss ihre Wirkung auf das Publikum nicht ver- 
fehlen werde. So verstindlich es ist, dass mit der Anstrengung, die wir an 
eine Sache wenden, auch ihr Wert fur uns wichst — wer sich eines Kiesels 
willen auf den Ararat bemuhen muss, sagt Maxim Gorki, hilt den Stein fur 
ein Juwel — so nachdenklich muss es uns gerade bei Wolf machen, wenn 
er das Produzieren als eine Last empfand, die er schliesslich froh war, ab- 

') Rudolf Lothtr: Ibsenbiograpbie, S. 26. — Ein „Gildet p& Solhaug" von 
Vilbelm Stenhammar wurde in Stuttgart 1899 aufgefubrt. Ein Operntext „Margit" 
(nach Ibsen) wurde von F.J. Brack 1 in Mflncben fQr R. Genge geschrieben 
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geschuttelt zu haben. Trotz hoher Schonheiten wirkt die Musik auf dem 
Theater wenig, und sie diirfte sich eher fur den Konzertsaal als fur die 
Buhne eignen. Schon Humperdinck, dem Wolf die Partitur im April 1891 
in Mannheim vorspielte, fand, dass sie fur eine begleitende Schauspielmusik 
zu fein durchgearbeitet sei, so ausserordentlich sie ihm auch sonst gefiel. 
Und gelegentlich einer Auffiihrung im Grazer Stadttheater, am 21. Marz 
1904 *), konnte man muhelos beobachten, dass nur ein einziges Stuck lebendig 
mit sich fortriss und denn auch einschlug: die grosse feurige Orchester- 
einleitung (in F) zum dritten Akt, deren Mittelstiick Gudmunds zweiter 
Gesang mit den klagenden chromatischen Holzblaserstimmen bildet. Darin 
steckt etwas von Wolfs damonischer Kraft. Gudmunds Gesange sprachen 
freundlich an, obwohl ihnen der al fresco-Stil fehlt und das Theater-Publi- 
kum die feinen Pinselstriche kaum wiirdigen kann. Der Schlusschor des 
ersten Aktes machte einen festlich-rauschenden kraftvollen Eindruck; allein 
der Kraft des Stuckes schien die letzte Steigerung zu fehlen, weil es nicht 
in A, der Haupttonart ausklingt, sondern nach D-dur, in die Unterdominante 
absinkt, was vielleicht realistisch gedacht ist, aber musikalisch so wirkt, 
als ob das Stuck nur aufhore, nicht schlosse. Fein und duftig horte sich 
das Chor-Notturno im zweiten Akte an. Leichte A-dur Melodik, siidliche, 
warme Luft, ein reizvolles Ineinander von Frauen- und Mannerstimmen. 
Zuerst die jungen Madchen, Sopran und Alt, von Pizzicati der Violoncelle 
und ersten Violinen begleitet, von Floten und Klarinetten in den letzten 
Takten pp imitiert: 



Vcl.pizz.]/ < < X <f * f 

Dann hinzutretend die jungen Burschen, Tenor und Bass in kraftiger Tiefe, 
zuletzt die Gesangsfiguren der Frauenstimmen in der Imitation wiederholend. 
Diese siidliche Helle und Leichtigkeit kontrastiert stark zu der nor- 
dischen Schwere und Gedriicktheit der einleitenden Ouvertiire, die die 
Tragik in Margits Seele verkundet. Auffallig ist das Hauptmotiv, das eine 
Reminiscenz an Beethovens c-moll Sonate op. Ill wachruft: 



*) Diese Buhne durfte die erste gewesen sein, die Wolfs Musik im Original zu 
Gehdr brachte. Die Auffuhrung war vollstSndig; es fehlte nur Margits Ballade, deren 
Text von der Darstellerin rezitiert wurde. — Eine Musik zum „Fest auf Solhaug" hat 
auch Hans Pfitzner geschrieben. 
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Bis auf die zornigen Sechzehntelroller Beethovens, die Tonart und Lage, 
unterscheidet sich Wolfs Motiv nicht von dem Thema des ersten Allegro 
der c-moll Sonate. Die melodische Linie ergibt sich aus den gleichen 
Intervallenspriingen : 
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Dennoch — der gleiche melodische Umriss ist nicht entscheidend; es 
handelt sich vielmehr urn den Inhalt des Motives. Und dieser ist ein 
ganz anderer. Oder wie es Wolf selber einmal in einem ahnlichen Falle 
ausdruckte: „Bei Reminiscenzen kommt es nicht soviel auf die gleich- 
lautende Tonreihe an, als vielmehr auf den Periodenbau, und vor allem 
auf den Charakter." (An Grohe 17. Februar 1896.) Entscheidend ist dabei, 
was vorausgeht und was nachfolgt, und so bleibt das Solhaug-Motiv so gut 
Wolfs, als das op. 111-Motiv Beethovens Eigentum verbleibt. 1 ) 

Im ganzen genommen, fingen die Zuhorer jener Grazer Auffiihrung 
nur beim dritten Vorspiele Feuer; sonst gefiel wohl einiges, aber ein rechtes 
Verhaltnis wollte sich, wie es schien, nicht bilden. Keineswegs aber will 
damit gesagt sein, dass sich durch eine noch feinere Darstellung bessere 
Wirkung nicht doch ergeben konne. 

Auch als die Musik tiberhaupt zum ersten Male aufgefuhrt wurde, ge- 
legentlich der Premiere des Stuckes am 21. November 1891, im Wiener 
Hofburgtheater, schien das Publikum kein Verhaltnis zur Wolfschen Musik 
zu flnden. Das darf aber nicht wundernehmen. Denn es war nur das 
Publikum da, nicht die Musik. Die Hauptsache fehlte also. Was man 
spielte, war nur zum kleinsten Teil von Wolf, das ubrige soil irgend einem 
nordischen Komponisten angehort haben. Unter anderem war Wolf von 



*) Von Interesse ist, was Richard Wagner zu solcben Fallen einmal meinte: dem 
dramatiscben Komponisten seiner Richtung ergebe sich das musikalische Motiv, der 
Ein fall aus der wirklich erschauten Handlung. Die Personen, die den gestaltenden 
Musiker naturlich lebhaft interessieren mussen, riefen itam das Motiv wie mit einer 
„Geisterstimme" zu, „wie der steinerne Gast, wohl auch der Page Cberubin es 
Mozart sagte." 
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der Direktion des Burgtheaters Mullers Musik zum „Fest auf Solhaug* ein- 
gehfindigt worden, urn ihm „einen Einblick in das Genie des danischen 
Komponisten zu verschaflfen. Was ich daraus ersehe, war allerdings wenig 
erfreulich — pure Schablone." (An Humperdinck, 27. Mai 1891.) Doch 
hinderte dieses Quiproquo einen Kritiker nicht, von der Musik des „talent- 
vollen a Hugo Wolf zu sprechen. Was dieser Hugo Wolf aber mit seiner 
Musik angestrebt hatte, konnte das Burgtheater uberhaupt nicht leisten. 
Denn der Komponist hatte schon bei der Konzipierung von den ihm zu 
Gebote stehenden Mitteln dieses Theaters Abstand genommen. Er sollte 
eine praktische Biihnenmusik schreiben, und ihm schwebte „eine gut 
studierte, mit alien Mitteln ausgestaltete Konzertauffiihrung vor Augen: ein 
grosses Orchester und ein grosser Chor; im anderen Falle kann dieses Werk 
nur verstummelt zu Gehor gebracht werden." (An Kauffmann, 13. MMrz 1891.) 
Er hatte also die Arbeit mit vollem ktinstlerischen Ernst angepackt, und die 
Partitur aus dem Vollen heraus instrumentiert; da aber hatte er die Rechnung 
ohne das Burgtheater- Orchester gemacht. Zwar gab sich dessen Dirigent, 
Herr Kossel, redliche Miihe, aber die Krafte waren ganz unzulfinglich, 

„wenn man das Wort Krafte in diesem Falle uberhaupt gebraucben darf. Das Burg- 
theaterorchester steht bedauerlicherweise beilSufig auf dem kunstlerischen Niveau der 
sogenannten Bratlgeiger. Zudem ist ihre summarische Grossmacbt, wie beim russischen 
MilitSr nur auf dem Papier vorhanden; in Wirklicbkeit sind es nicht einmal dleselben 
Lcute, und gewShnlich verseben irregulftre musikalische Truppen den Dienst. Dem- 
entsprechend ist auch die Besetzung: 2 HSrner, 1 Trompete, 1 Posaune (o du beilige 
Dreizahl!) usw. Was soil ein moderner Komponist mit einer Posaune beginnen, 
wenn er nicht gerade sein Trubsal daruber blasen lassen will? Sie erseben daraus, 
dass meine Situation dem Burgtheater gegenuber nichts weniger als beneidenswert 
ist." (An Kauffmann, 22. Dez. 1890.) 

Die Lieder konnten tiberdies von den Schauspielern nicht bewaltigt werden, 
obwohl der Darsteller des Gudmund, wie mir Dr. Burckhard mitteilte, so- 
gar „Vorstudien a mit Harfenbegleitung gemacht hatte, und so wurde die 
Auffiihrung eine wahre Exekution. Wolf hatte nichts geringeres verlangt 
als eine Verstarkung des Orchesters durch Krafte des Hofopernorchesters, 
Beteiligung des Opernchores und dgl. m., was ihm der Direktor naturlich 
nicht gewahren konnte; wohl aber erwirkte er ihm von der Intendanz ein 
Honorar. Das Burgtheater habe ihm 300 Gulden zu „blechen", die ihm 
hoffentlich in Balde auch ausbezahlt werden wiirden, meint er (am 27. Mai 
1891) an Humperdinck; Schur dagegen erinnert sich, dass es bloss 200 
Gulden waren, mit der man eine Musik honorierte, die man nur schreiben, 
nicht aber spielen Hess. Wie immer, das Geld war willkommen. Das 
Burgtheater blieb aber auf Ibsen - Kompositionen uberhaupt nicht lange 
mehr angewiesen. Der Besuch liess bald nach, und nach vier Auffiihrungen 
verschwand das Stuck vom Spielplan, und damit auch die Musik, die sich 
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im Archive von den ausgestandenen Strapazen fortan erholen konnte. Die 
Ibsenianer, oder die, die es zu sein vorgaben, hatten die Nase gerumpft, 
dass man einen alten Ibsen gebe — das Stuck stammt aus dem Jahre 
1855 — die Gegner, dass man uberhaupt schon wieder einen Ibsen gebe; 
so wurde durch Absetzung beiden geholfen. 

Auf den Komponisten machte dies alles naturlich keinen erheben- 
den Eindruck; auch war er nicht zu bewegen, noch einmal Hand an das 
Werk zu legen und die „Burgmusik tt , 1 ) wie er es mit scherzhafter Gering- 
schatzung zu nennen pflegte, stellenweise umzuarbeiten. Also wieder eine 
Enttauschung mehr. Doch wurde das Werk spiterhin, wie er es wunschte, in 
Originalbesetzung im Konzertaufgefiihrt, und zwar vom Wagnerverein wahrend 
der Wiener Theater- und Musikausstellung am 15. Juni 1892. Schalk dirigierte. 
Aber die Solhaug-Musik schien schon furs Ungluck geboren worden zu sein. 

„Die PiSce wurde sozusagen prima vista vom Orchester gespielt, da der Kopist 
mit dem Ausschreiben der Stimmen nicht rechtzeitig fertig ward. Ausserdem sang 
bei der AuffQhruog die Altistin die Ballade mit ruhrender Bebarrlichkeit stets urn 
einen balben Ton zu hoch und der Singer (ein scheusslicher Dilettantenbaiton) blieb 
bestandig urn einen halben Ton hinter dem Orchester zur&ck. Dass die Aufnahme 
meines Stfickes unter solchen UrastSnden keine gianzende sein konnte, warden Sie 
wobl begreifen. — Hingegen hatte die Brucknersche Es-dur-Symphonie unter Schalks 
Direktion einen geradezu kannibaliacben Erfolg. Es war eine fdrmliche Demonstration 
zugunsten des anwesenden Komponisten, der unzablige Male gerufen wurde.* (An 
Siegfried Ocbs, 28. Juni 1892.) 

Dass die freiwilligen chromatischen Beitrage der Sanger — offenbar eine 
Chromatik des Unvermogens — die Solhaug-Musik nicht gerade verschonern 
halfen, ist Wolf aufs Wort zu glauben. Naturlich musste er es entgelten; 
er errang einen Achtungserfolg und ein Kritiker glaubte konstatieren zu 
mtissen, dass das Publikum die Musik „mit stillem Ingrimm iiber sich er- 
gehen liess. a Bruchstucke daraus wurden spater im Wagnerverein auf- 
gefuhrt; im Jahre 1897 Hess Wolf die drei SologesMnge: Gudmunds ersten 
und zweiten Gesang und Margits Ballade gesammelt bei Heckel erscheinen, 
wo auch die Orchesterpartitur seither erschienen ist. 

Im Ganzen zeigt auch die Musik dieses schwMcheren Werkes Wolf 
in seiner Urwahrhaftigkeit. Die Bedeutung seiner Kompositionen hob sich 
und sank jedesmal mit der Bedeutung der Texte, und da er als echter 
Wortmusiker nicht imstande war, mit prahlerischen EinfMUen hohle Dich- 
tungen zu maskieren, so gilt wohl auch von ihm der Sinn des schonen 
Wortes, das Richard Wagner iiber Mozart sprach: „0 wie ist mir Mozart 
innig lieb und verehrungswtirdig, dass es ihm nicht moglich war, zum 
/Titus' eine Musik wie die des ,Don Juan 4 , zu ,Cosi fan tutte ( eine wie die 

!) Ein in Wien gebrauchlicher Ausdruck, mit dem die Militarkapelle bezeicbnet 
wird, die tSglich zur Wacheabldsung in der Hofburg aufzieht. 
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des ,Figaro ( zu erfinden: wie schmahlich hatte dies die Musik entehren 
mfissen!" Darf man die Solhaug-Komposition, die erste Musik, die Wolf 
fur das Theater schrieb, als ein Praludium zu seiner Oper betrachten, so 
zeigt sich schon hier gleichsam der Vorschatten des tragischen Verhang- 
nisses: dass er den ihm echtbiirtigen Stoflf nie flnden konnte, den Stoflf, 
der alle seine musikalische Energie ausgelost und die Grundelemente seines 
Naturells befreit hatte. Oder wie er selbst formulierte : dass er einem 
Frauenzimmer glich, das niemals an den rechten Liebhaber kam. Die 
Solhaug-Musik ist der zweite Versuch Wolfs, sich der Bfihne zu nahern, 
wie es der erste im Grunde die „Christnacht" war. Hier ist der Weg fiber 
das Drama eingeschlagen, dort war es der fiber die Musik. So erganzen 
einander beide Werke. Das „Fest auf Solhaug* bereichert nicht die Ge- 
schichteder Musik, die „Christnacht a wfirde Wolfs Bedeutung nicht steigern. 
Und dennoch musste er beide erleben, und dennoch bleiben beide uns 
teuer. Denn sie sind Zeugen daffir, wie schwer eine Kfinstlerseele mit 
sich rang, und die Geschichte dieser Werke ist die Geschichte von zer- 
trfimmerten Hoffnungen, zerronnenen Mfihen. Sie haben nicht den hochsten 
musikalischen, aber vollen Personlichkeitswert. 



Am 16. April 1890 hatte Wolf an Grohe — es war der erste Brief, 
den er an ihn richtete — geschrieben: „Es sind noch keine 24 Stunden 
her, dass ich einem Freunde gegentiber mich ausserte: Mannheim sei 
ein besonders empfanglicher Boden fur meine Liedersaat, es wurde sich 
wohl verlohnen, diesen gesunden musikalischen Boden selber zu bepflugen. 
Ich berief mich auf eine von Ihnen herrfihrende und an meinen Kommis- 
sionfir (Lacom) gerichtete Karte, darin auch Hofkapellmeisters Weingartner 
Erwahnung geschehen und wie reges Interesse er meiner Sache entgegen- 
bringe. Ich ffihrte des weiteren aus, dass es gar nicht so unmoglich sein 
dfirfte, Orchesterwerke unter Weingartners Leitung zur Aufffihrung zu 
bringen." Nun teilt ihm dies alles Grohe selber zu seiner freudigen 
Uberraschung schwarz auf weiss mit, alles, was er phantasiert, und er zahlt 
die Werke auf, die sich fur Mannheim eignen durften. „Ein anderes Werk, 
auf das ich grosse Stficke halte, ware die Christnacht, eine Hymne von 
Platen fur Chor und Soli und grosses Orchester komponiert. Die Partitur 
ist ziemlich schwierig, daffir ist das Werk kurz und dfirfte eine gross* 
Wirkung auf das Publikum nicht verfehlen. Ich kann es mit bestem Ge 
wissen empfehlen." Wir wissen, dass er die Partitur im Koflfer hatte, als 
er seine erste Reise nach Mainz und nach Mannheim antrat, und dass er 
das Werk Dr. Strecker vorgespielt hatte. 

Durch Grohes Bemuhungen war es auch bald so weit gekommen, dass 
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die „Christnacht" in das Programm der Mannheimer Abonnementskonzerte 
aufgenommen wurde. Die Originalpartitur war dem Leiter der Giirzenich- 
konzerte in Koln, Dr. Franz Wiillner, zur Auflfuhrung iibergeben worden, 
so dass Wolf im Augenblicke, als man die Orchester- und Chorstimmen 
in Mannheim benotigte, sie nicht ausschreiben lassen konnte. Die Auf- 
fiihrung, die Wolf wegen des Charakters der „Christnacht a gerne zur Weih- 
nachtszeit gesehen hatte, verzogerte sich; auch das Konzertprogramm, das 
ursprunglich Bruckners Achte Symphonie enthielt, wurde geMndert, und nach 
mehreren Zwischenffillen kam das Konzert erst am 9. April 1891 zustande. 
Wolfs Werk stand in der Mitte, ihm voran ging Beethovens zweite Sym- 
phonie, den Beschluss des Konzertes machte Liszts Faustsymphonie. 

Es sollte das erste Mai sein, dass Wolf eine seiner Kompositionen fur 
Chor und Orchester horte, seine Aufregung zittert durch die Briefe hin, 
die er urn diese Zeit an Grohe schrieb, und endlich entschliesst er sich, 
selbst nach Mannheim zu fahren, als Weingartner ihn „formlich invitiert" 
hatte, der Auffiihrung beizuwohnen. Als Vorreiter kommt ein Brief, in 
dem Wolf auf Grohes Aufforderung selbst einige Daten iiber sein Werk 
gibt, Daten, die durch biographische Notizen erganzt im Mannheimer 
Generalanzeiger am Tage der Auffiihrung erschienen, um das Publikum in 
das neue Werk einzufuhren und es iiber den unbekannten Komponisten zu 
unterrichten. Freund Grohe hatte wacker vorgearbeitet. 

Um die „Christnacht" zu horen, war auch Engelbert Humperdinck von 
Frankfurt herubergekommen. Er traf Wolf am Morgen in der Probe, wo 
er „etwas verstimmt" iiber die Auffiihrung zu sein schien. In der Tat hat 
das Konzert und sein Ausgang Wolf nicht vollkommen befriedigt. Die Be- 
richte der Mannheimer Blatter waren im allgemeinen recht giinstig gehalten. 
Sie sprachen von einem „eigenartigen, nicht gewohnlichen Talent", ori- 
gineller Erfindung, interessanter motivischer Arbeit, gewandter Beherrschung 
der orchestralen Ausdrucksmittel; tadelten dagegen die Auffassung der 
Grundstimmung als ,zu mfichtig und pompos fur das bescheidene Erscheinen 
des Heilands im Stalle zu Bethlehem", warfen dem Komponisten „Un- 
gelenkigkeit in der Verwendung der menschlichen Stimme" vor, und „eine 
bis zum aussersten gehende Rucksichtslosigkeit in der Anwendung harmo- 
nischer Uberginge und Verwandlungen". Kurz, aber sachlich zutreffender, 
sprach sich Humperdinck aus, der fur die Frankfurter Zeitung einen Bericht 
schrieb, der, in derNummer vom 10. April abgedruckt, folgendermassen lautet: 

„Zum letzten Male hat Hofkapellmeister Felix Weingartner, welchen eine 
ebrenvolle Berufung an die Berliner Hofoper schon in allernflchster Zeit einer voraus- 
sichtlich gl&nzenden Zukunft entgegenfuhrt, gestern als Leiter der Mannheimer 
Abonnements-Konzerte den Dirigentenstab geschwungen und in den ihm bei dieser 
Gelcgenheit dargebrachten Huldigungen die sichtbaren Zeichen allgemeiner Aner- 
kennung fur seine ebenso verdienstvolle wie erfolgreicbe Tltigkeit empfangen. Das 
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Programm des gestrigen Konzertes durfte in hohem Grade Interesse beanspruchen, 
da es sich darum handelte, das neue Werk eines vielverbeissenden jungen dster- 
reichischen Tonsetzers zum ersten Male dem deutscben Publikum vorzufubren. Hugo 
Wolf, dessen bedeutendes Talent nicht minder durch seine aussergewShnliche Frucht- 
barkeit als durch Gedankentiefe und Reicbtum der Erflndung seit Kurzem in weiten 
Kunstkteisen Aufsehen erregte und uns noch Anlass zu eingehender Besprechung 
bieten wird, bat aus Platens Christnacht ein eigenartiges, farbenprichtiges Ton- 
gemaide gescbaffen, das, mit ein em geistvoll entwickelten Orchestervorspiel beginnend, 
durch neue, fesselnde Tonkombinationen und durch boben ditbyrambischen Schwung 
sich auszeichnet. Mit grosser Meisterschaft weiss Wolf die Farben palette des Chores 
und des Orcbesters zu bandbaben, doch er hat sicb, was bei angehenden Orchester- 
komponisten der neueren Zeit nicht selten wahrgenommen wird, in der reicblichen 
Anwendung der Kunstmitttel bisweilen etwas weit vorgewagt, so dass einige nachtr&g- 
liche Reduktionen fur die Gesamtwirkung zweckdienlich sein wurden. Der Chor zeigte 
sich seiner nicht gerade hichten Aufgabe gewachsen und sang mit ersichtlicber Be- 
geisterung, auch die beiden Soli fur Sopran (Engel der Verkundigung) und Tenor (Hirte) 
fanden durch Frlul. Clauss und Herrn Erl eine durchschnittlich recht wirksame 
Wiedergabe. Das Publikum spendete der Novitlt reicben Beifall und rief den von 
Wien herubergekommenen Tonsetzer auf das Podium ... E. H." 

Selbst Freund Humperdinck, dessen Kritik im Wiener Fremdenblatt 
vom 23. April wiederabgedruckt wurde, konnte sich also gewisser Bedenken 
nicht entschlagen. Und auch Wolf nicht. 

»Es war nur ein Acbtungserfolg, der der gestrigen Auffuhrung meiner Christnacht 
zu teil wurde. Die Scbuld daran durfte sowohl mir, als dem Mannheimer Orchester 
beizumessen sein. Jedenfalls aber lag das Obel im Orchester, wo mitunter kuriose 
Dinge zu hdren waren. Mag sein, dass manche Stellen wegen Oberladenbeit schlecht 
klangen und somit die Schuld auf mich fillt, das Orchester hat jedenfalls gar nicbts 
dazu beigetragen, durch Diskretion und massvolles Zuruckhalten diese Mangel zu 
verdecken. So wurde ich einstweilen nur mit zwei LorbeerkrSnzen abgespeist, die 
ich leider nicht eiamal fur meine Wirtschaft verwenden kann." (An Rauchberg, 
Mannheim, 10. April 1891.) 

Ahnlich ausserte er sich auch, nachdem er aus Mannheim zuriickgekehrt 
war, zu Ferdinand Lowe in Wien. Schimpfte fiber die Auffuhrung, an 
deren Misslingen er aber mitschuldig sei, erklarte, dass er nun die Instru- 
mentations-Mangel seines Werkes erkenne, una Hess die Absicht laut werden, 
die , Christnacht" wie die „Penthesilea" umzuarbeiten. 

Gewiss ist, dass die Uberladenheit des Christnachtorchesters nur davon 
herruhrte, dass Wolf vorher nie Gelegenheit gehabt hatte, sich im Orchester 
selbst zu hdren. Ware es ihm vergonnt gewesen, eine Auffuhrung der 
„Penthesilea", die er vor der „Christnacht a komponierte, zu erleben, so hatte 
er hochst wahrscheinlich an der Dicke der Instrumentation manches ge- 
andert, die Partitur ein wenig geltiftet. Spater hat er sich mit dem Werk 
nicht mehr befasst, auch nicht befassen wollen. Der Beifall, den er fand, 
meint §chur, machte ihm keine Freude; eine Umarbeitung betrachtete er 
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als „unerlasslich". Dam it war eigentlich das „Todesurteil" iiber das Werk 
verhingt, denn Umarbeitungen waren nicht nach seinem Geschmack. Mit 
wenigen Ausnahmen gait ihm die erste Niederschrift als die letzte. Auch 
die Auffuhrung in Kola kara nicht zu stande. Denn im Oktober Hess Dr. 
Wiillner dem Komponisten die Mitteilung zukommen, dass die Instrumentation 
und Chorbehandlung zu „raffiniert" sei, urn es wagen zu diirfen, dergleichen 
dem Kolner Publikum vorzufiihren — »und Wiillner muss es doch wissen". 
(An Kauffmann, 12. Okt. 1891.) w Enthaltsamer tt aber konnte Wolf nicht 
schreiben. Auch eine Auffuhrung in Wien, die eingeleitet wurde, blieb Projekt, 
und Schotts Absicht, das Werk in den Verlag zu ubernehmen, blieb Absicht. 

Derganze Orchestersatz diirfte, so wie derder ^Penthesilea", 1 ) nur an 
wenigen Stellen den Intentionen Wolfs entsprochen haben. Was er spater 
in der Instrumentalbehandlung erreicht hat, zeigen die Partituren des „Elfen- 
lied" und des „Feuerreiter". Einem erfahrenen Dirigenten, dem freilich 
die Eigenart Wolfs innig vertraut sein musste, konnte es nicht sonderlich 
schwer fallen, fur einen — stellenweise — reineren Satz, weniger dicke 
und eben darum deutlichere Instrumentation, sorgfaltigere dynamische Be- 
zeichnung u. dgl. m. Sorge zu tragen. Dieser Dirigent fand sich in Ferdinand 
Lowe. Er revidierte die Partitur in diesem Sinne und — siehe da! — 
der Erfolg gab ihm recht. Am 13. Dezember 1903 fiihrte er das Werk im 
(ersten) Wiener Gesellschaftskonzert auf — es war zugleich die erste Auf- 
fuhrung in Wien — und es schlug ein. Der Hymnus, erklarte Dr. Richard 
Wallaschek, gibt uns Gelegenheit, auch unsererseits einen Hymnus auf Wolf 
zu singen, denn in diesem Werke hat er sich selbst ubertroffen: 

„Noch nie erschien er mir so majest&tisch und feierlich, so himmlisch klar 
und uberirdisch wie in dieser herrlichen Christnacht. Schon die Art, wie Wolf die 
Engelsgeslnge mit den heiteren Choren der Hirten vereinigt, ist ein MeisterstQck in 
der Behandlung der Kontraste, die er tatsSchlich in einem „hdheren Dritten" zu ver- 
einigen versteht. Der uppigste Wohllaut entstrdmt dem prSchtigen Chor- und Orchester- 
satz, liebliche SchalmeienklSnge umgaukeln in sinnigen Figuren die Stimme der Hirten, 
die Verkundigung der Engel, und klingen im Schlusschor in hellen Jubel aus. Auch 
das Publikum hat dieser Jubel ergriffen, aber die Anerkennung, die es dem Kom- 
ponisten gezollt, kommt zu spat, viel zu spit, urn ihm noch die verdiente Freude zu 
bereiten. Das ist das Los des dsterreichischen Tonkunstlers." 

Das war das Los W. A. Mozarts, das Los Franz Schuberts, Anton 
Bruckners und Hugo Wolfs, dass man die Hymnen der Anerkennung sang, 
als sie sie nicht mehr horten. Zwolf Jahre nach der Mannheimer Urauf- 
fuhrung und ihrem Halberfolg erlebte die * Christnacht a also erst ihre Auf- 
erstehung und ihren Erfolg: moge sie nun auch weiterleben in der Chor- 
literatur des deutschen Volkes ad multos annos. 



l ) Ldwe wollte von der „Penthesilea* eine Klavierbearbeitung anfertigen, woruber 
Wolf sehr erfreut war. Bald nahm Wolf die Partitur aber wieder an sich. Er mfisse 
sie doch einmal recht ordentlicb durchfeilen; insbesondere bezuglich der Instrumentation. 
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ijeobachtungen und^Schilderungen der^heutigen Musik der Arab er 
sind selten, was um so mehr Wunder nehmen muss, als die 
arabische Musik, die auf Grund historischer Forschungen, 
ahester Manuskripte eindeutig konstruiert wird, noch immer 
ein angenehmes Angriffsobjekt der Theoretiker bildet. 

So beschaftigen sich die grundlegenden Abhandlungen von Kiese- 
wetter, Kosegarten, J. P. N. Land, auch Dechevrens, vorwiegend mit 
dem historischen und, wie es scheint, heute ganzlich abgestorbenen und in 
handschriftlichen Traktaten vergrabenen Teil der arabischen Musik. 

Mehr der Gegenwart dienende Werke diirften Salvador Daniels, 
eines praktischen, in Algier tatig gewesenen Musikers „La musique arabe" 
und die „Notes sur la Po6sie et la musique Arabes a von G. Delphin 
und L. Guin sein. 

Selbst bei Wallas chek, einem fiir solche ethnographischen Studien 
schon unentbehrlichen Werke („Anfange der Tonkunst"), findet man die 
heutige arabische Musik nicht naher geschildert. Reisebeschreibungen, 
soweit sie mir zur Hand waren, ignorieren die Musikubung entweder ganzlich 
oder finden gerade zur rechten Zeit einige Worte, die sich fugsam einstellen, 
ohne in ihrem Gewande die rechten Begriffe zu bergen. Ausserordentliche 
Dienste leisten auch fiir den wissbegierigen Musiker Werke, wie Gustav 
H. Dalmans „Palastinischer Diwan". 

Einer liebenswiirdigen Einladung der Herren Prof. Dr. H. Muller und 
Dozenten Dr. Rhodokanakis danke ich die Moglichkeit, von einem auf 
Kosten der Akademie eine Zeitlang in Wien als Studienobjekt weilenden 
Araber Volkslieder aufnehmen zu konnen, ohne den Umweg fiber das 
Rote Meer machen zu miissen, der wohl bisher das grosste Hindernis fiir 
solche musikalischen Forschungen bildete. 

Leider standen mir fiir diese Arbeit nur einige Stunden zu Gebot, 
so dass ich mich bei der Auswahl des Aufzunehmenden vor allem vom 
rein kunstlerischen Standpunkt leiten Hess, d. h. nur solche Stucke zu 
fixieren trachtete, die einen Stimmungsinhalt moglichst deutlich zum Aus- 
druck brachten oder sonst durch vorgeschrittene Melodiebildung, Rhythmik 
oder Modulationstendenzen hervorragten. 
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Dieser Wustensohn namens Mohammed ben Salim aus Daf&r im 
aussersten Osten Siidarabiens, seines Zeichens ein Beduine und Weihrauch- 
sammler, ein schlichtes Kind aus dem Volke, war auch ein primitiver Natur- 
sanger, der seine Lieder ohne den erdriickenden und verzerrenden Wust 
von Verzierungen der Berufssanger zum Besten gab. 

Was den Vortrag der Gesange im allgemeinen betrifft, so war das 
Naselnde, Fistulierende der Stimme auffallend, eine Vortragsmanier, die 
Wallaschek auch von anderen Volkern mitteilt, ebenso Maltzan von den 
Arabern in Marokko, Dal man von den arabischen Einwohnern Palastina's. 
Diese Vorliebe fur das Fistulieren geht so weit, dass Mohammed, als ich 
ihm die Lieder behufs Identitatsbestatigung mit naturlicher Stimme vor- 
sang, mir diese Bestatigung meiner vollen Stimme wegen einfach ver- 
weigerte, und erst, als ich sie in das naselnde Falsett iiberschlug, lebhaft- 
beifallig mit dem Kopfe nickte und die ersehnte Bestatigung gab. Ein 
ausserordentliches Hindernis fur die Aufnahme war das grosse Schwanken 
in den einmal mitgeteilten Melodieen. Es blieben nur immer einige Ton- 
folgen gewissermassen als Saulen des Ganzen fest, das iibrige wechselte 
fast stets und machte den Eindruck, als stiinde es im momentanen 
Stimmungsbelieben des Sangers. Merkwiirdigerweise waren diese eisernen 
Bestande solche Tonfolgen, die auch nach unseren europaischen Ohren die 
Macht grosserer Popularitat in sich trugen. So blieb z. B. beim Liede 
No. 6 1 ) die Stelle: 



i 



^^ 



s 



4- 



— die ubrigens einem unserer Kinderlieder sehr ahnelt — immer gleicb, 
wihrend der Anfang einmal e — f, ein andermal e — e klang, die Oberleitung 
zur 2. Strophe bald: 



i 



^ 



E^g: 



^ 



ga - li nis-be tub yis - fa le - na 



bald wie weiter hinten mitgeteilt, lautete. Am argsten war die Willkur bei 
No. 5, dessen Anfang Mohammed gar einmal : 



$1 



3^E£ 



^^ 



r^: 



± 



Yd bid heze nein a-le Bu beif we ta at-ta lein 



sang. 



') Der Leser flndet die Lieder gegen Scbluss dieses Aufeatzes mitgeteilt auf 
den Seiten 418—422. 
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Ahnliches berichtet Stumpf von den Indianern, die beliebig die kleine 
Terz zur grossen machten. Oft glaubte ich eine ausgesprochene Modulation 
nach der Quinte entdeckt zu haben, gleich enttauschte mich der Sanger 
wieder, indem er die Tonphrase in der Obersekunde, das drittemal in der 
Unterterz, das viertemal wieder anders sang. Das Gefuhl fur die Qualitats- 
differenzen der Tone schien ihm ganzlich fremd. Den ureigensten Eindruck 
auf mich machten die Lieder stets beim allerersten Vortrag. Gelang es 
da der Erinnerung nicht, sich mit einem Schlage der Melodie zu be- 
machtigen, so musste man den Sanger diplomatisch auf Umwegen zum 
betreffenden Lied zuriickfuhren, urn ein doch wenigstens fast gleichei 
Melodiebild zu erhalten. 

Was die beriihmten Dritteltone betrifft, die Ed. W. Lane gehort, auch 
Villoteau in Agypten verbreitet gefunden hat, und die sich aus Teilung 
der Oktave in 18 Tone beziehungsweise 17 Intervalle ergeben, so hat be- 
kanntlich J. P. N. Land nachgewiesen, dass diese 18 Tone bloss das 
Reservoir darstellen, aus denen die einzelnen Tonarten gespeist werden, 
ahnlich unserer (enharmonisch) chromatischen Tonleiter, weist jedoch 
an anderer Stelle („Tonschriftversuche und Melodieproben aus dem 
Muhammed - Mittelalter") ebenso wie Kiesewetter darauf hin, dass das 
Verstandnis der alten Musiklehre den heutigen Orientalen langst verloren 
gegangen sei. Das ganze kunstvolle System stellt sich wie ein graues 
Spinnennetz dar, das einige Theoretiker in der Abgeschiedenheit ihrer 
Studierstuben emsig woben. Die praktische Kunstausubung durfte es kaum 
umgarnt haben, ebenso wenig wie heute ein Komponist nach den Schwingungs- 
zahlen der Tdne komponiert. Tatsachlich habe ich von den Dritteltonen, 
als wSren sie eine prinzipielle Erscheinung, nichts vernehmen kdnnen. 
Der Singer, dessen Stimme vom Tonansatz nichts wusste, sang naturlich 
sehr haufig falsch, aber ebenso gut konnte ein Forscher, der unsere Volks- 
lieder am Kirchweihtage aufnimmt, sagen, wir sangen in Dritteltonen. Der 
Begriff des Falschsingem durfte ja auch den Arabern nicht unbekannt sein. 
Wenn man aber jede Distonation als Botin eines Systems begrusst, dann 
gabe es lauter systemmassige Sanger. 

Als Dal man einen Hofmusiker, also wohl einen bedeutenderen Kiinstler, 
um Aufweisung einiger der 17 Stufen der Oktave in den Kompositionen 
bat, wusste dieser keine rechte Antwort. Auch die orientalische Zither 
(Kanun) ist nach dem System unserer Durtonleiter gestimmt und die Fldten 
haben auch nur ganze und halbe Tone — tout comme chez nous. 

Musik und Text scheinen, fur Mohammed wenigstens, innig ver- 
bunden, jedoch so, dass der Text wohl selbstandig existieren kann, die 
Musik aber ohne Hilfe des Textes bedeutungslos und hinfallig ist. 
Wenigstens erklirte Mohammed, als ich ihm die Melodieen ohne Text zur 
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Agnoszierung vortrug, nur beim Singen mit dem Text konne er die 
Richtigkeit beurteilen. 

Der Sinn fur Rhythmus war sehr lebhaft, das Taktgefuhl sicher vor- 
handen: es bedurfte beim Niederschreiben der Lieder keines heftigen Ein- 
steramens von Taktstrichen, sie hatten fast alle schon nach dem Vortrag 
ihre festen Stellungen. So sehr der Singer in bezug auf die Melodie 
schwankte, in bezug auf Rhythmus und Takt blieb er treu und unbeirrt 
von momentanen Einfliissen. 

Die Lieder sind nur kurze, wenig entwickelte Stiicke. Ich habe jedoch 
bemerkt, dass einige Lieder, die viele Strophen mit steigerndem oder ver- 
Sndertem Stimmungsinhalt aufweisen, nicht strophisch, sondern durch- 
komponiert sind. Eines Liebesliedes mit ca. 20 Strophen entsinne ich 
mich, bei dem jede Strophe vollstandig komponiert war, wobei der Sanger 
in jeder weiteren Strophe seine Stimme in immer bedeutendere Hohen 
dringte und sie dabei schliesslich heftig forcierte. Von den mitgeteilten 
Liedern ist No. 5 und No. 6 durchkomponiert, alle tibrigen sind strophisch. 
Bei der Kiirze der Zeit musste ich mich lediglich auf Mitteilung der 
ersten Strophe, die auch stets die markanteste war, beschranken. 

Im allgemeinen wird man bei den Liedern das Bestreben nach Tona- 
litat (Riickkehr zum Ausgangspunkt) finden; eine Ausnahme bildet ausser 
No. 4 das Lied No. 5, in dem nur bei der Uberleitung zur nachsten Strophe 
auf dem dominierenden d geschlossen wird, beim Abschluss aber auf e, 
eine Steigerung, die sich vielleicht aus der Verwendung des Liedes ergibt 
(siehe S. 420/21). Dieses Stuck ist auch am reichsten an modulatorischen 
Bestrebungen. 

Die Textverwendung ist, von den wenigen Melismen abgesehen, fast 
durchwegs streng syllabisch. Es finden bei strophischer Komposition alien- 
falls Tonwiederholungen statt, um mit derselben Tonphrase mehreren Silben 
gerecht zu werden, wie z. B. im Liede No. 1 Strophe 2 : 



wu na-ze lun 

Zwischen dem Text in der blossen Deklamatioir und im Gesang 
herrscht oft ein bedeutender Unterschied ; es werden Silben eingeschoben, 
Vokale eliminiert, um zwei Silben auf einen Ton drangen zu konnen, so 
dass die Anzahl der Tone mit der Anzahl der Silben im Text, wie ihn 
die Philologen nach der schlichten Rezitation aufgenommen hatten, fast 
nie in Ubereinstimmung war. Im Liede No. 6 z. B. heisst der Text bei 
der Rezitation: Es-syaer yibdi bidikr el-murtefa, beim Singen: Es-syar in 
yibdi bidikr el murtefa ; im Liede No. 5 : statt al B&heif in der Rezitation, 

IV. 6. ~ 27 
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ale Buheif im Gesang, wahrend das: la raha u la gut zein in: la rahu la 
gut zein abgeschliffen wird. 

Jedes der mitgeteilten Lieder ist entweder ein Habot, ein Gelegen- 
heitsgedicht, insofern es bei bestimmten Gelegenheiten (z. B. einer Be- 
schaftigung) gesungen wird, oder eine Q aside, wenn es sich an aitere, 
klassische Formen anlehnt. Nur diese haben ein Metrum, jene kann man 
bloss einer einfachen SilbenzMhlung unterwerfen. Es stimmt in diesem 
Falle die Betonung in der Rezitation und in der Musik regelmassig uberein. 

Lied No. 1, ein Sologesang in arabischer Sprache, hebt sich in- 
haltlich aus einer kleinen Erzahlung im Shauri-Dialekt heraus, die ich nach 
einer von Prof. D. H. Muller mir in liebenswurdigster Weise zur Ver- 
ftigung gestellten wortlichen Ubersetzung auszugsweise mitteile: 

„Es waren zwei Bruder, Sultane, der eine alter, der andere j finger. Der jungere 
beneidete den aiteren. Der aitere hatte einen Sobn, der Maktub biess, und hatte die 
Macht in HSnden. Eines Tages scblief der aitere Bruder. Da kam zu ibm der jungere, 
schoss auf ibn aus einer Flintc, tdtete ihn und begrub ihn und folgte ibm in der 
Herrscbaft. Dessen kleiner Sobn blieb bei ihm. Eines Tages spielt er mit den an- 
deren Kindern und singt ibnen folgendes Lied vor: 

wu-n bam el er-rawa? Wenn er euch Scbafe raubt, 

la bud ba-tiskun so werdet ibr doch klagen. 

n4 hod gadana wafl Wir wollen Rache nehmen vollauf 

beainch kelisun. vor deinen Augen, die scbauen. 

Er wird daraufhin vor seinen Onkel zur Rechtfertigung gefubrt und gesteht 
nach kurzem Leugnen, folgendes Lied gesungen zu baben (2. Strophe): 
wu-nazeluh murteWT Seine Haarabteilung ist hoch 

bet saar yibnun Sie bauen ein Haus aus Haar 

wu-riseh tdleh ba? Sein Kopf ist eine Spanne lang, 

min gaul li-yiflun. Wie die, die ihn lausen, erzahlen. 

Der Sultan verbannt ihn darauf, er kehrt aber zuruck, erobert das Reich und 
vergilt gleiches mit gleichem." 

Die Geschichte hat, wie man sieht, eine gewisse Ahnlichkeit mit dem 
Hamletstoff. 

Der Aufbau des Liedchens, das sich aus dieser Stimmung heraus- 

hebt, ist abziiglich der Wechselnoten und Vorhalte ein durchaus eben- 

missiger. Das Lied schliesst mit demselben Ton, mit dem es begonnen; 

der eigentlich dominierende Ton ist jedoch a, auf den das gis mit Fingern 

weist, um das sich auch die tibrigen Tone wie um einen fixen Punkt drehen. 

No. 1. 
Allegro moderate 



i 



^ 



m 



^ 



3£ 



^ 



Wun ha mel erra wat 



la bu(u)d ba 
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toy . . . . - 



x 



^ 



E§5* 



*E 



-i=t=- 



kun la 



buud ba 



tii 



kun 



Lied No. 2 (Text und Ubersetzung mitgeteilt von Prof. Muller). 
Es ist ein Chorgesang, ein Arbeitslied, weil es beim Schlachten und den 
sonstigen Zubereitungen zura Opfer gesungen wird. Erste und zweite Zeile 
haben die gleiche Melodie. 



fibser bengzerdt belu eyd6t 
ber addden his enskin bendbet. 



Meldet von der geschlachteten (Kamelin) 

der fetten, 
wir baben hergerichtet Messer und Herd. 



No. 2. 



m 



Allegro 



^ 



£ 



S| 



Ebser ben grerot be - lu ey det 



Lied No. 3 (Text und Ubersetzung wie No. 2). 

Das Lied wird in einer Erzahlung einera gefurchteten RMuber in den 
Mund gelegt, der es sang, als er noch vor seinem Ende, verwundet, sich 
zu Grabe tragen liess. 



i 



Wa-hayum min-s6n dehlyret 
teSgedan wltmata 
Wa-hayum min-s6n dehlyret 
tlgbenek b6-greda. 



Mancher Tag hat sein Geheimnis, 
Bringt dir Freude und Glfick. 
Mancher Tag hat sein Geheimnis, 
NiederdrQckt dich das Geschick. 



No. 3. 



Allegro 



-F — p- 



rrVH -P-f- f 



m 



3Et 



=ffi 



B 



Wahayum minsen deheyret 



tei ge dan wet - mata 



Lied No. 4 (Text und Ubersetzung mitgeteilt von Prof. Muller). 
Ein Chor- und Tanzliedchen fur Frauenstimmen. Zu Beginn des Winters 
kommen die Frauen eines Gaues zusammen und stellen sich in Gruppen 
von 10 Personen auf; eine jede legt die Hand auf die Schulter der 
nachsten, dabei tanzen und singen sie das Liedchen: 



E g6ti biS e g6ti 
bele* azii(e) hdref 

wu n6 a danu seyrib 
qeddmek(e) le-61ef. 



O, Schwester, Schwester mein, 
die Herbstzeit mdge schdn sein. 
Bricht der Winter dann herein 
werde ich gut versorgt sein. 

27* 
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No. 4. 

Moderate 



^t ±n =^ 



=£=*-*-*- 



:j=^i 



E ge-tibis e 



geti be-le a-zi ze 



horcf 



Lied No. 5 (Text und Ubersetzung zu No. 5 — 6 mitgeteilt von 
Dr. Rhodokanakis). 

ya bid hezenein al(e) Buheif we Die weissen (Frauen) sind betrubt fiber (den 

taattalein. Tod des) Buheif 

Men baad Buheif la rah a u la gut und sind herabgekommen (aus Kummer). 

Nach Buheif (nach seinem Tode) gibt es keine 
Ruhe und keine gute Nahrung mehr. 



zein. 



Das Lied hat als Habot kein Metrum. Vom Standpunkt des Wort- 
akzentes aus der Vertonung genommen, stellt es sich in seiner regel- 
massigen Gestalt also dar: 



Der Refrain des Liedes ist das bedeutungslose Wort „le" syllabisch auf 
eine Reihe von Tonen gelegt, eine bei Naturvolkern beliebte Textunterlage, 
in gewissera Sinn ahnlich unseren Jodlern, die ebenfalls nur klingende, 
aber inhaltslose Worte verwenden. Seinem Inhalt nach ein Trauerlied 
auf Buheif, einen unlMngst verstorbenen Sultan, wird es als Arbeitslied 
beim Antreiben der Kamele zum Wasserschdpfen gesungen. Da gewohnlich 
nur ein Treiber bei einem Brunnen das Kamel antreiben wird, so ist dieses 
Lied ein Sologesang. Verfasser und Komponist sind unbekannt. 

No. 5. 
Andante 



i 



=t«F 
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J=FT- 
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Ya bid beze nein a-le Bu heif we ta at-ta - lein men 



P 



6 • \ t t 



ba »d BQ 



m 



5ES 



heif la raha u la gut zein 



Refrain im Falle des Absingens der nachsten Strophe 



$ 



^ 



le le le 



Digitized by 



Google 




421 
SCHERBER: ARABISCHE LIEDER 




Refrain im Falle des Absingens bloss der ersten Strophe: 



$zi-j-nrr^n g r | -?=g 



poco rif. 
L i e d N o. 6. Ein Liebeslied. 



a tempo 



Refrain: 



ES-Sya er (in) yibdi bidikr el-murtfa 
ra 'i-1-keram wel-gdda gali dargetab. 

(a) Sill ena bizen(a) gali nisbetuh. 



Der Dichter beginnt mit der Erwahnung des Erhabenen, des Hoch- 
herzigen und Gutigen, dessen Rangstufe hoch ist. Refrain: Ich will 
preisen mit einem Loblied den Hochansehnlichen. 

Das Lied beginnt wie ublich mit der sog. Doxologie, der Anrufung 
des Propheten. Der „Hochansehnliche" des Refrains ist der Vater des 
geliebten und besungenen Madchens. Das Gedicht ist eine Qaside und hat 
folgendes Metrum: 



Refrain: 
Musikalisch : 

Refrain: 



Nach der Vortragsweise mochte ich es nach den Mitteilungen meines 
Gewfihrsmannes am ehesten einen Wechselgesang nennen. Die Strophen 
werden vom vortragenden Sanger gesungen, der Refrain aber von einem 
aus der zuhorenden Corona. Verfasser des Textes ist c Abfid. Komponist 
unbekannt. 

Moderate 
No. 6. 



I 



JE5JEfe3 =[^ 3 
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ES syaer in yib di bi di - krel mur te fa ra ll - ke ram wel 



-5* * 

gd da 



^ 



3ee± 



ga - li dar ge - tub. 



Digitized by 



Google 




422 
DIE MUSIK IV. 6. 




Refrain im Falle des Absingens der nachsten Strophe: 



iT 



2 



^*4=F=3=i = fab^=3 



=£ 



asile e na bi zen ga - li nis be - uh yib fa 

Refrain im Falle des Absingens bloss der ersten Strophe 



P^^3EEEgf3^1 



agile e na bi zen a ga - li nis be - tuh 

Es ist natiirlich leicht mdglich, dass die Kompositionen zu No. 5 und 6 
auf aitere Zeiten zuruckreichen, wenn auch die Texte jungeren Datums 
sind, da sich das, wie erwahnt, sehr weiche, biegsame Wortmaterial durch 
ZusStze oder Elisionen leicht an eine halbwegs passende Melodie adap- 
tieren lasst. 

Ein sichereres Urteil fiber die Lieder Hesse sich wohl erst nach 
Anhorung derselben auch von anderen arabischen Natursingern geben, 
urn zu eruieren, ob gewisse Manieren nationale Eigenschaften oder in- 
dividuelles Merkmal sind. Da ich nur die eine Quelle — Mohammed ben 
S&lim — hatte, so fehlte mir die Moglichkeit einer vergleichenden Unter- 
suchung. Und so musste ich seinen Launen oder seinen Irrtumern ohne 
Kampf unterliegen. 

Die Herren Prof. D. H. Muller und Dr. Rhodokanakis haben mich in 
denkbar liebenswurdigster Weise mit ihrem Wissen unterstutzt. Ich kann 
meine Arbeit nicht besser als mit einem herzlichen Danke an sie schliessen. 




Digitized by 



Google 





Voin eigenen Wesen und Charakter 

[ch versichere Sie, dass ich hernach alle Maler in der Zeitung 
bitten werde, mich nicht mehr ohne mein Bewusstsein zu malen, 
dachte ich doch nicht, dass ich durch mein eigenes Gesicht 
och in Verlegenheit kommen konnte. 
Etwa 1803 an Christine Gerardie wegen eines PortrSts, das ohne sein Wissen, 
irgendwo, etwa in einem Cafe, gezeichnet worden war. 

Schade dass ich die Kriegskunst nicht so verstehe wie die Tonkunst, 
ich wurde Napoleon doch besiegen! 

Zu Krumpholz, dem Geiger, als dieser Beethoven die Nachricht vom Siege 
Napoleons bei Jena uberbrachte. 

Wenn ich als General von der Strategie verstiinde, was ich als Kom- 
ponist vom Kontrapunkt verstehe, dann wollte ich euch schon etwas zu 
schaffen geben. 

Mit geballter Faust hinter einem franzdsischen Offlrier ausgerufen, als die Fran- 
zosen am 12. Mai 1809 Wien eingenommen batten. Mitgeteilt von dem Zeugen W. Rust. 

— — Camillus, so hiess, wenn ich nicht irre, der Romer, der die 
bosen Gal Her von Rom wegjagte; urn diesen Preis mochte ich auch so 
heissen, wenn ich sie allenthalben vertreiben konnte, wo sie nicht hingehoren. 

An Verleger Pleyel in Paris. 26. April 1807. 

Das ist was anderes, wenn ein deutscher Mensch ohne Wort zu 
geben, etwas iibernimmt, als so ein Ungarischer Graf. 

An Baron Zmeskall. Beethoven scbickte fur ein WohltStigkeitskonzert einige 
Kompositionen an Kammerprokurator Varenna in Graz. 



] ) Dieser Beitrag ist dem soeben bei Schuster & Loeffler erscbienenen Bucbe 
n Beethoven im eigenen Wort" (einer Art Beethoven-Brevier) von Friedrich Kerst ent 
nommen. Der Verfasser macht den dankenswerten Versucb, durcb eine anschauliche 
Gruppierung der bedeutsamsten Ausspruche des Meisters eine erschopfende Darstellung 
des Cbarakterbildes des Tonheros zu bieten. Bei der Sichtung des Stoffis ergaben sich 
fur den Herausgeber folgende dreizebn Abteilungen : OberKunst. OberNatur. UberTexte. 
Vom Komponieren. Vom musikaliscben Vortrag. Uber eigene Werke. Vom Kunstler- 
tum. Urteil uber andere. Ober Erziehung. Vom eigenen Wesen und Charakter. Der 
Leiden voile. Der Weltweise. Gott. Anmerkung der Redaktion 
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Mir ist das geistige Reich das Liebste, und die oberste aller geistigen 
und weltlichen Monarchieen. 

Sommer 1814 an Advokat Kauka. Vorher tiatte er von den Monarchieen ge- 
sprochen, die im Wiener Kongress vertreten waren. — Mit „geistigen" Monarchieen 
sind offenbar „geistliche" gemeint. 

Ich komme nicht selbst, da es immer eine Art von Abschied nehmen 
ware, und dergleichen habe ich von jeher vermieden. 

24. Januar 1818 an del Rio, als er Karl aus dessen Institut fortnahm. 

Ich hoffe noch einige grosse Werke zur Welt zu bringen und dann 
wie ein altes Kind irgend unter guten Menschen meine irdische Laufbahn 
zu beschliessen. 

7. Oktober 1826 an Wegeler. 

Alle Morgen bringe ich mit den Musen zu — und sie beglucken 
mich im Gehen auch. 

12. Oktober 1825 aus Baden an Neffen Karl. 

Von mir nichts — das heisst vom Nichts nichts. 

19. Weinmonat 1815 an Grtfln Erdody. Eins seiner Wortspiele. 
Beethoven kann schreiben, Gott sei Dank, — sonst freilich nichts 

in der Welt. 

20. Dezember 1822 an Ferdinand Ries in London. 

Im Kopfe mache ich ofter die Antwort, doch wenn ich sie nieder- 
schreiben will, werfe ich die Feder meistens weg, weil ich nicht so zu 
schreiben imstande bin, wie ich fuhle. 

7. Oktober 1826 an Freund Wegeler in Koblenz; er entschuldigt sich wegen 
Schreibfaulheit. „Ich denke, dass die besseren Menschen mich obnebin kennen." 

Ich habe die Gabe, dass ich iiber eine Menge Sachen meine Empfind- 
lichkeit verbergen und zuruckhalten kann; werde ich aber auch einmal 
gereizt zu einer Zeit, wo ich empfanglicher fur den Zorn bin, so platze 
ich auch starker aus, als jeder andere. 

24. Jul i 1804 an Ries, dem er fiber sein Zerwurfnis mit St. von Breuning berichtet 

Die X. ist ganz umgeandert, seit ich ihr das halbe Dutzend Bucher 
an den Kopf geworfen. Es ist wahrscheinlich durch Zufall etwas davon 
in ihr Gehirn oder ihr schlechtes Herz geraten. 

An Frau Streicher, die in Beethovens HSuslicbkeit oft Ordnung scbaffen 
musste. 

Mit Menschen, welche an mich nicht glauben wollen, weil ich noch 
nicht den allgemeinen Ruf habe, mag und kann ich nicht umgehen. 

Urn 1798 zu Furst Lobkowitz, in dessen Salon ihm ein Kavalier nicht mit der 
erforderlichen Hochachtung begegnet war. 

Mir entKllt manchmal ein herzliches freies Wort, dafur halt man 
mich fur toll. 

Sommer 1820 zu seinem Besucher Dr. Muller aus Bremen. 
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Ich will dem Schicksal in den Rachen greifen; ganz niederbeugen 
soil es mich gewiss nicht. — O, es ist so schon, das Leben tausendmal leben! 

16. November 1801 (Oder 1800). An Wegeler. 

Kraft ist die Moral der Menschen, die sich vor anderen auszeichnen, 
und sie ist auch die meinige. 

In einer Zuscbrift an den Freund Baron Zmeskall. 

Auch ich bin ein Konig! 

Als Holz inn bat, den Brillantring vom Kdnig Friedrich Wilhelra III. nicht zu 
verkaufen, indem er sagte: „Meister, behaltet den Ring. Er ist doch von einem Kdnig.* 
(Der K6nig batte ibn statt Geld oder Orden fur die IX. Symphonie [ihm gewidmet] 
geschickt.) Beethoven sagte es mit „unbeschreiblicher WQrde und Selbstbewusstsein". 

Zum kleinen Gerhard von Breuning Susserte er auf dem Sterbebette: „Ich weiss, 
ich bin ein Kunstler". Zur Zeit der Rossini-Scbwarmerei (1822) sagte er zu Freunden: 
„Nun, den Platz in der Kunstgescbicbte kdnnen sie mir doch nicht nehmen". 

Fiirst, was Sie sind, sind Sie durch Zufall und Geburt; was ich bin, 
bin ich durch mich. Furs ten hat es und wird es noch Tausende geben, 
Beethoven gibt's nur einen! 

Der Oberlieferung nach in einem Briefe, den er zornerfullt an den Fursten 
Lichnowsky schrieb, als dieser ihn wShrend des Aufenthaltes auf dessen Gut bei Grfttz 
in Scblesien hatte zwingen wollen, vor franzdsischen Offlzieren zu spielen. Beethoven 
war noch nachts nach Troppau gegangen, wobei die mitgenommene Handscbrift der 
„Appassionata" (Sonate op. 57) durch Regen litt. 

Mein Adel ist hier und da. (Brust und Kopf.) 

Berichtet von Schindler. Im Gerichtsverfahren gegen die Schwlgerin (Mutter 
des Neffen Karl) wurde Beethoven aufgefordert, seinen Adel („van«) zu beweisen. 

Du schreibst, dass ich irgendwo als natiirlicher Sohn des verstorbenen 
Konigs von Preussen angefiihrt bin; man hat mir davon vor langer Zeit 
ebenfalls gesprochen; ich habe mir aber zum Grundsatz gemacht, nie weder 
etwas iiber mich zu schreiben, noch irgend etwas zu beantworten, was 
fiber mich geschrieben worden. 

7. Oktober 1826 an Wegeler. „Ich uberlasse dir, die Rechenschaft meiner 
Eltern und meiner Mutter insbesondere der Welt bekannt zu machen." Die betreffende 
Notiz hatte das Konversationslexikon von Brockhaus gebracht. 

Meine Ehre ist mir nachst Gott das Hochste. 

26. Juli 1822 an Verleger Peters in Leipzig. 

Ich habe niemals daran gedacht, fur den Ruf und die Ehre zu schreiben. 
Was ich auf dem Herzen habe, muss heraus, und darum schreibe ich. 

Ausserung gegen Karl Czerny, berichtet in dessen Selbstbiographie 1842. 

Nicht als Kiinstler sollt Ihr mich grosser, sondern auch als Mensch 
sollt Ihr mich besser vollkommner finden, und ist dann der Wohlstand 
etwas besser in unserm Vaterlande, dann soil meine Kunst sich nur zum 
Besten der Armen zeigen. 

Wien, 29. Juni 1800 an Wegeler in Bonn, als Beethoven von der Heimkehr an 
den Rhein schreibt. 
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Vielleicht ist das einzige Geniemassige, was an mir ist, dass meine 
Sachen sich nicht immer in der besten Ordnung befinden und doch niemand 
imstande ist, als ich selbst, da zu helfen. 

22. April 1801, an Kapellmeister und Verleger Hofmeister in Leipzig, als er sich 
wegen versplteter Zusendung von Kompositionen (Solosonate op. 22, Sympbonie op. 21, 
Septett op. 20, Konzert op. 19) entschuldigt. 

Frei bin ich von aller kleinlichen Eitelkeit; nur die gottliche Kunst, 
nur in ihr sind die Hebel, die mir Kraft geben, den himmlischen Musen 
den besten Teil meines Lebens zu opfern. 

9. September 1824 an Hans Georg Nigel i in Zurich. 

Da dem Unterzeichneten von jeher nicht so sehr Broterwerb, als 
vielmehr das Interesse der Kunst, die Veredlung des Geschmacks und 
der Schwung seines Genius nach hoheren Idealen und nach Vollendung 
zum Leitfaden auf seiner Bahn diente, so konnte es nicht fehlen, dass er 
oft den Gewinn und seine Vorteile der Muse zum Opfer brachte. 

L. von Beethoven. 

Dezember 1804 an die Hoftheater-Direktion. Antrag eines Engagements, das 
nicht zustande kam. 

Nie von meiner ersten Kindheit an Hess sich mein Eifer, der armen 
leidenden Menschheit irgendwo mit meiner Kunst zu dienen, mit etwas 
anderm abfinden und es braucht nichts anderes als das innere Wohlgefuhl, 
das dergleichen immer begleitet. 

An Prokurator Varenna, der urn Kompositionen fur ein Wohltltigkeitskonzert 
in Graz bat. 

Fur mich gibt es kein grosseres Vergnugen, als meine Kunst zu 
treiben und zu zeigen. 

16. November 1801 (1800?) an Wegeler. 

Ich kenne keine andern Vorzuge des Menschen als diejenigen, welche 
ihn zu den besseren Menschen zahlen machen; wo ich diese finde, dort 
ist meine Heimat. 

Teplitz, 17. Juli 1812 an seine zehnjlhrige Verehrerin Emilie M. in H. 

Von Kindheit an lernte ich die Tugend lieben — und alles, was 
schon und gut ist. 

An Frau Marie Bigot. Etwa 1808. 

Es ist einer meiner ersten Grundsatze, nie in einem andern als 
freundschaftlichen Verhaltnis mit der Gattin eines andern zu stehn, nicht 
mochte ich durch solch ein Verhaltnis meine Brust mit. Misstrauen gegen 
diejenige, welche vielleicht einst mein Geschick mit mir teilen wird, an- 
fullen — und so das schonste reinste Leben mir selbst verderben. 

An Frau Marie Bigot, als sie eine Spazierfahrt mit ihm ausgeschlagen hatte. 

Meinen Zimmergesellschafter vermiss ich in der Einsamkeit hier 
wenigstens abends und zu Mittage, wo ich das, was nun einmal das 
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menschliche Tier zu sich nehmen muss, urn das Geistige hervorzubringen, 
gern in einiger Gesellschaft zu mir nehme. 

Teplitz, 6. September 1811 an Tiedge („abzugeben bei der Grffln Elisa von 
der Recke".) 

Es war keine absichtliche ausgedachte Bosheit von mir, die mich so 
gegen dich handeln Hess, es war mein unverzeihlicher Leichtsinn. 
An Wegeler in Wien. (Dessen Aufenthalt dort 1794—96.) 
Ich bin nicht schlimm — heisses Blut 
1st meine Bosheit, mein Verbrechen Jugend; 
Schlimm bin ich nicht, schlimm wahrlich nicht; 
Wenn auch oft wilde Wallungen mein Herz verklagen, 
Mein Herz ist gut. — 
Symb. Wohltuen, wo man kann, 
Freiheit uber alles lieben, 
Wahrheit nie, auch sogar am 
Throne nicht verleugnen. 

Denken Sie auch ferner zuweilen 

Ihres Sie verehrenden Freundes 
Ludwig Beethoven 
aus Bonn im Kolnischen. 
Wien, den 22. May 1793. 
Einem Herrn Vocke ins Stammbuch geschrieben. 

Es ist ein eignes Gefiihl, sich loben zu sehen, zu horen und dann dabei 
seine eigene Schwache fuhlen wie ich. Solche Gelegenheiten betrachte ich 
immer als Ermahnungen, dem unerreichbaren Ziele, das uns Kunst und 
Natur darbeut, niher zu kommen, so schwer es auch ist. 

An Mademoiselle de Gerardi, die ihn in einem Gedicht besungen hatte. 

Es ist mein aufrichtiger Wunsch, dass, was einstens uber mich gesagt 
werde, strenge der Wahrheit getreu, nach alien Beziehungen bin, gesagt 
werde, gleichviel, ob sich dieser oder jener dadurch getroffen fuhle, oder 
betreffe es selbst die eigene Person. 

Von Schindler berichtet, der auch erz&hlt, dass Beethoven in der letztcn Woctae vor 
seinem Tode zu ihm und Breuning sagte, als er ihnen Papiere fur die Biographic ubergab: 
„Doch in allem streng die Wahrheit, dafur mache ich euch beide verantwortlich." 

Nun kannst du mir helfen eine Frau suchen; wenn du dort in F. 
eine schone findest, die vielleicht meinen Harmonieen einen Seufzer schenkt, 
— doch musste es keine Elise Burger sein — so kniipfe im voraus an. 
Schon muss sie aber sein, nichts als Schones kann ich nicht lieben, sonst 
mdchte ich mich selber lieben. 

1809 an Baron von Gleichenstein in Freiburg i. B. — Beethoven hatte vielleicht 
Elise Burger, des Dichters G. Aug. Burger zweite Gatrin, nach ihrer Ehescheidung 
als Vortragskunstlerin kennen gelernt. Am Schluss die beliebte doppelte Verneinung. 



Digitized by 



Google 




428 
DIE MUSIK IV. 6. 




Bin ich nicht Ihr wahrer Freund? Warum verbergen Sie mir Ihre 
Not? — Keiner meiner Freunde darf darben, solange ich etwas habe. 

1801. An Ferdinand Ries, dessen Vater sich einst beim Tode von Beethovens 
Mutter ira Jahre 1787 urn die Familie verdient gemacht batte. 

Ich vergesse lieber, was ich mir schuldig, als was ich andern 
schuldig bin. 

An Frau Stretcher ira Sommer 1817, als er von Heiligenstadt wieder nach Wien 
ubersiedehe. 

Rache iibe ich nie aus; in Fallen wo ich muss gegen andere Menschen 
handeln, tue ich nichts mehr gegen sie, als was die Notwendigkeit erfordert, 
mich vor ihnen zu bewahren, oder sie verhindert weiter Ubles zu stiften. 

An seine Gdnnerin Frau Streicher rait Bezug auf sein Dienstbotenelend, das er 
allerdings zum guten Teile selbst verscbuldete durcta seine (bei einem K ran ken leicht 
erkllrliche) Launenhaftigkeit und durch vielleicht nicht immer gerechtfertigtes Misstrauen. 

Seien Sie uberzeugt, dass mir die Menschheit auch in ihrem Falle 
immer heilig bleibt. 

An Magistratsrat Czapka. August 1826. In Sachen seines vom Selbstmord- 
versuch genesenen Neffen Karl. 

H. ist und bleibt zu schwach zur Freundschaft, und ich betrachte 
ihn und Y. als blosse Instrumente, worauf ich, wenn's mir gef&llt, spiele: 
aber nie konnen sie edle Zeugen meiner innern und ftussern Tatigkeit, 
ebensowenig als wahre Teilnehmer von mir werden; ich taxiere sie nur 
nach dem, was sie mir leisten. 

Sommer 1800 an seinen Jugendfreund Pfarrer Amenda in Kurland. H. ist viel- 
leicht der getreue Baron Zmeskall von Doraanowectz. 

Amiisiert es die Leute, ahnliches von mir zu sagen oder zu schreiben, 
dann lasse man sie nur immerhin gehen. 

Berichtet von Schindler. Bezieht sich auf Kritiker, die ihn reif furs Tollhaus 
erkl&rten. 

Ihren Herren Rezensenten empfehlen Sie mehr Vorsicht und Klugheit 
besonders in Rucksicht der Produkte jungerer Autoren, mancher kann 
dadurch abgeschreckt werden, der es vielleicht sonst weiter bringen wiirde. 
Was mich angeht, so bin ich zwar weit entfernt, mich einer solchen Voll- 
kommenheit nahe zu halten, die keinen Tadel vertriige; doch war das 
Geschrei Ihres Rezensenten anfanglich gegen mich so erniedrigend, dass 
ich mich, indem ich mich mit andern anfing zu vergleichen, auch kaum daruber 
aufhalten konnte, sondern ganz ruhig blieb und dachte: sie verstehen's 
nicht; umsomehr konnte ich dabei ruhig sein, wenn ich bedachte, wie 
Menschen in die Hone gehoben wurden, die hier unter den besseren in loco 
wenig bedeuten — und hier fast verschwanden, so brav sie auch ubrigens 
sein mochten — doch nun pax vobiscum, Friede mit Ihnen und mir — 
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ich wurde nie eine Silbe davon erwahnt haben, war's nicht von Ihnen 
selbst geschehen. 

Am 22. April 1801 an Breitkopf und HSrtel in Leipzig, Eigentumer der Leipziger 
Allgera. Mu8. Zeitung. 

Wer war gliicklicher als ich, da ich noch den sussen Namen Mutter 
aussprechen konnte; und er wurde gehdrt, und wem kann ich ihn jetzt sagen? 

15. September 1787 von Bonn an Dr. Schade in Augsburg, der ihn auf der Ruck- 
reise von Wien nach Bonn unterstutzt hatte. Die Mutter starb am 17. Juli 1787. 

Ich gehe beinahe nirgends hin, da es mir von jeher nicht moglich war, 
mit Menschen umzugehen, wo nicht ein gewisser Umtausch der Ideen stattfindet. 

15. Februar 1817 an Brentano in Frankfurt. 

Nichts von Ruhe! — Ich weiss von keiner andern als dem Schlaf, 
und wehe genug tut mir's, dass ich ihm jetzt mehr schenken muss, als sonst. 

16. November 1801 (1800?). An Wegeler. , In Homers ,Odyssee" hat Beethoven 
die Stelle ,Auch vieles Schlafen ist schadlich* (XV, 303) dick angestrichen. 

Seien Sie versichert, dass Sie es mit einem wahren Kunstler zu 
tun haben, der es zwar liebt, anstandig bezahlt zu werden, der jedoch noch 
mehr seinen Ruhm und auch den Ruhm der Kunst liebt — und der nie 
mit sich selbst zufrieden ist und immer weiter zu kommen und noch grSssere 
Fortschritte in seiner Kunst zu machen bestrebt ist. 

23. November 1809 an George Thomson in Edinburgh, fur den Beethoven die 
Schottischen Lieder setzte. 

Es heisst bei mir immer: nulla dies sine linea und lasse ich die 
Muse schlafen, so geschieht es nur, dam it sie desto kraftiger erwache. 
7. Oktober 1826 an Wegeler. 

Es gibt keine Abhandlung, die sobald zu gelehrt fur mich wire — 
ohne auch im mindesten Anspruch auf eigentliche Gelehrsamkeit zu machen, 
habe ich mich doch bestrebt vonKindheit an, den Sinn der Bessern und 
Weisen jedes Zeitalters zu fassen. Schahde fur einen Kunstler, der es 
nicht fur Schuldigkeit halt, es hierin wenigstens so weit zu bringen. 

2. November 1809 an Breitkopf und HSrtel in Leipzig. 

Ohne mich im mindesten Ihnen als ein Muster darstellen zu wollen, 
kann ich Ihnen versichern, dass ich in einem kleinen unbedeutenden Orte 
gelebt und — fast alles, was ich sowohl dort als hier geworden bin, nur 
durch mich selbst geworden bin — dieses Ihnen nur zum Trost, falls Sie 
das Bedurfnis fuhlen, in der Kunst weiter zu kommen. 

Baden, 6. Juli 1804 an Herrn Wiedebein in Braunschweig, der anfragt, ob eine 
Obersiedlung nach Wien als Musiklehrer und Musikstudierender zu raten sei. 

Vieles ist auf Erden zu tun, tue es bald I — Nicht mein jetziges Alltags- 

leben fortsetzen, die Kunst fordert auch dieses Opfer in der Zer- 

streuung ruhen, um desto kraftiger zu wirken! — 

Tagebuch 1814. 
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Das Tagtagliche erschopft mich. 

An den Neffen Karl. Baden, 23. August 1823. 

Vjber eigene Werke 

Keinen Freund nab' ich, ich muss mit mir allein leben; ich weiss 
aber wohl, dass Gott mir naher ist, wie den andern in meiner Kunst, ich 
gehe ohne Furcht mit ihm urn, ich hab' ihn jedesmal erkannt und ver- 
standen, mir ist auch gar nicht bange urn meine Musik, die kann kein bos 
Schicksal haben; wem sie sich verst&ndlich macht, der muss frei werden 
von all dem Elend, womit sich die andern schleppen. 

Zu Bettina von Arnim. (Brief Bettinas an Goethe 28. Mai 1810.) 

Die Variationen werden etwas schwer zum Spielen sein, besonders 
die Triller im Coda. Das darf Sie aber nicht abschrecken. Es ist so ver- 
anstaltet, dass Sie nichts als den Triller zu machen brauchen, die ubrigen 
Noten lassen Sie aus, weil sie in der Violinstimme auch vorkommen. Nie 
wtirde ich so etwas gesetzt haben; aber ich hatte schon ofter bemerkt, dass 
hier und da einer in Wien war, welcher meistens, wenn ich des Abends 
phantasiert hatte, des andern Tages viele von meinen Eigenheiten aufschrieb 
und sich damit brtistete. ] ) Weil ich nun voraus sah, dass nun bald solche 
Sachen erscheinen wtirden, so nahm ich mir vor, ihnen zuvorzukommen. — 
Eine Ursache war auch dabei, die hiesigen Klaviermeister in Verlegenheit 
zu setzen, namlich: Manche davon sind meine Todfeinde, und so wollte 
ich mich auf diese Art an ihnen rachen, weil ich voraus wusste, dass man 
ihnen die Variationen hier und da vorlegen wtirde, wo die Herren sich 
dann fibel dabei produzieren wurden. 

Wien, 2. November 1793 an Eleonore von Breuning, als er itar die Variationen 
in F-dur („Se vuol ballare", ohne Opuszahl) dedizierte. 

Jene Zeit, in der ich meine Sonaten (der ersten und zweiten Periode) 
geschrieben, war poetischer als jetzt (1823); daher solche Andeutungen 
damals tiberfltissig. Jedermann ftihlte damals aus dem Largo der dritten 
Sonate in D (op. 10) den geschilderten Seelenzustand eines Melancholischen 
heraus, mit alien den verschiedenen Ntiancen von Licht und Schatten im 
Bilde der Melancholie und ihrer Phasen, ohne dass eine Aufschrift den 
Schlussel dazu liefern musste, und jedermann fand damals in den zwei 
Sonaten op. 14 den Streit zweier Prinzipe oder einen Dialog zwischen zwei 
Personen geschildert, weil es gleichsam so auf der Hand liegt. 

Auf Schindlers Frage, warum er bei den einzelnen S&tzen seiner Sonaten nicht 
gleich die poetische Idee angedeutet habe. 

Diese Sonate (op. 22) hat sich gewaschen, geliebtester Herr Bruderl 
*) Abb6 Gelinek 
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Januar 1801. An Kapellmeister und Verleger Hofmeister in Leipzig, dem er die 
Sonate fur 20 Dukaten uberlassen will. 

Immer spricht man von der cis-moll Sonate (op. 27. No. 2), ich habe 
doch wahrhaftig Fesseres geschrieben. Da ist die Fis-dur Sonate (op. 78) 
etwas anderes! 

Bemerkung gegen Czerny. Die cis-moll Sonate bat spiter, obne Beethoven 8 
Veranlassung, von Rellstab die Bezeichnung „Mondscheinsonate a erhalten, die nur 
auf das Eingangs-Adagio passen kdnnte. 

Was der Herr Bruder von mir bekommen konne, ist 1. ein Septett 
per il Violino, Viola, Violincello, contrabasso, Clarinetto, Corno, Fagotto, 
tutti obligati; denn ich kann gar nichts Unobligates schreiben, weil ich 
schon mit einem obligaten Akkompagnement auf die Welt gekommen bin. 

Brief 15. Dez. 1800 an Verleger Hofmeister in .Leipzig. Am Scbluss eine seiner 
beliebten scherzhaften Bemerkungen, die sich gewohnlich als Wortspiel kennzeicbnen. 

Ich bin nur wenig zufrieden mit meinen bisherigen Arbeiten. Von 
heute an will ich einen neuen Weg einschlagen. 

Berichtet von Karl Czerny in dessen Selbstbiographie 1842, wo fiber den Zeitpunkt 
der Ausserung noch erwlhnt: ,Um dasjahr 1803, als Beethoven op. 28 (Klaviersonate 
in D) komponiert hatte, seinem Freund Krumpholz (Geiger) gesagt. Kurz darauf er- 
schienen seine drei Sonaten op. 29 (jetzt allgemein op. 31), in welchen man die teil- 
weise Erfullung seines Entschlusses verfolgen kann.* 

Lesen Sie nur Shakespeare's „Sturm a ! 

Auf Scbindlers Frage nach der poetischen Idee in den Sonaten op. 57 (f-moll) 
und op. 29 (d-moll). Den kleinen Sohn seines Jugendfreundes Breuning, der ihm in 
der letzten schweren Zeit treu beistand, nannte er nach dem flinken Luftgeist im 
w Sturm« scherzhaft .Ariel," weil er ibn gern als Boten benutzte. 

Sinfonia pastorella. Wer auch nur je eine Idee vom Landleben er- 
halten, kann sich ohne viel Uberschriften selbst denken, was der Autor 
will. Auch ohne Beschreibung wird man das Ganze, welches mehr Em- 
pfindung als TongemSlde, erkennen. 

Bemerkung in den Skizzen zur Pastoral-Sympbonie in der Berliner Bibliothek. 

Mein Fide Ho ist vom Publikum nicht verstanden worden, aber ich 
weiss es, man wird ihn noch schStzen; dennoch, obgleich ich recht gut 
weiss, was mein Fidelio wert ist, so weiss ich doch ebenso klar, dass die 
Symphonie mein eigentliches Element ist. Wenn es in mir klingt, so hore ich 
immer das voile Orchester; Instrumentalisten kann ich alles zumuten, bei der 
Gesangskomposition muss ich mich stets fragen: „L&sst sich das singen?" 

1823 oder 1824 zu Griesinger ge&ussert. 

Die Solo-Sonaten (op. 109—11?) sind wohl das beste, aber auch das 
letzte, was ich fur das Klavier geschrieben habe. — Es ist und bleibt ein 
ungenugendes Instrument. — Ich werde kunftig nach der Art meines 
Grossmeisters Hindel jahrlich nur ein Oratorium und ein Konzert fur 
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irgend ein Streich- oder Blasinstrument schreiben, vorausgesetzt, dass ich 
meine zehnte Symphonie (c-moll) und mein Requiem beendet habe. 

Von Holz 1858 mitgeteilt als „Beethovens Worte". Bezuglich der erwihnten 
zehnten Symphonie siebe die Bemerkung welter unten. 

Gott weiss es, warum auf mich immer noch meine Klaviermusik den 
schlechtesten Eindruck macht, besonders, wenn sie schlecht gespielt wird. 
2. Juni 1804 in den Leonorenskizzen. 

Nie hat meine eigene Musik einen solchen Eindruck auf mich her- 
vorgebracht; selbst das Zuriickempfinden dieses Stuckes (B-dur Quartett 
op. 130) kostet mich immer eine Trane. 

Von Holz 1858 bericbtet betreffs der Kavatine in Es aus dem Quartett; fur 
Beethoven die Krone aller Quartettsitze und sein Lieblingsstuck. Sebr gern spielte 
Beethoven in seinen stillen Stunden sein Lieblingsandante, aus der Klaviersonate op. 28. 

Ich schreibe nur das nicht, was ich am liebsten mochte, sondern des 
Geldes wegen, was ich brauche. Es ist deswegen nicht gesagt, dass ich 
doch bloss urns Geld schreibe. Ist diese Periode vorbei, so hoffe ich 
endlich zu schreiben, was mir und der Kunst das hochste ist — Faust. 

Konversationsheft 1823. Zu Buhler, Erzieher in einem Kaufmannshause, der 
sich nach einem Oratorium erkundigt, das von Amerikanern in Boston bestellt war. 

Ha, Faust I Das war' ein Stuck Arbeit I Da konnt' es was gebenl 
— Aber ich trage mich schon eine Zeit her mit drei andern grossen 
Werken. Viel dazu ist schon ausgeheckt; im Kopfe namlich. Diese muss 
ich erst vom Halse haben: zwei grosse Symphonieen und jede anders; jede 
auch anders als meine ubrigen, und ein Oratorium. Und damit wird's lange 
dauern ; denn sehen Sie, seit einiger Zeit bring ich mich nicht mehr leicht 
zum Schreiben. Ich sitze und sinne und sinne; ich hab's lange; aber es 
will nicht aufs Papier. Es graut mir vorm Anfang so grosser Werke. Bin 
ich drin: da geht's wohl. 

Sommer 1822 in Baden zu Rochlitz. — Die Symphonieen sind die IX. und die X. 
Letztere nur skizziert; in ihr will er moderne und antike Weltanschauung verschmelzen. 
„Im Adagio Text griechischer Mythus, cantique ecclesiastique — im Allegro Feier des 
Bacchos." (Skizzenbuch 1818.) — Das Oratorium sollte heissen „Sieg des Kreuzes" 
(nicht geschrieben). Schindler schreibt an Moscheles in London uber Beethoven in 
dessen letzter Lebenswoche: „Er sagte mir viel uber den Plan der 10. Symphonie. Wie 
sich dieses Werk jetzt in seiner Phantasie gestaltet, durfte es ein musikalisches Un- 
geheuer werden, wogegen seine anderen grossen Symphonien nur Opuskula sind." 
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63. Erich Kloss: Ein Wagnerlesebuch. Volkstfimliches fiber Wagner und 

Bayreuth. Verlag: C. F. W. Siegel, Leipzig 1904. 
Kloss hat in einem handlichen Bandchen einige Aufsitze gesammelt, die dazu 
geeignet sind, Wagners Persdnlichkeit, scin Kunst- und Kulturwerk, den Gedanken von 
Bayreuth weiteren Kreisen an anschaulichen Beispielen verst&ndlich zu machen. Der 
erste Abschnitt behandelt Bayreuth, die Festspiele unter Wagner und nach seinem Tode. 
Wagners Briefe an Muncker, Feustel, Levi vervollstandigen die Geschichte der Festspiele, 
indem sie die hilfreichen Freunde und Mitarbeiter uns vorffihren. Gerade hieraus er- 
hellt am schdnsten der Bayreuther Gedanke, der tief ethische Grund der Kunst Richard 
Wagners. Im zweiten Teil erzlhlt Kloss aus Wagners Jugend, aus der Dresdner und 
ZuricherZeit. Tiefer greifen die Aufs*tze fiber Liszt, die Ffirstin Wittgenstein und 
Hans von Bfilow. Wagners Liebe zur Natur und Tierwelt wird schlicht und ergreifend 
geschildert. Die Briefe an Pusinelli und Schindelmeisser zeigen Wagner wieder von 
anderen Seiten. Ein Blick ins Eisenacher Museum beschliesst die „Wagneriana". Die 
„Humoristica", 5de Parodieen und alberne Auswfichse der Bayreuther Industrie hapten 
ffiglich wegbleiben kdnnen. Die Bayreuther Sache ist einmal so hehr und heilig, dass 
sie nichts Niedres und Gemeines vertrlgt. So trefflich die zwei ersten Abschnitte sind, 
den letzten empflnde ich als Missklang. Zweimal, S. 164 und 198, wird der schicksal- 
schwere Abschied Wagners aus Zurich vom 17. August 1858 ins Jahr 1859 verlegt. 
Oberhaupt steht das Zfiricher Kapitel mit Frau Heim, dem .Urbild der Sieglinde* noch 
etwas im Zeichen B61arts. Der Wotan auf dem Bild fiber dem Eingang zu Wahn fried 
tragt die Zfige von Schnorr, nicht von Franz Betz, wie Kloss S. 290 behauptet Aber 
das sind kleine Versehen und Mangel, im ganzen ist das Lesebuch eine schdne Gabe, 
die viel Gutes wirken kann. Prof. Dr. W. Golther 

64. Ernst Jentsch: MusikundNerven. I. Naturgeschichte des Tonsinns. Verlag: 

J. F. Bergmann, Wiesbaden 1904. 

Der Titel, insbesonders der weitfassende Begriff des Untertitels wird bei vielen 
Voraussetzungen hervorrufen, denen die 46 Seiten starke Broschfire des Verfassers nicht 
gerecht werden kann. Im ersten Teil entwickelt er seine Ansicht von der Evolution des 
Hdrorgans im engsten Sinne des Wortes bis zu jener Stufe, da aus den Ger&uschen die 
Differenzierung des Einzelelements, des Tons, mdglich wurde. Im zweiten Abschnitt folgt 
ein gedrungener, aber genfigender Abriss fiber die Hdrorgane des Menschen in anatomischer 
und physiologisch-psychologischer Beziehung. Der Tonsinn in der Tierwelt bildet den 
Inhalt des n&chsten Abschnitts: nichts Neues, aber gut zusammengestellt. Der schw&chste 
Teil ist der letzte: .Die musikalischen Rassen", die auf zwdlf Seiten abgehandelt werden. 
Der Abschnitt fiber die Zigeuner ist unmotiviert lang und unoriginell; die Behauptung, 
dass die spanischen Zigeuner in ihrer Musik einen der ungarischen gleichen HShepunkt 
erreichen, entspricht den Tatsachen ganz und gar nicht. So unkritische und unkritisierbare 
Berichte, wie die fiber die Musik der Buschmanner sollten nicht aufgenommen werden. 

IV. 6. 28 
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Der zweite Teil der Jentschschen Arbeit muss viel besser werden, wenn er gut 
sein soil. Dr. Flatau 

65. Moriz von Schwind: Die Hochzeit des Figaro. 30 Zeicbnungen. Verlag: 
Gesellschaft fur vervielflltigende Kunst, Wien. 
Mit einer kostbaren, die Kunstempflnglicben unter den Musikfreunden uber- 
raschenden Publikation tritt soeben der Verlag der Gesellschaft fur vervielflltigende 
Kunst in Wien hervor, der in die gluckliche Lage versetzt wurde, die Zeichnungen zur 
„Hochzeit des Figaro" von Moriz von Schwind herausgeben zu konnen. Diese Folge von 
Biattern war des Meisters erstes Hauptwerk. In pietltvoller Eifersucht hatte seine Tochter 
Frau Marie Baurnfeind den kdstlichen Scbatz treu verwahrt; nur hier und da wurde dem 
Publikum auf Ausstellungen ein fluchtiger Einblick in diese zarten Gebilde verstattet. Nun 
kommt der Zyklus, den der 21 j&hrige Schwind geschaffen, als nachtragliche Festgabe zura 
100. Geburtstage, von dem auch die „Musik* 1 ) gebuhrend Notiz genommen, ans Tages- 
licht. — Die Veranlassung zu seiner Arbeit gab dem jungen Kunstler eine Auffuhrung 
von Mozarts Oper, uber deren Eindruck er am 22. Dezember 1823 seinem Freunde 
Franz von Schober begeistert zuruft: „Die Erflndung und die Musik, obwohl ich sie sen on 
etwas kannte, setzten mich in Erstaunen. Wie notwendig jedes ist und wie wahr!" Im 
Mlrz 1825 hatte Schwind seine Arbeit beendet: ,Ich bin eben mit einem langen Hochzeits- 
zug fertig geworden, der auf 30 Biattern viel Ernsthaftes und Lustiges enthait". An aeinen 
Freund Franz Schubert aber berichtet er am 25. Juli 1825: ,Ich weiss nicht, ob ich Dir 
geschrieben habe, dass ich bei Grillparzer war. Er zeigte viele Freude uber meine 
,Hochzeit' und versicherte mich, in zehn J ah re n wurde er sich noch jeder Figur erinnern*. 
Noch stolzer als auf dieses Lob des Dichters wird der werdende Kunstler wohl aber 
darauf gewesen sein, dass kein Geringerer als Beethoven seinen Hochzeitszug ge- 
schatzt hat; denn das Titelblatt trlgt in Schwinds Handschrift den Zusatz: .Dieses Heft 
hatte der alte Beethoven in seiner letzten Krankheit bei sich: Nach seinem Tod bekam 
ich es erst wieder zuruck*. Wie innig Schwind mit der Musik verwachsen war, ist all- 
bekannt. Seinem Triumvirat mit Schubert und Franz Lachner hat er die 1862 entstandene 
sog. „Lachner-Rolle M gewidmet, in der er die Laufbahn Lachners in ergdtzlichem Behagen 
mit leichtem Griffel darstellte. Hier der Zug eines Kunstlerlebens, in dem Figaro-Blattwerk 
der Zug einer Hochzeitsgesellschaft. Beiden diente wohl Albrecht Durers unerreichter 
Triumph zug Kaiser Maximilians I. als Vorbild; diesen Vermutungen hat Schwind selbst durch 
einige Ausserungen, die er wShrend der Arbeit am Figaro tat, Bestltigung verliehen. W&hrend 
aber aus der Lachner-Rolle (aus der die „Musik" im Jahrgang III, Heft 13 einige ver- 
kleinerte Abschnitte brachte) der sp&tere und echtere Schwind mit seinem breiten, etwas 
philistrdsen Humor herausschaut, flnden wir in seinem Hochzeitszug eine grazidse Feinheit 
der Linie von wahrhaft melodischem Schwung. Der spltere grosse Humorist gibt uns 
hier einige Vorproben seiner erheiternden Kunst, die derbe Gharakteristik der Lachner- 
Rolle flndet hier ihre sanften Vorstudien. Musik, Tanz, frdhliches Schreiten, lustiges 
Musizieren zeigen ein von aller Beh&bigkeit freies genussfreudiges Dasein: in lichten 
Konturen marschieren Schwinds Figuren auf, nur hier und da von einigen ernsten und 
sentimentalen Festgenossen unterbrochen. Sie alle zeigen einen virtuosen Zeichner und 
ein sonniges Temperament, das nie die Schdnheitslinie verliert. Schwinds Phantasie 
haben jedoch die von da Ponte zur Hochzeit Figaro's und Susannes geladenen Gftste nicht 
genugt; mit seinen uber 100 Figuren zihlenden Festgenossen geht er uber den engen 
Rahmen hinaus; so verdanken wir seiner Kunstlerlaune eine lange Schar von Masken, 
die seine Erflndungsgabe kdstlich ausstafflert, selbst Don Juan, sein Stlndchen singend, 



*) Siehe Heft 11 des III. Jahrgangs. 
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wird aU Hochzeitsgast entboten, auch Papageno und Papagena mussen mittanzen. Dieae 
Antizipation nehmen wir ebenso willkommen h!n, wie wir crfrcut sind, den jungen 
Kunstler 9ich selbst dem Festzuge an9chliessen zu sehen. Das schdne Wcrk ist von 
der k. k. Hof- und Staatsdruckerei in Wien hervorragend wiedergegeben. Die 30 Licht- 
drucke sind Beweise vollendeter Reproduktionskunst. Fur Mozartfreunde kann es kein 
edleres Geschenkwerk geben. Richard Wanderer 

MUSIKALIEN 

66. Granville Bantock: The Timespirit (der Zeitgeist), Rhapsodic fur Chor 

und Orchester. Gedicht von Helen F. Bantock. Verlag: Breitkopf & H*rtel, 

Leipzig. 
Unwillkurlich wird man an Gustav Brechers symphonische Dichtung ,Aus unserer 
Zeit" fiber Mackays Worte: „Unsre Zeiten sind gewaltig, bringen Herz und Him in Not" 
erinnert. Ein Unterschied aber entfernt beide Schdpfungen wieder von einander; aus 
Brechers Werk spricht Todesernst; aus dem ^Zeitgeist" dionysisches Lebensgefuhl, 
selbstvertrauendes Kraftbewusstsein. Bantocks Rhapsodie ist aus echten und starken 
Empflndungen geboren, der musikalische Ausdruck ist ein uberzeugender und bedeutender, 
die Klarbeit und Sicherheit der Zeichnung sind bewundernswert. 

67. Josef Holbrooke: Queen Mab (Shakespeare), op. 45. Fur grosses Orchester 

und Chor (ad lib.). Verlag: Breitkopf & Hlrtel, Leipzig. 
Geht von Bantocks Werk eine erw&rmende, auferbauende Wirkung aus, so gilt 
von dem vorliegenden das Gegenteil. Holbrooke's ,K5nigin Mab" erscheint als das Er- 
zeugnis einer uberreizten, kraftlos zerfahrenen, durchaus dekadenten Phantasie. 

Dr. Hermann Stephani 

68. Julius Rdntgen: AltniederUndische Tfcnze fur Orchester op. 46. Verlag: 

A. A. Noske, Middelburg. 
Diese Tlnze sind in einer im Jahre 1551 in Antwerpen erschienenen Sammlung 
enthalten und Proben der aitesten niederl&ndischen Instrumentalmusik. RSntgen hat sie 
fur ein modernes kleineres Orchester gesetzt und harmonisch vollst&ndig unverindert 
gelassen. Wer die altniederl&ndischen Volkslieder (in der bekannten Kremserschen Be- 
arbeitung) kennt, der wird auch rasch mit dem einfachen, herbfrischen Charakter dieser 
T&nze vertraut sein, deren Kfirze es nicht nur ermdglicht, sondern sogar ratsam macht, 
sie alle in der Weise einer Suite als eine Programmnummer zum Vortrag zu bringen. 
Eines guten Eindrucks ist diese ganz und gar nicht altertumlich wirkende, lebendige und 
gesunde Musik sicber. 

69. Georg Gdhler: Zehn ausgew&hlte Orchesterstficke von Johann Adolph 

Hasse, fur den praktischen Gebrauch neu herausgegeben. Verlag: C. A. 
Klemm, Leipzig. 
G5hler lenkt hier mit Nachdmck die Aufmerksamkeit auf einen mit Unrecht fast 
vergessenen Meister und bewlhrt gleichzeitig eine sehr gluckliche Hand fur die Wieder- 
gewinnung dieser Stucke fur die musikalische Praxis von heute; seine Partitur ist fur 
die Zwecke eines besseren „Hausorchesters" ebenso dienlicb, wie fur Vorfuhrungen in 
gr5sserem Rahmen. Die Stucke selbst sind durchweg den Hasseschen Opera entnommen; 
besonders aus „Pyramus und Thisbe" liegt eine reiche Auswahl durchaus charakteristischer 
Orchestersitze und T&nze vor. Ein aufschlussreiches Nachwort des Herausgebers hebt 
noch den Wert der Sammlung, deren Inhalt sich die Dirigenten volkstumlicher Unter- 
nehmungen (wie z. B. der Munchner Volkskonzerte) recht bald zunutze machen soil ten. 

28^ 
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70. J. S. Bach: Sechs Suiten fur Violine solo nach den Suiten fur Violoncello be- 

arbeitet von Ferdinand David, durchgesehen von Dr. ^. Altmann. Verlag: 
Breitkopf & HSrtel, Leipzig. 
Sicberlich geben diese fur den Studiengebrauch sorgfaitig revidierten und mit alien 
notigen Bezeichnungen versehenen Suiten einen vorzuglichen Lehrstoff ab und dienen 
ihrem besonderen Zweck als Vorstudien zu Bacbs grossen Violinsonaten in erschdpfender 
Weise. Urn dieses pSdagogischen Vorzugs willen darf man wobl die Frige, ob die Ab- 
Snderung der Originaltonart auch kunstlerisch zu recbtfertigen ist, offen lassen. 

Hermann Teibler 

71. Hugo Wolf: Lieder aus derjugendzeit fur eine Singstimme mit Klavier. 

Herausgegeben von F. Foil. — Bescheidene Liebe. Verlag: Lauter- 
bacb & Kuhn, Leipzig. 
Jugendlieder von Wolf! Es wird gestrenge Musiker geben die da meinen: lasst 
das doch ruhen, bis die reifen Hauptwerke des Liedmeisters zum Gemeingut geworden 
sind. Dann mag es den Kennern seiner Kunst ein Vergnugen machen, Wolf zu sehn 
wie er war und ward. — Wohlgesprocben! Aber ehe Hugo Wolf beim grossen Haufen 
verstanden wird — Verstandnis und Mode sind ja zweierlei — - wird's lange dauern, and 
seine eigensten GesSnge werden wohl stets nur eine Gemeinde haben, kein Publikum. 
Auf dieses braucht man also nicht zu warten. Fur die Entwicklungsgeschichte des 
Kunstlers sind die Lieder insgemein sehr interessant. Wir sehen, wie tief er damals 
(1877/78) in Schumann stak und beobachten, wie er leise aus dessen Gehege heraus- 
w&chst. In No. 10 „Ernst ist der Fruhling" bdren wir schon Wolfs voile persdnliche 
Note. In der „dankbaren" No. 1 „An •" begegnet uns eine Schumanniade von reinstem 
Wasser. Obrigens scheinen mir manche dieser Lieder aus derjugendzeit zur Propaganda 
Wolfs bei solchen, die ihn noch gar nicht kennen, sehr geeignet zu sein. Hitte man dem 
Publikum von Anbeginn das ,Wiegenlied", „Mausfallenspruchlein", „Morgentau* u. dgl. 
vorgesungen, so hatte das MSrchen von dem „unmelodischen" Wolf nie aufkommen 
konnen. Sie hfitten dem Komponisten bei der Laienwelt sogleich etwas sehr Wichtiges 
gewonnen: Zutrauen. Die Zahl solcher nicht eben kunstlerisch „bedeutender", aber 
liebenswurdiger, fur den Konzertsaal wertvoller Gesange wird durch No. 2, ein frisches 
„Wanderlied a und durch das reizende „Ich bin wie andre M&dchen nicht" in dankens- 
werter Weise vermehrt. Hervorgehoben seien noch No. 3 „Traurige Wege", No. 8 w Das 
ist ein Brausen und Heulen" sowie No. 6 ,0ber Nacht", dessen Schluss leider nicht 
halt was der Anfang verspricht. Also: echte Jugendlieder eines werdenden Genies mit 
alien JVUngeln, aber auch mit alien frischen, knospenden Reizen solcher Erstlinge. »Der 
Lenz der sang fur ihn!" Dr. Richard Batka 

72. Leopold Suchsland: Sechs Lieder fur eine Singstimme mit Begleitung des 

Pianoforte, op. 17. Verlag: Fr. Kistner, Leipzig. 
Der Komponist hat Heines »Und wussten's die Blumen" noch einmal zu vertonen 
gesucht. Wozu? Schumann hat diese Dichtung melodisch vollstandig erschdpft Julias 
Sturms „Komm, o Nacht" ist durch den */* Taktrhythmus vollstlndig verzerrt. Ein s /« 
oder 9 / 8 Rhythmus wire hier das Richtige gewesen. Die Vertonungen von Eichendorffs 
„Schalk a und der anderen Dichtungen sind rein iusserlicher Art. Text und Musik laufen 
neben einander her, ohne in eine organische Verbindung zu treten. 

Adolf Gottmann 
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FREISTATT (Munchcn) 1904, No. 31—35. — Aus dem reichhaltigen Inhalt seien 
zunlchtt die w Ketzerbriefe aus Bayreuth" von Fritz Erbach hervorgehoben. 
Dor erate Brief behaodelt nach einer stimmungsvollen Einleitung den „Tann- 
hluser", von dem gesagt wird, er vertrage seiner w festlich-dekorativen a Musik 
und aeinem ganzen Wesen nach keine Auffuhrung im „Bayreutherstil«, und dem 
u. a. hauptslcblich eine dramatisch-theatralische Wirkung zugeschrieben wird. Der 
zweite Brief befasst sich mit dem .Parsifal", in dessen Musik der Verfasser Ge- 
staltung vermisst, sondern bloss Stimmung' flndet; sie wird als „raffiniert sinnliche 
Verfuhrungskunst" bezeicbnet und in itar sowie in der Dichtung bloss Schw&chlich- 
keit gefunden. Dadurch, dass uns diese „Stimmungswelt" in ihren Bann zieht 
verlieren wir den eigenen Willen ganz unmerklich und leben uns in die Vor- 
berrschaft der Stimmung ein. — Sehr scbon ist Waltber Riezlers Artikel „Die 
Mozart-Festspiele", der zahlreiche vortreffliche Bemerkungen fiber Mozarts Kunst 
und seine Opera enthait. Mit vollem Recht brandmarkt Riezler die unglaubliche 
Tatsache, dass ein Muncbner Kritiker die „Zauberfl5te" fur nicbt wurdig erklirte, bei 
Festspielen aufgefuhrt zu werden!! Ebenso birgt Riezlers Artikelreihe .Die Wagner- 
festspiele im Prinzregenten-Theater" viel wertvolle Gedanken in sicb. 

KORRESPONDENZBLATT DES EVANGELISCHEN KIRCHENGESANG- 
VEREINS FUR DEUTSCHLAND (Leipzig) 1904, No. 9. - Das Heft enthait 
ausser Vereinsnachrichten u. a. die Fortsetzung des Aufsatzes „Die Ausbildung der 
Lehrer zu Organisten und Chorleitern" von Friedrich Anschutz. 

— No. 10. — Die Nummer bringt u. a. den Scbluss von Friedrich Anschutz: 
„Die Ausbildung der Lehrer zu Organisten und Chorleitern", worin der 
Verfasser eine Besserung der Verh&ltnisse auf diesem Gebiet einzig und allein in 
der Begrundung eines ,Instituts fur Kirchenmusik" im Rheinland erblickt. 

MONTHLY MUSICAL RECORD (London) 1904, No. 405. — Die Fortsetzung von 
E. Prout's Artikelreihe: ,Some forgotten operas" bescbiftigt sich mit der Oper 
„Romeo und Julie" von Daniel Steibelt. Viele Musiker wissen uberhaupt nicht, 
dass Steibelt, der Schdpfer des beruhmten „Sturm-Rondo", vieler Konzerte, Sonaten 
und Klavier-Etuden auch eine Oper geschrieben hat. Sie wurde als w Rom6o et 
Juliette" 1793 auf dem Theatre Feydeau in Paris aufgefuhrt, wohin Steibelt, der 
1765 in Berlin geboren wurde, gekommen war. Prout lobt die herrliche Musik, 
die Steibelt zu dem erb*rmlichen Text geschrieben hat; er sagt, die Oper sei voll 
von Schdnheit und halte den Vergleich mit alien zeitgendssischen Opern ausser 
denen Mozarts aus. Keine andre Reminiszenz flndet sich in ihr als mitunter 
der Einfluss Glucks und Mozarts. Die orchestrate Begleitung ist stets dem Sinn 
angemessen und nie uberladen. Die Instrumentation ist mit Berucksichtigung der 
Entttehungszeit besonders bemerkenswert: die Partitur enthait die Stimmen fur 
Posaunen, Inttrumente, die in den Opern des 18. Jahrhunderts selten an- 
gewendet wurden undjdie tich bloss in der w Zauberfl5te" flnden. Die Ouverture, 
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die Prout ,a masterpiece which I feel no hesitation in placing by the side of the 
best overtures of Gherubini" nennt, beginnt mit einem 19taktigen Adagio maestoso 
f&r voiles Orchester einschliesslich der Posaunen; Prout sagt von Ihr u. a.-. 
. . . .this very fine overture, which is strictly classical in form and almost sym- 
phonic in its proportions" und wunscht eine Wiederauffuhrung. Sie ist 45 Partitur- 
seiten lang. Selfsame Ahnlichkeiten bestehen in der Stimmung des ersten Aktes 
(Garten der Capulet, Romeo, Julia, Clcile) mit dem 2. Akt des .Tristan". — Noch 
seien genannt die Artikel „On musical festival" von E. A. Baughan, „Of the 
dominant seventh" von Edmondstoune Duncan, „Peter Cornelius" von Margaret 
E. Bache. 

IL TIRSO, GIORNALE DEI TEATRI (Rom) 1904, No. 11. - In dem reichen lnhalt 
der Nummer beflnden sich ein Artikel fiber den „Fiesco" (.Per Federico Schiller") 
von Ugo Falena, ein kleiner Aufsatz („U popolo Romano, il tirso e la musica 
sacra"), der die Frage der italieniscben Kirchenmusik beruhrt, und ein Aufsatz 
(„Gli ,a cdtes* del conservatorio") fiber das Pariser Konservatorium von J. Conti. 

BRESLAUER ZEITUNG 1904, 1. September. — .Engelbert Humperdinck" begrusst zum 
50. Geburtstage Paul Ehlers als einen „Meister der gemutvollen Musik", der 
Schubert und Schwind, Ludwig Richter und den Brudern Grimm verwandt ist; 
als ,einen Epigonen Wagners, aber einen Epigonen besonderer Art," der die 
Wagnersche Polyphonic der Dramatik gtnz selbstlndig fur einen einfachen Mlrchen- 
stoff verwendete. „Meister Engelberts Muse ist aus dem Kinderlande"; er selbst 
hat die Not der Zeit gelindert, indem er uns den Ruckweg zur goldenen Mlrchen- 
welt zeigte und fuhrte. 

GENERALANZEIGER FOR LEIPZIG 1904, 17. August. - Max Arend ergreift 
hier das Wort v Zur Bedeutung Glucks". Er knupft an die traurige Tatsache an, 
dass die Werke Glucks auf unseren Spielpl&nen hdchst stiefmutterlich bedacht 
erscheinen, und er zeigt, wie vieles von dem, was wir den Errungenschaften 
Wagners zuz&hlen, schon durch Glucks Werke, jene „klassischen Musiktrag5dien", 
gesctaaffen worden ist. Auch mit Mozarts Verhaltnis zu Gluck befasst sich 
Arend. Den Kern des Artikels bildet der Satz: „Wir mussen Gluck unserer 
Bfihne wiedererobern". 

STRASSBURGER POST 1904, No. 844. - ^Deutsche Musik in Paris" von Eugene de 
Soleniere — ein uberaus interessanter und inhaltsreicher Aufsatz, aus dem hervor- 
geht, dass die franzdsische Musik, von der italienischen und von der deutschen 
Musik in gleicher Weise abhlngig, auch heute noch nicht eine wirkliche Selbst&ndig- 
keit errungen hat. Sollte der germanische Einfluss in Frankreich wieder sinken, so 
wurde das ein Wiederaufleben des italienischen Einflusses bedeuten. Und so 
schliesst der Artikel mit Berlioz' Worten: *Vale Ger mania!" 

RHEINISCHE MUSIK- UND THEATER-ZEITUNG (K61n) 1904, No. 20. - 
„Colognaise und Wachfam Rhein" von Wilhelm Tappert behandelt die zahlreichen 
Kompositionen dieser beiden nationalen Gedichte. Ferner enthllt die Nummer die 
Artikel „Eine achtzigjihrige^Primadonna" (Aloyse Krebs-Michalesi) von Adolph 
Kohut; w Eduard Hanslick" von Max Kalbeck ( v Kritik, wie sie Hanslick aus- 
ubte, darf als der Gegenpol der k&nstlerischen Produktion betrachtet werden; denn 
durch die Art seiner Beurteilung erhob er die Kritik selbst zur Kunst"); v Luther 
fiber die Tonkunst"; ,Musik-Plagiat", eine Fursprache von Franz Dubitzky (ein 
vortrefflicher Aufsatz, was Ffille des Inhalts wie den Grundgedanken anbelangt) 
und .Theaterzensur". 
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SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Leipzig) 1904, No. 44, 45, 46.- 
Aut dem Inhalt dieser Nummern muss vor allem der sehr mass- und wcrtvollc 
Nachruf „Eduard Hanslick* von Max Steuer taervorgehoben werden, der mit lobens- 
werter ObjektivitiU Licbt und Schatten verteilt und Hanslicks Fehler aus dem Milieu, 
in dem er lebte, zu erkftren sucbt, aucta mit ehrlicber Sympatbie fur den Menscben 
nicbt zuruckhait. — Ausserdem behandelt Walter Niemann in einer Abbandlung 
„Die deutscbe musikalische Renaissancebewegung des neunzebnten Jahrhunderts". 

— Ein Aufsatz von M. Steuer gilt .Aloyse Krebs-Michalesi", Cbarles Carlyle 
bericbtet fiber ,Die Saison in Coventgarden". 

TAGESFRAGEN (Bad Kissingen) 1904, No. 9. — Das Heft enthllt eine kurze Bio- 
grapbie des Musikdirektors Cbar in Thorn (,Fritz Char*) und einen Artikel ,Das 
Normal-Harmonium" von C. Hoiscben. 

FESTSCHRIFT ZUR 50JAHRIGEN JUBELFEIER des Tonkfinstlervereins zu 
Dresden. — In dieser vortrefflichen kleinen Scbrift gibt Otto Scbmid eine kurze, 
fibersichtliche Gescbichte des Dresdener Tonkunstervereins von 1854—1904, 
die er mit dem Hinweis auf die Devise des Vereins bescbliesst: „0ber allem der 
Dienst der Kunst, der einen, der grossen, der heiligen!" 

LEIPZIGER TAGEBLATT 1Q04, 7. u. 8. September. — Sehr lesenswert ist Eugen 
Segnitz' Beitrag zur vergleichenden Kunstgeschicbte „Anselm Feuerbacb und 
Ricbard Wagner", der nacb durchaus glficklich und ergebnisreich durchgeffihrter 
Parallele zu dem Satze ffihrt: ,Wie einst Pbidias neben Perikles, Giotto neben 
Dante, Bacb neben Luther und Beethoven neben Goethe stand, so Feuerbach neben 
Wagner. Die Sehnsucht, die einst den Kreis weniger Auserw&hlter ergriffen hatte, 
sollte durch das Schaffen der beiden Meister Erfullung linden." 

BRESLAUER ZEITUNG 1904, 10. September. — „Wider die falschen Propheten" 
benennt sich ein mit „P. S." unterzeichnetes Feuilleton, das als ein Beitrag zur Be- 
wertung von Eduard Hanslicks kritischem Wirken gedacht ist. Schonungslos wird 
hier das M&ntelchen von dem betrfibenden Treiben des „beruhmten Wiener Kritikers" 
gerissen und auch das Brimborium, mit dem man seine „kritische" und stilistische 
Meisterschaft umgibt, auf die richtige enge Umgrenzung zurfickgeffihrt. Was dabei 
fiber die Wiener Musik-Zustitade gesagt wird, ist bitter, aber vollauf wahr! 

GENERAL-ANZEIGER FUR DOSSELDORF UND UMGEGEND 1904, No. 243. 

— In dem Artikel „Musikalisches und Unmusikalisches vom Schauplatze der 
letzten Musikfeste" von A. Eccarius-Sieber wird unter anderem fiber die 
Bayreuther Spiele ohne fanatische Wagnerbegeisterung, aber voll ebrlicher Liebe 
zur deutschen Kunst gesprochen. Der Verfasser tadelt die Internationale Besetzung 
der urdeutschen Werke, die Bayreuth zu einer international Opernschule macht; 
er beklagt es, dass dem geistigen Leben zur Festspielzeit von jeher ein rechter 
Sammelpunkt fehlte; er verdammt den abscheulichen Billetwucher und die Aus- 
beutung der „Weihe"-Festspielbesucher durch gewissenlose Hoteliers, so dass heuer 
eine grosse Anzahl der Festspielg&ste in Nfirnberg wohnte, sp&ter vielleicht alle 
in Munchen bleiben werden. Er warnt vor der Verdringung des Geistes des 
Grfinders von der Bayreuther Stitte: .Nicht von dem Ablauf der Schutzfrist 
fur Wagners Verm&chtnis, sondern von dem Wert der Darbietungen im Festspiel- 
hausc hangt dessen zukfinfdges Geschick ab. Kein Cohnried entreisst Bayreuth 
die Palme, solange Haus Wahnfried sich fihig zeigt, die fibernommene Mission 
voll und ganz zu erffillent* 
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Eduard Levy: „Die Braut von Messina*, musikalische Tragddie in einem 

Vorspiel und drei Akten, Text mit Benutzung des Schillerschen Werkes frei 

bearbeitet vom Komponisten. 
Max Wiese: „Nuscha", volkstumlich-dramatische Oper in zwei Aufzugen, Text 

▼on A. Th. Kolbe, wird Mitte Januar am Kieler Stadttheater zur Urauf- 

f&hrung gelangen. 

AUS DEM OPERNREPERTOIRE 

Dortmund: Max Vogrichs Oper „Der Buddha" wurde nach ihrer erfolgreicben 

biesigen Auffuhrung von Direktor Gaillard fur die Pa riser Grosse Oper 

und von Otto Lohse fur Kdln erworben. 
Elberfeld: In Vorbereitung beflnden sich die Opern v Die schwarze Nina" von 

Emil Kaiser und „Zwiderwurz'n a von Ernst Korten (Urauffuhrungen). 
Modena: „Matelda" von Abbate fand bei ihrer Urauffuhrung im Teatro Storchi 

Beifall. 

KONZERTE 

Braunschweig: Am 13. Dezember konnte Prof. Heinrich Schrader mit dem 
von ihm begrundeten acappella-Chorauf eine 25 j&hrige gesegnete T&tigkeit 
zurQckblicken. 

Brieg: Die Singakademie brachte unter Leitung von Paul Hielscher H&ndels 
„L'allegro, il pensieroso ed il Moderate" erfolgreich zur Auffuhrung. 

Giessen: Der Konzertverein hat fur sein 114. Vereinsjahr zehn Abonne- 
mentskonzerte mit folgendem Program m in Aussictatgestellt: drei K am mer- 
musik-Abende der Herren G.Trautmann(Klavier), Adolf Rebner(Violine), 
Joh. He gar (Violoncello) unter Mitwirkung von Elsa Hensel-Schweizer, 
Frau Cerny-Hallwachs u. a. Solisten: Teresa Carreno, Hans Vater- 
haus, Franz Ondricek, Josef Famera, Emilie Herzog, Otto Neitzel, 
Helene Ferchland, August Leimer. Ferner zwei Orchester-Abende 
(Symphonieen von Haydn, Mozart, Beethoven; Parsifal- Vorspiel; ,Tod und 
Verklirung a ; Violinkonzert von Ed. Lalo). Schliesslich zwei Chor-Konzerte 
unter Mitwirkung des Akademischen Gesangvereins: Mendelssohns 
„Pauhi8" (Solisten: Tilly Hinken - Cahnbley, Hedwig Schweicker, 
Oscar No 6, Otto Besser-Freytag) und Franz Liszts v Heilige Elisabeth" 
(Solisten: Frau Hensel-Schweizer, Frau Prof. Schmidt und Otto S&sse). 
Dirigent: Universitatsmusikdirektor G. Trautmann. 

Teplitz»Sch6nau: In den M Philharmonischen Konzerten" gelangen u. a. 
folgende Werke zur Auffuhrung: Mozart (Symphonic D-dur), Brahma 
(Violin-Konzert), Tschaikowsky („Francesca da Rimini"), Schumann 
(Vierte Symphonic), Bach (Brandenburgisches Konzert No. 4), Beethoven 
(Leonoren-Ouverture No. 3), Raff ( w Im Walde"), Goldmark („In Italien"), 
Strauss ( w Don Juan"; ,Tod und Verklirung"; Sonate fur Violine und Klavier), 
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Li9zt (Dante-Symphonie), C6sar Franck (Symphonische Variationen fur 
Klavier und Orchester), Boehe („Dic Klage der Nausikaa"). Als Solisten 
sind gewonnen: Fritz Kreisler, Johannes Messchaert, Lilli Lehmann, 
Richard Strauss, Frau Strauss-de Anna, Bernhard Dessau, Karl Fried- 
berg, das Henri Marteau-Quartett. — Im Rahmen der Volkskonzerte 
fuhrt Musikdirektor Zeischka mit dem Kurorchester die neun Sympbo- 
nieen Beethovens auf. 

TAGESCHRONIK 

Die Reichsmusikbibliothek (vgl. v Die Musik* Bd. 10, 266 ff.) scheint 
dank der Energie, mit der der Verein der deutschen Musikalienhlndler, ins- 
besondere dessen Vorsitzender Kommerzienrat Felix Siegel die Anregungen der 
Firma Breitkopf & H artel und unseres Mitarbeiters Dr. Willi. Altmann zu ver- 
wirklichen sucht, wirklich zur Tatsache zu werden. Fast s&mtliche grossen Firmen 
haben sich bereit erkllrt, ihren gesamten Verlag der zu grOndenden Reichsmusik- 
bibliothek, die allgemein als ein Kulturbedurfnis empfunden wird, zur Verfugung 
zu stellen. Es steht zu erwarten, dass die wenigen noch slumigen Firmen bald 
gleich falls ihre Zustimmung erkllren. In allernlchster Zeit soil dann dem Reiche 
das grossartige Geschenk der deutschen Musikalienhlndler angeboten werden. 
Seiner Annahme wird sich das Reich kaum entziehen kdnnen, obwohl die Orga- 
nisation und die Verwaltung dieser Reichsmusikbibliothek, wie sie kein anderes 
Land aufweisen durfte, mit nicht unbetrfchtlichen Kosten verknupft ist. 

Eine Adresse an Felix Weingartner, die ihn zum Verbleiben in dem 
Dirigentenamt der Symphoniekonzerte der kdniglichen Kapelle in Berlin auffordert, 
ist auf Wunsch von Abonnenten der Symphonieabende in der Musikalienhandlung 
von Bote & Bock ausgelegt worden. Die Adresse hat zahlreiche Unterschriften 
gefunden. 

In Mainz haben „Liedertafel* und ,Damengesangverein* mit Unter- 
stutzung des Grossherzogs von Hessen eine „Kaiserin Friedrich-Stiftung* ins Leben 
gerufen zum Zwecke der alljlhrlichen Veranstaltung grosser Oratorien- 
Auffuhrungen. 

Zum neuen Direktor des Elberfelder Stadttheaters ab Spielzeit 1905/06 
wurde der jetzige Direktor des Zwickauer Stadttheaters, Julius Otto, gew&hlt. 

Kapellmeister Georg Schn6evoigt in Riga ist vom Herbst 1905 ab als erster 
Kapellmeister des Kaimorchesters in Munchen engagiert worden. 

Bei den Wiener Philharmonikern soil die Absicht bestehen, im n&chsten 
Jahre die Leitung der Konzerte wieder Felix Mottl zu Qbertragen. 

Hermann Gausche in Kreuznach ist vom Hochstetterschen Konservatorium 
in Wiesbaden als Lehrer fur Sologesang verpflichtet worden. 

Eugenio von Pirani und Alma Webster-Powell haben in New York ein 
Konservatorium fur Musik erSffaet 

Frau Krzyzanowski-Doxat ist die erbetene Entlassung aus dem Verbande 
der Weimarer Hofoper bewilligt worden. 

Eine Gedenktafel fur den Komponisten Immanuel Faisst wurde in 
Esslingen, dem Geburtsort Faissts, cnthullt. Das Denkmal besteht aus einer 
von Bildhauer Kiemlen-Stuttgart geschaffenen Reliefbuste. 

Der Wiener Stadtrat beschloss, das Strauss-Lanner-Denkmal, ein 
Werk des Bildhauers Franz Seifert, im Rathauspark aufzustellen. 

KammersSngerin Emilie Herzog-Welti von der Kdniglichen Hofoper in 
Berlin erhielt den .Anhaltischen Verdienst-Orden f&r Wissenschaft und Kunst". 
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Prinz-Regent Luitpold von Bayera verlieh der Opernsangerin Louise 
Grandjean, Mitglied der grossen Oper in Paris, und dem Opernsinger Albert 
Reiss in Newyork die Ludwigs-Medaille fur Wissenschaft und Kunst 

Universititsmusikdirektor Jenner in Marburg und Prof. Barth -Hamburg 
sind gelegentlich der Philippsfeier von der philosophischen Fakultit der Universitit 
Marburg zu Ehrendoktoren ernannt worden. 

Prof. R. Heuberger in Wien ist von der Philharmonischen Gesellschaft in 
Laibach zum Ehrenmitglied ernannt worden. 

Der Erbprinz-Regent von Reuss j. L. verlieh der ersten dramatischen SSngerin 
der Leipziger Oper, Paula Doenges, den Titel gKammersangerin" und dem Ober- 
regisseur derselben Buhne, Herrn Goldberg, das Verdienstkreuz fur Kunst und 
Wissenschaft. 

Joseph Joachim wird demnachst auf eine sechzigjahrige Lehrtitigkeit 
zuruckblicken konnen. Seinen zahlreichen Schulern wird ein Werk willkommen 
sein, das seine Anschauungen vom Wesen des Violinspiels in ein methodisch ge- 
ordnetes System bringt. Von diesem Werk (Violinschule in 3 Binden), das der 
Meister im Verein mit seinem fruheren Schuler und langjihrigen Mitarbeiter 
Andreas Moser fertig gestellt hat, erscheint der erste Band im Anfang des nichsten 
Jahres bei N. Sim rock, Berlin. 

Berichtigung. In meinem Aufsatz „Alte und neue Opern* (im 1. November- 
heft des laufenden Jahrgangs der „Musik", S. 163, Zeile 19 if. von oben) habe ich 
von der Oper „Der Evangelimann" gesagt, ihr „Glanz" beginne schon seit einiger 
Zeiterheblich zu verblassen. Herr Dr. W. K ienzl legt nun Wert auf die Konstatierung, 
dass nach Ausweis der Auffuhrungsstatistik die Anzahl der jShrlichen Auffuhrungen 
des ^Evangelimann 11 sich andauernd auf der gleichen Hdhe halt, ja in den zwei 
letzten Jahren sogar um 14% gestiegen ist. Ich „berichtige" dies gem, jedoch mit 
dem Beifugen, dass auch diese Tatsachen nicht imstande sind, mein an erwihnter 
Stelle flxiertes, wohluberlegtes Urteil fiber den „Evangelimann" wesentlich zu ver- 
findern. Richard Braungart 

TOTENSCHAU 

Am 22. Oktober starb in Haigersloch (Hohenzollern) Musikdirektor August 
Reiser, der sich als Komponist und MusikpSdagoge erfolgreich betStigte. 

Im 52. Lebensjahr verschied am 7. November Musikdirektor Hermann 
Zimmermann in Stendal. 

Der langjahrige Musikkritiker der .Triester Zeitung a , Bernhard Kitke, ist 
am 9. November im 76. Jahre aus dem Leben geschieden. 

Der Direktor des schlesischen Konservatoriums in Breslau Friedrich Rein- 
hold Starke ist gestorben. 

Am 16. November starb, 51 Jahre alt, in Berlin Kammersangerin Anna 
Sachse-H of meister, zur Zeit ihres Glanzes eine Zierde des Kdnigl. Opernhauses 
in Berlin. Sie gehdrte zu den ausgezeichnetsten Wagnersingerinnen der deutschen 
Buhne und wirkte u. a. in Frankfurt a. M., Leipzig und Berlin. 

Aus Bremen kommt die Nachricht vom Tode des Konzertmeister Ferdinand 
Schleicher, ersten Geigers des philharmonischen Orchesters. 

In Graz ist der Inhaber der Konzertagentur Tendler, Hof-Kunst- und Musi- 
kalienbindler Karl Tendler, im Alter von 79 Jahren gestorben. 
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AMSTERDAM: Nach mehrjahriger Pause wird die Italieniscbe Oper unter der 
Leitung des gescbaftskundigen Herrn de Hondt ihre Vorstellungen wieder auf- 
nehmen. Die Stagione wird binnen kurzem mit Puccini's „Tosca" eroffnet, hieran 
schliesst sich Mascagni's ,Iris", zu deren Auffuhrung der Komponist sein Erscheinen 
zugesagt hat. Die Nord-NiederUndische Oper erhilt somit eine starke Konkurrenr, 
zu deren Bekampfung sie die Wiedereinstudierung der „Herbergsprinzess* von Jan 
Blockx in An griff genommen, der unter Leitung des Komponisten eine Reihe von Auf- 
fuhrungen beschieden sein durfce. Einen guten Griff bat die Direktion mit dem Engagement 
eines neu entdeckten Bariton mit Namen Heydhekke'r getan. Hans Augustin 

BRAUNSCHWEIG: Die erste Neuheit „Alpenk5nig und Menschenfeind" von 
Blecb erzielte dank der guten Besetzung durch die Damen Lautenbacher und 
Hubscb, sowie die Herren Spies, Greis, Grabl und Cronberger bedeutenden Er- 
folg und scheint sich im Spielplan zu halten. Gegenwartig gastiert der Bassbuffo Herr 
Neumann-Zurich auf Engagement. Ernst Stier 

BRESLAU. Zu den wenigen Auffuhrungen, die sich trotz der stetigen qualitativen 
Minderung unseres Opernpersonals nocb immer boren lassen konnen, gehdrt Wagners 
„Siegfried". Das ist in erster Linie ein Verdienst Tbeodor Konrads, der jetzt alle 
Elemente der Titelgestalt, Kraft, Scbdnheit, poetisches Empflnden, barmonisch in sich 
vereinigt. Urn einen Grad tiefer stand der „Rbeingold M -Abend. Mit Wehmut musste 
man fruherer 9 Rheingold M - Vorstellungen gedenken! Bis zur Unertriglicbkeit sank eine 
„Waffenscbmied a -Auffuhrung hinab. Leistungen, wie die der Marie und des Georg, 
sollten an einem Theater, das noch etwas auf sich hilt, unmdglich sein. 

Dr. Erich Freund 

CHARLOTTENBURG: Welch ein Meister Johann Strauss auf seinem Gebiet war 
und welcb unverwustlicber Zauber seinen Melodieen innewobnt, geht schon daraus 
bervor, dass sich die FSlle mehren, in denen wortgewandte Librettofabrikanten seinen 
ursprunglich nur fur die unteren Extremititen bestimmten Weisen einen Text unterlegen 
und um dieses Gerust so eine Art von Handlung zimmern. Mit der Operette „Wiener 
Blut", nach Straussscben Moriven zusammengestellt von Adolf Muller, die das Theater 
des We s tens jungst in neuer Einstudierung brachte, batte es einen sehr gelungenen 
Abend zu verzeicbnen. Kapellmeister Max Rotb ist ein trefflicher Interpret der leicht- 
geschurzten Muse, und Lina Doninger (Pepi) und Reinb old Well hof (Karusellbesitzer) 
bewiesen sich wiederum als zuverl&ssigste Stutzen des Operettenensembles. 

Willy Renz 

DARMSTADT: Bemerkenswerte Neueinstudierungen erfuhren „Carmen a , deren Titel- 
rolle Cilia Toll i mit schonem Erfolg erstmalig sang, „Die Regimentstochter*, worin 
Clara Roediger eine entzuckende Leistung bot, und Smetana's w Dalibor a . Wieder- 
belebungen der Operetten n Die schone Galathee" und „Gasparone a batten keinen be- 
sonderen Erfolg. H. Sonne 

DRESDEN: Eine Neueinstudierung der „Feuersnot" bat unser Publikum nicht zu 
interessieren vermocbt, so dass sie wieder vom Spielplan verschwand, der sich bei 
dem Mangel an Nouheiten in den ausgetretenen Bahnen bewegt. Da der Bassist, Herr 
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Rains krankheitshalber au9scheiden musste, gastierte Herr Poppe (Riga) auf Engage- 
ment und gefiel dem Publikum sehr gut Die Entfaltung eines grossen BGhnentalents 
kann man bei Eva v. d. Osten beobacbten, die seit Jahresfrist der Hofoper angehdrt 

F. A. Geis9ler 

ELBERFELD: Die Vorbereitungen der in Aussicbt genommenen Novitaten haben 
bisher den Spielplan ungunstig beeinflusst; er blieb im November auf „Freischutz", 
„Undine«, „Fliegender Hollander", w Martha«, w Fausr*, „Trompeter« beschritakt Die 
vornehme KQnstlerschaft CScilie Rusches bildet in dem diesjahrigen Ensemble einen 
wohltuenden Licbtpunkt. Hans M oh wink el (Kuhleborn, Hollander) und Heddy 
Kaufmann (Martha, Margarete) waren gern gesehene GSste. — Das Chordrama 
„Sangerweibe" von Otto Taubmann, das hier seine Urauffuhrung erlebte, hat als 
Neuerung die Einfugung eines ausserbalb der dramatischen Handlung stehenden, im 
Zuschauerraum aufgestellten Chors gebracht, die indes nicht als Weiterbildung oder 
Entwicklung der Kunstform des Wagnerschen Musik-Dramas gelten kann; wird doch 
diesem damit ein f rem des, oratorienbafces Element einverleibt. Der allegoriscbe, viel 
zu viel philosopbierende Text von Christian Frhr. von Ebrenfels entbalt zu wenig 
Handlung. Der Komponist wandelt bei seiner grosstenteils zu stark instrumentierten 
Musik in Wagnerschen Babnen. Eine eigenartige Proflllinie besitzt das grosszugig an- 
gelegte, aber ermudende Langen entbaltende Werk nicht, wohl einzelne SchSnheiten, 
besonders in den Cbdren, die an geeigneten Ruhepunkten einsetzen. Wie dem Orchester 
werden auch den Singstimmen grosse Schwierigkeiten aufgeburdet, die unser Chor unter 
Karl Hirsch glucklich uberwand. Fritz Cassirer leitete das Ganze geschickt. Hermann 
Wiedemann uberraschte als Hofharr Taraspo durch eine darstellerisch bedeutende 
Leistung, wabrend dem von Wilhelm Otto dargestellten Minnesanger Baldomar in jedem 
Betracht der Nimbus fehlte. Cacilie Rusche vertrat die Kdnigin Violante gesanglich 
und darstellerisch vortrefflich. In der Inszenierung war durch Direktor Gregor und 
Oberregisseur Goldberg das hier Mdglicbe geschehen. F. Schemensky 

FRANKFURT a. M.: Der Mangel an einem Tenoristen, der sich fur das Grenzgebiet 
zwischen rein lyrischen und rein heldiscben Aufgaben eignet, batte zu verachiedenen 
Ausbilfsgastspielen, neuerdings aber zu der ohne vorberiges Gastspiel erfolgten Ein- 
stellung des Herrn M. Borregaard (Berlin) gefuhrt, der in jugendlichen Jahren den 
Obergang vom Gesangshumoristen zur Oper bewerkstelligt hat und nun als Gounodscher 
Faust debutierte. Die Stimme ward angenehm aber klein, die gesamte kunstlerische 
Art intelligent befunden. Herr Schneider (Aachen) gastierte als Mephisto auf Engagement 
und machte sich auch nicht libel. — Mit anerkennenswerter Sorgfalt 1st Charpentier's 
„Louise" wieder einstudiert worden, wobei in der Vaterrolle Dr. Prdll durch Breitenfeld 
guten Ersatz gefunden hat. Sorgfaitig ist auch die zweite Novitat der Spielzeit, die 
Operette „Das Schwalbennest" von Henri Herblay vorbereitet worden ; sie hat auch 
Applaus gefunden, aber dabei vieles Scbutteln des Kopfes, da sowohl die geringwertige 
Musik wie die niederen Possen der Handlung auf einer Bubne wie der des Opernhauses 
sehr wenig am Platz erscheinen. Hans Pfeilschmidt 

FREIBURG i. B.: Das einzig bemerkenswerte des Repertoireverlaufs war das zwei- 
malige Gastspiel von Erika Wedekind im „Barbier" und „Schwarzen Domino*. 

Victor August Loser 

GENUA: Ende November. Puccini's „Madama Butterfly", uber die ich nacb 
der ziemlich sturmisch verlaufenen Mail Snder Urauffuhrung im letzten MSrz an 
dieser Stelle berichtete, ist inzwischen vom Tondichter Qberarbeitet worden, und hat in 
diesem ihrem neuen Habitus zu Brescia eine freundliche und neuerdings zu Genua eine 
warme Aufhahme gefunden. Einige Tbemen, die gar zu deutlich an Motive seiner „Bo- 
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b£me" crinnerten, modelte Puccini mit geschickter Hand urn. Dagegen gereicht die 
neuerding9 vorgenommene Zweiteilung de9 zweiten Aufzuges dem Werke keineswegs zum 
Vortcil; die ohnedies ausserst dunn gesponnene Handlung wird dadurch unertriglich 
'ingweilig. Auch zeigt die durchgesehene Fa9sung leider keine Bereicherung des melo- 
dischen Gebalte9: er 1st noch kSrglicher als der der „Tosca". Dagegen lasst sich der 
Partitur eine gewisse suggestive Stimmungskunst, die auch anspruchsvollere Hdrer neu- 
zeitlich-fortschrittlich anmutet, nicbt absprechen. Fur eine Veile gibt man sich dem Reiz 
der feinen, etwas wagnerisch und etwas exotisch angebauchten Akkordwirkungen und 
Instrumentationsmischungen gern hin. Dann aber uberkommt einen ein gesunder Hunger 
nach polypboner Gestaltung, den Puccini wohl kaum je mebr befriedigen wird. Dem 
guten Genueser Erfolg der „Madama Butterfly" erwies sich die Besetzung der Titelrolle 
durch Frl. Kruszeniski sebr fdrderlich — eine in respektabler Mailinder Schule er- 
zogene, durch den warmen Timbre eines ausgiebigen Mezzosoprans und lebhaftes, buhnen- 
sicheres Spiel sich viele Sympathieen gewinnende^Polin. — Gem&ss der den deutschen 
Theaterdirektoren eigenen Logik werden sie sich wohl beeilen, die wenig wirksame 
„Madama Butterfly* zu erwerben, wasmassen sie, toils] aus Unkenntnis der besseren 
modernen Opernliteratur, teils dem gleicbnamigen faden Massenefschen Grisettenstuck 
zuliebe, die vornehmlich in ibren ersten beiden Akten recht frische „Manon" Puccini's 
bisber vernacbl&ssigten. Paul Marsop 

HALLE a. S.: Ein grosses Verdienst bat sich die Direktion durch die Auffubrung von 
Verdi's „Othello" erworben. Das grossartige Werk erlebte eine uberraschend gute 
Auffuhrung. Fur den orchestralen Teil burgt der Name unsres ersten Kapellmeisters 
Tittel. Aber auch die Darsteller boten prichtige, fein durchdachte Leistungen. Weitere 
bemerkenswerte Auffuhrungen waren „Der fliegende Hollander", „Tannhauser", „Rhein- 
gold", „Fidelio". Ein Doppelgastspiel der Sch western Gabriele und Emilie Christman 
enttiuschte. Die einzige Novitat ist eine Operette nach Motiven von Josef Strauss, zu- 
sammengestellt von Reiterer, die sich „Fruhlingsluft" betitelt und nun bereits seit einem 
Monat wdcbentlich wenigstens einmal fiber unsere Bubne hinwegweht. Martin Frey 

HAMBURG: Unsere Oper uberanstrengt sich nicht. In keiner Beziehung. Dass man 
sich's mit Premieren bequem macht, ware zu entschuldigen, denn woher nehmen 
und nicht stehlen? Und fragwurdige Neuheiten nur herausbringen, ut aliquid fieri videatur, 
darin kann ich nun einmal gar nichts Verdienstvolles erblicken. Aber auch das eigent- 
liche Repertoire ist arm 1 ich, eintdnig. Die Auffuhrungen, die Gustav Brecher leitet, er- 
heben sich dabei wenigstens in Episoden, in denen die Gestaltungskraft des Dirigenten 
von entscheidendem Einfluss sein kann, zu einer stilvollen Bedeutsamkeit Aber Brecber 
dirigiert verbaitnismassig wenig, Gille, der eine feine musikalische Witterung hat, dirigiert 
gar nicbt und Herr Stransky dirigiert sehr viel. Uber die gebriuchlichsten Dinge des 
allgemeinen eisernen Bestandes eines deutscben Opernspielplans kommen wir im ganzen 
nicht hinweg. Das beisst also: sebr viel Wagner — darunter als Bestes der „Holl£nder" 
unter Brecber, wenn Dawison den Hollander, Birrenkoven den Erik und die Frankel- 
Claus die Senta singen — oft Bizet's „Carmen", etwas Meyerbeer, wenig Mozart und 
gar keine gute Konversationsoper. — Als Gast erschien zuerst im November die Calv6. 
Sie sang die Carmen und verdankt ihrer genialen, wenn auch auf anderen kunstlerischen 
Voraussetzungen beruhenden Darstellungskunst, einen vollen Erfolg. Die Stimme 
machte hier den Eindruck starken Abbluhens; vor allem in den dramatischen Schluss- 
akten. In den ersten Szenen half der Kunstlerin ein kdstliches, von aller Erden- 
schwere freies Parlando. Als Tamino gastierte'auf Engagement Herr Aichele (Stettin). 
Er blieb soweit hinter unseren berechtigten Anspruchen zuruck, dass mich's wundern 
sollte, wenn er nicht doch noch pldtzlich als Mitglied der Hamburger Oper auftaucht 
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Die einzige Novitit des Winters war Weinbergers „Schlaraffenland". Eine ganz 
triste Sache, die ni em and em web, aber erst recht niemandem wohl tut. Weinberger, 
der Operettenkomponist, bat sicb maskiert und kommt uns als ernsthafter Musiker, 
d. b. er versucbt es. Aber der Tarnbelm, den er sicb zurecht gemacht, taugt nicht 
viel. Die Operettenpbysiognomie seiner Musik bleibt unverkennbar, trotzdem diese 
Musik sich polypbon gebirdet und den Tanzrhytbmen entsagt. Zum Verrlter wird die 
Harmonik, diese leidige primitive Harmonik der Wiener gefublsreichen Operette. Der 
Text, nacb Ludwig Fulda, ist trotz der Vorlage missraten und namentlicb in seinem 
Ausgang ein Hobn auf alle Poesie. Die AuffGbrung der sentimentalen Oper gelang 
recbt nett. Anerkennung verdienen vor allem Frau Fleiscber-Edel und Herr Stratz; 
aucb des Regisseurs, der so susse Bildcben stellte, wire zu gedenken. 

Heinrich Chevalley 

K6LN: Die Leistungen der Vereinigten Stadttheater geben zur vielfacb bemerk- 
baren Verstimmung von Publikum und Presse reichlichen Grund, und die dem 
zwiscbenzeitlichen Direktorium bisher entgegengebracbte Nacbsicht busst an Begrundung 
ein. Alteste Opern in zum Teil ganz unzullnglicher Besetzung! Keine einzige Novitit 
vor Januar! Dabei banges Zagen in der Stadtvertretung vor der dringendst gebotenen 
endlichen Wabl eines neuen PSchters. — Rbeinische „Kunstmetropole" ! 

Paul Hiller 

KOPENHAGEN: Neben einer Fortsetzung des Heroldscben Gastspiels, u. a. mit einer 
Auffubrung der wirklich jetzt veralteten Gounodscben Oper „Romeo und Julie*, 
brachte die Kdnigl. Oper als Neuheit Cornelius' reizendes Werk „Der Barbier von 
Bagdad". Die Vorfubrung war musikalisch gelungen, obgleich man ein bischen die 
jugendliche Leicbtigkeit vermisste und die Auftretenden durchgingig die Sache etwas zu 
ernst nahmen. Die Musik geflel sebr und ist fast einstimmig von der Kritik gefeiert 
worden. Doch konnte man von einem entscbiedenen Erfolg nicbt reden, und das Schicksal 
des „Barbier" in Kopenbagen ist etwas zweifelbaft. Der Grund mag sein, dass das 
Publikum sich nicht recht fur den minimalen und ausserdem fast kindischen „Inhalt" 
der Oper erwirmen konnte. Helge Nissen befriedigte gesanglicb als Barbier, Herr 
Kjerulf (ein debutierender Singer) weniger als Nureddin. 

Dr. William Behrend 

L1NZ: Gold mark stebt gegenwlrtig im Mittelpunkt unseres Operninteresses. Vor 
kurzem wurde sein „Gdtz von Berlichingen" zum erstenmal hier aufgefuhrt. 
Mit einiger Spannung erwartete man das Werk, weil der greise Komponist personlich 
die Proben leitete. Wenn man auch gegen die Szenenfolge sowobl wie gegen ibre musi- 
kaliscbe Durchbildung einige Bedenken aussern konnte, so muss man doch konstatieren, 
dass das Werk in seiner Ganzheit genommen wert ist, auch von grossen Buhnen auf- 
gefuhrt zu werden. Goldmark errang sich einen gllnzenden Erfolg. Ein hervorragendes 
Verdienst um das prlchtige Gelingen der Auffuhrung muss man unserem Kapellmeister 
Friedrich Sommer zuscbreiben, der mit sicherer Hand die vielen sich ihm entgegen- 
stellenden Hindernisse zu bemeistern verstand. Alois Kdnigstorfer 

MAGDEBURG: Ein grdsseres Ere ignis von irgendwie weittragender Bedeutung hat 
unsere Oper noch nicht zu verzeicbnen. „Sigurd M von Reyer steht auf dem 
Spielplan, doch erfthrt man bei dieser Gelegenbeit die immerhin bemerkenswerte Tat- 
sache, dass die Oper des Franzosen noch gar nicht ins Deutsche ubersetzt worden ist 
und dass man noch nach einem Obersetzer sucht. Arthur Fiiedheim ist dadurcb, dass 
er das Kdlner Stadttheater bei Erwagungen, wem er seine neue Oper „Die Tinzerin* an- 
vertrauen solle, bevorzugte, um unser Theater gekommen. Nun bringt sie, wenn ich 
recbt bericbtet bin, Kdln auch nicht. Was den Wagnerkultus betrifft, so stand ein giosser 
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Abend mit der „Walkure" (Brunnhilde: Frl. Gunther, Siegmund: Herr Brunow, Sieg- 
linde: Frl. Seltmann, Hunding: Herr Stephani) am Vorabend grdsserer Taten. 

Max Hasse 

MAINZ: Das Repertoire zeigt die letzte Zeit in reicher Abwechslung eine Reibe guter 
wohlvorbereiteter Darstellungen. Direktor Steinert lisst es nicbt an Muhe und 
Arbeit fehlen, das, was er bringt, auf ein kunstleriscbes Niveau zu bringen. Als Novitit 
gab es Goldmarks „K5nigin von Saba". Ob sicb aber dieses Werk trotz der vor- 
treff lichen Ausfubrung lange halten wird, bezweifle ich; es hat neben grossen Schonheiten 
doch auch recht viel Veraltetes, uber das auch alle Dekorationskunst nicht hinwegtiuschen 
kann. In den Hauptpartieen zeichnet sich Frau Materna ganz besonders aus, ferner 
unser Heldentenor Bolz und der Baritonist von Man off. Zur Feier des Geburtstages 
des Grossberzogs erschienen die „Meistersinger" in sebr guter stimmungsvoller Vor- 
fuhrung unter E. Steinbachs hervorragender Leitung. ErwShnt sei noch die Operette 
„Der Rastelbinder", die bei guter Vorbereitung freundliche Aufnahme fand. 

Fritz Volbach 

MOSKAU: Der bundertjlhrige Geburtstag Michael Glinka's wurde in wurdigster 
Weise durch eine gllnzende Neueinstudierung seiner Oper „Das Leben fur den 
Zar" begangen. Samtliche Mitwirkende boten Leistungen, wie man sie nicht oft in der 
grossen kaiserl. russ. Oper zu sehen und zu hdren bekommt. Der hochbegabte Kapell- 
meister Rachmainoff verstand es, seine Begeisterung und sein Feuer auf die ganze 
KQnstlerschar, von der in erster Linie Schaljapin (Bass) und die Damen Sbrujewa 
(Sopran) und Neschdavowa (Alt) zu nennen sind, zu ubertragen. — Aus Anlass des 
Todestages Tschaikowsky's (7. November) war eine ganze Woche seinem Andenken 
gewidmet. Das Ballet „Der schwarze See" machte den Beginn; hierauf folgten seine 
Opera, darunter „Dame Pique" zum 100. Mai (die Urauffuhrung batte am 4. November 1891 
stattgefunden). Der Zyklus schloss mit „Eugen Onegin". Eine feierliche Stimmung lag 
uber der ganzen Veranstaltung, um die sich neben Rachmainoff besonders die Damen 
Neschdavowa, Sallina, Sbru'jewa, Ermolenko und die Herren Schaljapin und 
Sawostjanoff verdient machten. E. von Tideboehl 

NEW- YORK: Die englischen Parsifal- Auf fuhrungen unter Direktion von Henry W. 
Savage, die fur 8 Wochen geplant waren, kamen schon nach der dritten Woche 
wegen Teilnahmslosigkeit des Publikums zum Abschluss. Die Erwartungen wurden nicht 
erfullt, obgleich sich mancherlei Gutes sagen lasst. Die Dekorationen waren prichtig, 
die Chore sangen fast vollkommen, die Stimmen der Blumen-Madchen waren ohne Aus- 
nahmen herrlich, die Maschinerieen funktionierten^vorzuglich, die Kostume aber und die 
Regie erinnerten in allem und jedem an gewohnliche Opern-Vorstellungen, die Blumen- 
garten-Szene und die Gruppierungen der MIdchen sogar an die Operette! Das Orchester 
war in den Streich-Instrumenten viel zu schwach besetzt (4 Kontrabisse, in der dritten 
Woche nur 2, die anderen Instrumente im Verhiltnis). Die Dirigenten Moritz Grimm 
und Walter H. Roth well leisteten damit das Mdglichste. Von den Solisten waren wirklich 
hervorragend nur Francis Maclennan (Parsifal), ein junger Amerikaner mit ausnahms-. 
weise schdner Stimme und viel Darstellungstalent fur diese Partie, und Johannes Bischoff 
(Am fort as). Alois Pennarini's Parsifal, obgleich voll glucklicher Momente, ist nur 
Routine- Arbeit. Ein guter Gurnemanz war Putnam Griswold. Als Kundry alternierten 
die Damen Kirkby-Lunn und Hanna Mara, von denen die erste die gewaltigere Stimme, 
die zweite ausdrucksvolleres Spiel besitzt. Auf besonderer Hone standen sie beide nicht. 
Auch den Amfortas von Franz Egenieff will ich nicht unerwfthnt lassen. Der lacher- 
liche Versuch, Parsifal acht Mai wdchentlich zu geben, ist zum Heile der Kunst klaglich 
gescheitert Auch im Metropolitan-Operahouse soil die Nachfrage nach Eintritts- 
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kartell fur die bevorstehenden Parsifal-Auffuhrungen sehr schwach sein. Parsifal 1st keine 
Repertoire-Oper. Wagner war vdllig im Recht, als er sein letztes Werk einzig und allein 
fur Bayreuth reserviert haben wollte! — Frau Sch umann-Heink, die hier einige Wochen 
in der langweiligen Operette v Liebeslotterie a von Edwards auftrat, durfte fiber kurz oder 
lang zur grossen Oper zuruckkehren, da der Erfolg wohl ihren Hoffnungen nicht entspricht. 

Arthur Laser 

NURNBERG: Eine alte Neuheit ist herausgekommen: Offenbachs kdstliches Spit- 
werk .Hoffmanns Erzihlungen." Die Darstellung war so ubel nicht, wenn auch die 
feinste Grazie dieser Musik nirgends erscbdpft worden ist. Herr Weigmann hing zu 
sehr am pendelnden Rhythmus; es sang zu wenig im Orchester. Zurzeit ist Frau 
Fleischer-Edel als gefeierter Gast hier. Dr. Flatau 

PARIS: „Don Juan* ist ein seltener.Gast auf den Pariser Opernbuhnen, aber es ist 
beinahe Regel, dass er gleichzeitig in der Grossen und in der Komischen Oper 
erscheint. So ist es auch diesmal. Die Don Juans beider Hauser sind ubrigens sehr 
verschieden. Die grosse Oper hilt an der zu funf Akten ausgedehnten, mit einem aus 
Mozartschen Insrumentalsltzen zusammengestuckten Ballet versehenen Bearbeitung fest 
Die komische Oper hat sich dagegen seit etwa zehn Jabren der zweiaktigen Originalgestalt 
mdglichst genlhert und sogar fur die Rezitative ein Spinett in das Orchester gestellt — 
Einen interessanten Versuch der Dezentralisierung innerhalb der Pariser Walle hat die 
Komische Oper gemacht. Da sie sehr viel wenig beschaftigte Krafte besitzt, so ver- 
anstaltet Direktor Carr6 seit einem Monat wdchentliche Vorstellungen in den drei Vor- 
stadtbuhnen Montparnasse, Grenelle und Gobelins. Den Luxus eines wahren Orchesters 
gdnnt man sich da freilich nicht. Ein Klavier wird mit sechzehn Spielern einer lokalen 
Musikerbande vereinigt Bisher wurden gegeben Gounod's „Mireille" und „M6decin 
malgre* lui", „Die Regimentstochter" und ,Das Gldckchen des Eremiten". Ausser dem 
kunstlerischen war auch ein^materieller Erfolg zu konstatieren, so dass sich das Unter- 
nehmen noch weiterjuisdehnen_ durfte. Felix Vogt 

PRAG: Die bei uns in der Herbstsaison ublicbe Auffuhrung des w Ring" fand mit 
der „Gdtterdlmmerung" einen sehr befriedigenden Abschluss. Fr. v. Mildenburg 
(Wien) bot uns das Bild einer „sezessionistischen" Brunnhilde. Nicht die leuchtende 
Kraftgestalt Wagners, sondern das leidende Weib, dieses aber in jedem Zuge psychologisch 
wahr und jenseits aller rhetorischen und posierten Effekte. Unsere Altistin Fr. Langendorf 
gravitiert nun ins Heroinenfach. Sehr schdn gelang ihr die Walkurenbrunnhilde. Fur 
die „K5nigin von Saba* ist ihr Wesen zu herb und glanzlos. — Emma Calv6 sang auch 
bei uns ihre Carmen. Der Charme ihrer Wiedergabe liess uns fast vergessen, dass 
eine Bellincioni und Gutheil-Schoder uns die Rolle unendlich lebenswahrer, wenn auch 
kaum lebendiger gestaltef haben. — Einen rauscbenden Erfolg bei seiner Premiere errang 
der „Kobold", den Siegfried Wagner selbst dirigierte, dank einer vorzuglichen 
Auffuhrung. Der erste Akt gefiel sehr und mit Recht als ein organiscbes, lebendiges 
Ganzes. Im weiteren Verlauf kommt man uber Gefallen an Details nicht hinaus. Die 
ubermassige L&nge schldigt den Gesamteindruck, der bei den zahlreichen sympathischen, 
burlesken oder gemutvollen Zugen sonst viel^besser wSre. Dr. R. Batka 

RIGA: Ein Ereignis, das uber die alltlglichen kunstlerischen Begebenheiten weit hinaus- 
ging und vom Publikum mit aussergewdhnlichem Interesse entgegengenommen 
wurde, bildete die jungst stattgebabte Erstauffuhrung von .Tristan und Isolde*, womit 
zugleich der Schlussstein Wagnerscber Werke gelegt ist, denn vom Rienzi bis zum 
Nibelungenring sind nunmehr samtliche Schdpfungen des Meisters endlich Repertoire- 
eigentum unseres Theaters geworden. Um das Zustandekommen des Unternehmens 
haben sich wiederum die Herren Direktor Richard Balder und Kapellmeister Karl 
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Ohnesorg hohes Verdiensf erworben. Auch die Einzellei9tangen: Heir Kurz- 
Stolzenberg (Tristan), Frau Rogers (Isolde), Frau Mosel-Tomschick (Brangine), 
Herr Schwa rz (Kurwenal), Herr Poppe (Marke), waren vom besten Gelingenjgekrdnt. 

Carl Waack 

SCHWERIN i. M.: Wolf-Ferrari's „Die neugierigen Frauen* ging fiber unsere 
Hofbuhne. Die nicbtige Handlung ist hfibsch im Geist und Schmuck des Rokoko 
gehalten, aber das Stuck wird kaum eine Repertoireoper im gewdhnlichen Sinne de9 
Wortes werden, weil die lustige Musik trotz der tuchtigen Arbeit des Komponisten sich 
nicht als so wertvoll erweisen wird, dass sie dem schwachen Text zu dauerndem Siege 
verhelfen kann. Die umsichtige Direktion Paul Prills, der brillante szenische Verlauf 
unter Regisseur Sattler und die ausgezeichnete Darstellung unserer Singer verhalfen 
dem Werke zu grossem Erfolg, der auch den simtlichen Wiederholungen treu geblieben 
ist. Die letzte Meistersinger-Auffuhrung mit Gura als Sachs, Lang als Walther und Frl. 
Burchardt als Eva verdiente grosses Lob. Fr. Sothmann 

WIEN: Die Hofoper brachte in diesem Monat Dtlibes' ein Vierteljahrhundert alte 
„Lakm6". Vergangenheitsmusik, die aber noch immer ihr Publikum hat. 
Musikalisch ist aus dem matten, sfisslichen, konventionell orientalisierendem Produkt 
nicht viel zu holen. Die Oper wurde gegeben, urn Selma Kurz Gelegenheit zu geben, 
ihre Kunst und ihre Stimme in der Titelrolle gllnzen zu lassen. Der Zweck wurde 
erreicht, Frlulein Kurz errang einen grossen Erfolg. Herr Slezak besorgte den mann- 
lichen Part dieses durch drei Akte immer wieder anhebenden Liebesduetts verflossenen 
Stils mit schdnen Mitteln und gutem Vortragsgeschmack. Die Auffuhrung unter Kapell- 
meister Walters Leitung war tadellos. Gustav Schoenaich 

ZORICH: Die scblimmsten Tage sind vorubergegangen ; das Theater sieht nicht mehr 
wie bis in den November hinein einer Klause ffir stille Beschaulichkeit gleich und 
die Presse darf, ohne der Schmeichelei bezichtigt zu werden, einen andern Ton anschlagen 
als anfangs der Saison, wo ihr von den „Verantwortlichen" Gehassigkeit vorgeworfen 
wurde. Und das hat Carl Burrian, der Obertenor, getan. Die Gastspielwocbe gipfelte 
im .Siegfried*, bei dem ihn Schramm von Frankfurt als Mime in hinreichender Weise 
unterstfitzte. Natfirlich konnte aus dem Anflngertum der engagierten Mitglieder in ein 
paar Wochen kein gediegenes Personal werden, aber trotz allem ist eine schdne fint- 
wicklung zu konstatieren. Das Repertoire nimmt auf alle Anspruche Rficksicht und vef- 
dient Lob. W. Niedermann 

KONZERT 

AMSTERDAM: Der Monat November stand auch in der Kunst im Zeichen des Ver- 
kehrs; das oft sehr splrliche Publikum musste eine ganze Reihe erstklassiger 
Konzerte an sich voruberziehen lassen, die finanziell leider meistens recht betrfibende 
Resultate ergaben. Das Aufeinanderschlagen der Vdlker, weit hinten in der Mandschurei, 
scheint sich in Niederland besonders ffihlbar zu machen, wo unheimlicbe Mengen 
russischen Kapitals engagiert sind. — In zwei eigenen Konzerten erwies sich Nina 
Faliero-Dalcroze als Liederslngerin ersten Ranges, besonders im Vortra^ neuer 
franzdsicher Lieder. — Franz Ondricek glSnzte nicht nur in technischer Beziehung, 
sondern zeigte im Verein mit seinem vortrefflichen Partner Famera in der Sonate von 
Richard Strauss, dass ihm auch deutsche Kunst ans Herz gewachsen ist. — Die erste 
Kammermusikgabe der Gesellschaft „Ton kunst" bestand in einem Dvoftkabend zum 
Andenken des verstorbenen Meisters und brachte sein Klavierquintett und Streichsextett 
Ausserdem spielte Carl Flesch mit hinreissendem Feuer die Violin-Sonatine. — Das 
Pariser Streichquartett gab eine Reihe von Konzerten, kann jedoch trotz aus- 
IV. 6. 29 



Digitized by 



Google 




450 
DIE MUSIK IV. 6. 



M 



gezeichneter Leistungen hier noch nicht recht Fuss fasseo. — Als Pianist von bedeutendcn 
Flhigkeiten zeigte sich Ernst Schelling. — Der „OratorienVerein" brachte in zwei 
ausverkauften Volkskonzerten Berlioz' „Requiem a (mit vier Nebenorchestern) unter Leitung 
von Anton Tierie zu trfolgreicher Auffuhrung. Hans Augustin 

BERLIN: Die Singakademie (Georg Schumann) hatte am Totensonntag das Requiem 
von Mozart und drei Bachsche Kantaten auf ihr Programm gesetzt. Von diesen ge- 
hdrt „Gottes Zeit" lftngst zum eiseraen Bestand des Chores; auch die zweite „0 Jesd 
Christ" mit der fur schwere Blecbinstrumente gesetzten Begleitung, wurde bereits friiher 
vorgefubrt. Zum ersten Mai erklang die dritte, „Liebster Gott, wann werd' ich sterben", 
bei der auffallenderweise dem Chor nur eine fast nebenslcbliche Aufgabe zufailt. Die 
Hauptsache bringt das Orchester: zu dem bebarrlichen Pizzikato der Stretcher sind zwei 
ganz ausserordentlich reizvoll behandelte Oboi d'amore gesetzt. Ganz eigenartig, lieb- 
lich-naiv ist die Klangwirkung; in der Musik gibt es kein Todesgrauen, sie geleitet 
uns wie im anmutigen Reigen hinuber ins Paradies. Chor und Philharmoniker 
standen fest im geistigen Besitz der Musik. Unter den vier Solisten war nur Johannes 
Messchaert sicher im Stil Bachs und Mozarts. — Weingartner brachte mit dem Kgl. 
Orchester an den beiden letzten Symphonieabenden ausser bekannten Verken am ersten 
zwei Novitlten: den zweiten Satz „0ber alien Zauber Liebe" aus der symphonischen 
Dichtung „Das Leben ein Traum a von F. Klose und Georg Schumanns „Varia- 
tionen fiber ein lustlgesThema". Aus seiner Umgebung berausgenommen blieb das 
lang ausgesponnene Bruchstuck des Kloseschen Werkes ziemlich wirkungslos. Die 
Variationen Schumanns erfreuen durch die Frische der Erflndung, durch den Humor, 
der das Ganze von den ersten Takten des flotten Themas bis zum breit ausladenden 
Finale durchziebt. Am zweiten Abend horten wir als Novitlt eine Ouverture „Im S fid en" 
von Edward El gar. Erkennbar ist die Ouverturenform keineswegs; viel zu lang aus- 
gedehnt das Ganze, zumal wenn man den Mangel an Originalitit der Motive dagegen 
hilt. Aber Elgar versteht seine Ideen durch kontrapunktische Arbeit interessanter zu 
macben, und uber das moderne Orchester herrscht er ganz souverin. Die Neuheit find 
nur geringen Anklang, desto enthusiastiscber war der Beifall nach der Schumannschen 
Manfred-Ouverture, Mendelssohns Symphonic in a-moll, nach der in D von Brahms 
und in C von Beethoven. — Die Meininger Hofkapelle hat drei Konzerte gegeben; 
aber notwendig war der Besuch diesmal ganz gewiss nicht. Der jetzige Dirigent Wilhelm 
Berger hat zu wenig persdnliche Individualitlt und im Orchester macht sich der Mangel 
an Streichinstrumenten empfindlich bemerkbar, das Blech dominiert grausam. Dass, 
wenn Joachim und Frau Norman-Neruda das Konzert von Bach fur zwei Violinen 
spielen,dieWirkung auf das Publikum eine enthusiastische ist, liegt auf der Hand. — Busoni 
brachte am zweiten Orchesterabend seine zweite „geharnischte" Orchestersuite zu 
Gebdr, bei der wieder vor lauter LSrmen keine Musik zum Vorschein kommen konnte. 
Auch was sonst noch gespielt wurde, „Le chasseur maudit* von Ceaar Franck, 
ein Nocturne von Egon Petri und zwei von Claude Debussy, wirkte geradezu ab- 
stossend durch die Roheiten oder die gallertartige Verschwommenheit. Die kleinc 
Sinfonietta fur acht Blasinstrumente von Rudolph Novftcek, die der Komponist selbst 
dirigierte, erfreute durch die Naturlichkeit der Erflndung, die Knappheit der Form. — 
Yvette Guilbert trug an zwei Abenden altfranzdsische Chansons aus dem 17. u. 18. Jahr- 
hundert im Pompadour-Kostum zur Begleitung eines zweimanualigen Clavecin (Marguerite 
Delcourt) mit unnachahmlicher Grazie vor. Und doch interessierte diesmal noch mebr, 
was von alter Kammermusik auf dem Clavecin mit einer Viola d'amour (Henry Casadesus), 
einer Viola da Gamba (Marcel Casadesus), einem Kontrabass (Ed. Nanny) und einem 
Quinton (Mme. Casadesus) vorgefuhrt wurde. Der Ton des Clavecin verbindet sich 
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mit dem dcr Streichinstrumente so intim, dass daraus ein wirklich einheitlichcs Games 
binsichtlich der FIrbung entsteht. Obrigens ist jeder der franzdsischen Herren ein fertiger 
Kunstler auf seinem Instrument. — Moriz Rosenthal hat auf seinen ersten Klavierabend 
noch einen zweiten und dritten folgen lassen. — Sandra Droucker spielte eine Reihe 
der von Liszt fur Klavier bearbeiteten Paganini-Studien. Die Pianistin erfreute wieder 
durch Klarheit der Gestaltung, durch Schdnheit des Klaviertones. — Von ihren Lieder- 
abenden hat Lilli Lehmann den ersten gegeben mit einem gemischten Program m. — 
Susanne Dessoir zeigte sich, trefflich disponiert, wieder als geistvolle Interpretin Hugo 
Wolfscher, Schumannscher, Mendelssohnscher Lieder, aber gleich 5 Lieder von Karl von 
Kaskel sollte die Kunstlerin wirklich nicht singen. E. E. Taubert 

Das vierte philharmonische Konzert, das sich durch lobenswerte Kfirze aus- 
zeicbnete, erdffnete Arthur N ikisch mit der frisch dahinfliessenden, geistreich gemachten 
Ouverture zum ^Improvisator* von Eugen d'Albert, der auch als Solist mit dem 
Vortrag seines E-dur Konzerts seine einzigartige Meisterscbaft wieder gllnzend bekundete. 
Die Novitat bildete die 4. Sympbonie in G-dur op. 88 von Anton DvoHk, der 
unter den Werken des verstorbenen Meisters nur eine untergeordnete Bedeutung zu- 
zuerkennen ist. Dvoraks eminenter Kraft der Erfindung, seiner rhythmischen Verve und 
dem bocbentwickelten Klangsinn steht bier ein Mangel an Konzentration stdrend im 
Wege, der auch im Scherzo und dem letzten Satz, in denen sich der Tonsetzer seiner 
ureigensten Sprache, des bdhmiscben Idioms, bedient, keinen rechten Genuss aufkommen 
lisst. Brahms' „Akademische Festouverture" machte den wirkungsvollen Beschluss. 

Willy Renz 

Mit neidischen Augen sehe ich auf andere Stidte, wo moderne Kammermusikwerke 
zur Genuge aufgeffihrt werden, wlhrend hier in letzter Zeit das Joachim-Quartett, das 
vortrerTliche Pariser Streicbquartett, ja auch die Bdhmen nur bekannte Werke, frei- 
lich in vorzuglicher Wiedergabe, boten (letztere u. a. Smetana's Trio mit Max Pauer 
am Klavier). Eine rubmliche Ausnahme bildete nur Waldemar Meyer, der ein schdn 
gearbeitetes, wenn auch nicht in neuen Bahnen wandelndes Streichquartett von Felicia 
Tuczek vorfubrte. Auch die beiden Trio-Vereinigungen Friedberg-Rebner-Hegar 
(Frankfurt) und Bartb-Wirth-Hausmann hatten fur unsere modernen Komponisten 
kein Plltzchen in ihren Progammen. — Unter den Geigern, die mit Orchester spielten, 
nahm sich nur Hans Lange eines seltener gespielten Werkes, des Goldmarkschen Konzerts, 
ubrigens mit bestem Gelingen an; die ubrigen: Florian Zajic, Franz von Vecsey 
(Beethovenkonzert unter Joachims Leitung!), Ingeborg Malkin, die mit ihrem Bruder 
Joseph, dem ausgezeichneten Violoncellisten konzertierte, und Burmester hielten sich 
an landiaufige Werke. — Unter Klavierbegleitung absolvierten Fritz Kreisler, Aldo 
Antonietti, Ossip Schnirlin, drei zur Genuge bekannte Kunstler, ein vorwiegend vor- 
klassisches Program m, spielte Mischa El man ganz wunderbar Tschaikowsky's Konzert. 
Ziemlich verfehlt war das erste Auftreten von Josef Kiesl, wogegen seine Partnerin am 
Klavier, Gisela Springer, wieder einen vortrefflichen Eindruck hinterliess. 

Dr. Willi. Altmann 

Die Durchsicht der beiden letzten Wochen ergab einen befriedigenden Abschluss. 
Da interessierte ein rassiges Virtuosentalent von rhythmiscbem Feuer, kunstlerischer 
Phrasierungsgabe und eleganter, geldster Gewichtstechnik: Hugh del Carril. Lag ihm 
das Brahmssche Konzert d-moll auch nicht sonderlich, so bestach doch im Tschaikowsky- 
und Liszt-Konzert die feine, nervdse Art der Spielgebung. — FrSdenc Lamond wandelte 
im Schattenhaine Chopin's. Wer seine zlhe, schwerflussige Natur und den tiefen 
Sachernst zu schltzen weiss, musste sich fiber den Ikarusfiug bass verwundern. Dass 
er auch hier eine ehrliche Kunst geben wurde, war gewiss. Aber lyrische Grazie, die 
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feine rhythmische Scbwebung, die Welt der DImmerung, der stark duftenden Heliotrop 
Stimmuagen, die liegen nun einmtl seiner schweren Artikulation nicbt. Fur die largo- 
artige Verbreiterung des Andante-c-moll Nocturne und das gemlcblicbe „Doppio movi- 
mento 11 muss man ihm jegliche Verantwortung uberlassen. — An Georg Bertram war 
alles bdcbst musikalisch, flussig und klar. Aber fiber das Diesseits des rein Pianistisch- 
Spielerischen kam's nirgends recht binaus. — Lily von Mfirkus sprang etwas un. 
vorsicbtig mit dem Instrument urn. Virtuose Salontecbnik ergibt eben nicbt den Begriff 
„Musik", geschweige denn — Kunst. — Rosa Olitzka macbt mebr Aufhebens von sicb 
al9 von ibrem Gesang. Die blendenden Reize sinnlicber Kopftdne decken weder die 
mangelhafie Mittellage noch die bruchige Tiefe. Auch der Vortrag schmeckt nach 
„Bfihne". — Toni Kunz war diesmal besser, litt aber noch immer an alten knSdeligen 
Formen. — Leo Gollanin bestltigte mein vorjfthriges Urteil. Unter den jfingeren der 
Besten einer wird er seine echte Kunst zum Siege ffibren. — Ich nenne noch: Nina 
Faliero-Dalcroze, die liebenswfirdige und elegante, und Otto Sfisse, ein nicht un- 
schdner Bariton. Als Rest im Siebe bleiben: Johanna Becker, Emmy Scbaum, Marie 
Henke, Marie Berg, Hilda M. Rose und Anna Stephan. Amalie Birnbaum und 
Marie Bergwein spielten etwas bausbacken mitsammen Sonaten von Brahms, Mozart 
und Grieg. — Zum Schluss noch drei Cborkonzerte. Der Blochsche Verein leistete 
•ein Menschenmdglichstes und bewies die gute Zucht und seine alte Tuchtigkeit. Be- 
sonders erweckten einige iltere Stficke, wie das Madrigal von Luca Marenzio, ein Minne- 
lied von der Wende des 13. Jahrhunderts und „Der Kuckuck" von Laurentius Lemblin 
grdsseres Interesse. — Ausgezeichnetes gab auch die Berliner Liedertafel zur Ver- 
abschiedung ihres Chormeisters Adolf Zander. Hegars „Totenvolk" habe ich selten in 
gleich prlgnanter Charakteristik gehdrt. Gegenuber dem Arrangement der „AUmacht a 
von Schubert muss ich mich jedoch ablehnend verhalten. Das gleicbe Los trifft leider 
auch Emilie Herzog als Liederslngerin. Musste mein Ohr scbon mit Befremden 
Kllnge wahrnehmen, deren Ursprung in einer falschen Nasenresonanz zu suchen, so 
war es noch weniger erbaut uber die keineswegs stilgemlsse Bebandlung Schubertscher 
Gesange. — Der Berliner Lehrerinnen-Gesangverein bracbte die hfibschen Cbdre 
von Brahms mit Begleitung von zwei Hdrnern und Harfe. Doch fehlt's dem Verein an 
guten ergiebigen Altstimmen, wie an rechtem Schwung und echter Begeisterung. 

Rudolf M. Breithaupt 
Carl Hugo M filler kann man ausser seinem guten Material nichts Rfihmenswertes 
nachsagen. Im Gegenteil: seine wunderlicbe Sprachbebandlung und die dilettantiscbe 
Vortragaweise wirkten mitunter derb komisch. Besser steht es mit Johann Paul Haase, 
der das Zeug dazu hat, seinen von Hause aus gut dotierten Bariton durch reges Weiter- 
studium zu einem Werkzeug wahrer Kunstbetltigung zu machen. Bei Willy Stuhlfeld 
vereinigt sich ein volumindses Organ mit Geschickllchkeit im musikalischen Vortrag. 
Die Sangerin Claire Heinemann stand mit hilfloser Unf&higkeit den Aufgaben ihres 
Program m s gegenuber. Eine anstlndige Gesangskunst, wenn auch durch ein kleines und 
wenig ausdrucks voiles Organ nicht gfinstig unterstutzt, bot Elisabeth Sommerhalder, 
wlhrend Gertrud Kdhnemann-Zinnowim Vortrag Susserlich und manieriert wirkte. Von 
den Klavierspielern, die ich hdrte, interessierte besonders Wanda Landowska mit ihren 
Vortrigen ,auf dem Klavier*. Hier wirkten ihre stilgemlssen beseelten Reproduktionen 
alter Meister wahrhaft erfreuend. Ihre „Clavecin" - Darbietungen dagegen — wenn 
auch gewiss zum Verstlndnis fur die Schreibart alter Meister beitragend — vermochten 
ein hdheres Isthetisches Behagen, schon in Anbetracht des fur die Art dieses In- 
strumentes akustisch ungfinstig wirkenden modernen Konzertsaales, nicht zu erwecken. 
Musikalisch nicht ausgereift, wenn auch mit brauchbarem technischen Ruatzeug, erschien 
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Josa Hrdlicka. Indifferent wirkte Maria Hugen. Antonie Geiger gehdrt noch ins 
Konservatorium und Hedwig Buschmann wird wobl nie mit Ehren vom Konzertpodium 
heruntersteigen, wenn ihr nicht eine grdssere Flhigkeit der Selbstkritik die Wege zeigt, 
die sie zu gehen hat, urn eine rechte Kunstlerin zu werden. — Joseph Achron 1st ein 
Violinvirtuose mit gllnzender Technik, viel Schmiss und Gewandtheit. Darf er mit 
seiner Technik getrost zufrieden sein, so wird er desto mebr an seiner musikalischen 
Vertiefung zu arbeiten haben. — Schliesslich wire noch die erste Auffuhrung des 
^Berliner Volkscbor" zu erwlhnen, als ein durchaus gesundes und erfreuliches 
Zeichen der kunstlerischen Entwicklung unseres Volkes auch in den Kreisen der 
Arbeiter. Nicbt „fur Arbeiter" — „aus hober Meisterwolk* — sondern von Arbeitern 
ist eine Auffuhrung von „Paradies und Peri" zustande gekommen. Der Gbor bestebt 
kaum ein Jahr und schon jetzt zihlt er uber 200 Mitglieder. Fast 3000 Menschen ffillten 
den Saal der „Neuen Welt". Eine glucklicbe Dirigentenwahl, Dr. E. Zander, sowie das 
sichtlich regste Interesse an der Aufgabe von seiten des Chores brachten eine Auf- 
fuhrung zu Wege, die in Anbetracbt der Jugend des Chores als durchaus lobenswert 
bezeichnet werden muss. Walter Fischer 

BRAUNSCHWEIG: Die Hofkapelle brachte als Solisten Frl. Culp, die Herren 
Petschnikoff und Gabrilowitscb; der Verein fur Kammermusik iltere Werke; 
in den populSren Konzerten Wegmanns horten wir Frau Carrefio, die „B5hmen" mit 
Frau Wegmann (Klavier-Quintett von Schumann), Frl. Rueggcr und Berg. Von weiteren 
Konzerten sind erwlhnenswert das des Chorgesangvereins („Die Schdpfung" mit 
Johanna Dietz und den Herren Bergen und Buttner), der Akademie fQr Kunstgesang 
von Settekorn und die der grossen Mlnnergesangvereine. Klavierabende ver- 
anstalteten Frederic Lamond und Lutter mit Frau; von hoffuungsvollen jungen 
Singerinnen sind zu erwlhnen Frl. Jungren und Schdpffer. Ernst Stier 

BRESLAU: Der Orchesterverein fuhrte im dritten Konzert die Suite fur Streich- 
orchester, 2 Oboen und Fagott in C-dur von Bacb, die Serenade op. 16 von Brahms 
und die achte von Beethoven auf. Das vierte Konzert, das in Vereinigung mit der Sin g- 
akademie stattfand, bracbte: Brahms' Requiem, Georg Schumanns „Totenklage", die 
Kantate „Ich will den Kreuzstab gerne tragen" von Bach. Dr. Dobrn hatte beide Kon- 
zerte gewissenhaft vorbereitet. Hervorragend war der Eindruck der Bachschen Kantate, 
in der Johannes Messchaert den Solopart mit reifster Kunst meisterte. Starke Wirkung 
erzielte auch Schumanns „Totenklage". — Hugo Wolfs d-moll Streichquartett (die Herren 
Himmelstoss, Behr, Herrmann, Melzer) erfullte nicht ganz die gehegten grossen Er- 
wartungen. Dagegen hatte Dr. Dohrn mit den Diabelli-Variationen von Beethoven 
stfirmischen Erfolg. — Zwei Volkskonzerte des Orchestervereins unter Hermann 
Behr fibten bei einem Entr6e von 20 Pfennig enorme Anziehungskraft aus. Das zweite 
Konzert war von etwa 2000 Personen besucht. Die humane Einrichtung, bei der der 
Orchesterverein ein betrlchtliches Deflzit im Interesse der kunstlerischen Bildung des 
Volkes gern in Kauf nimmt, soil nach Mdglichkeit weiter ausgebaut werden. — Willy 
Burmester entzuckte mit Stucken klassischer Prigung, Bronislaw Hubermann durch 
seine glutvolle Kantilene. Erwlhnt seien noch die Klavierabende von Bo r wick und 
Lamond. Gering war die Zahl der Liederabende. Rose Loening geflel am beaten in 
Liedern von Franz, und Martha Schauer-Bergmann hatte mit einem universellen 
Program m grossen Erfolg. J. S chink 

DRESDEN: Die orchestrate Neuheit des zweiten Symphoniekonzerts der Serie B war 
die „Symphonia domestics" von Richard Strauss, die unter Ernsts v. Schuch 
elektrisierender Leitung eine binreissende Wiedergabe fand und mit lautem einmQtigen 
Beifall aufgenommen wurde. Kann man sicb auch der Oberzeugung nicht verschliessen, 
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dass dcr Komponist bier zur Scbilderung dcs Innigsten, was es auf Erden gibt, des 
Familienlebens, sich einer Starke des instrumental en Ausdrucks bedient, die mit dem 
Charakter des Gegenstandes in Widerspruch stent, so hat man vielleicht ein Recht an- 
zunehmen, dass Strauss damit den Typus des modernen Nervenmenschen schildern 
wollte, dem selbst in seinen vier Pflhlen die beblbige Gem&chlichkeit vergangener Zeiten 
fremd geworden ist. Von diesem Standpunkt aus betrachtet erscheint das in der Pracht 
seiner Farben und der vollendeten Durch fuh rung des polypbonen Prinzips bewunderns- 
werte Werk geradezu als ein zeitgeschichtliches Dokument, das nur ein im besten Sinne 
moderner Kunstler schaffen konnte. Im zweiten Symphoniekonzert der Serie A kamen 
vier slawische Tinze Anton DvoHks zur ersten Auffuhrung und erzielten unter Adolf 
Ha gen einen vollen Erfolg. — Hdchst genussreich war der Abend, an dem Felix Wein- 
gartner das erste „moderne Symphoniekonzert des Eilers-Orchesters dirigierte. 
Was er aus dieser Privatkapelle in zwei Proben gemacht hatte und wie er die Musiker 
mit sich fortzureissen und zu ungewohnten Leistungen zu begeistern verstand, das war 
in Wahrheit bewundernswert. Weingartner dirigierte nach der „Coriolan -Ouverture seine 
neue Symphonie in Es-dur, ein Werk von grosser gedanklicher und formaler Schonheit. 
Solist war Richard Burmeister, der das von ihm selbst fur Klavier und Orchester 
bearbeitete pathetische Konzert von Liszt mit betrSchtlicher Wirkung vortrug. — Be- 
merkenswert war eine sehr gelungene Auffuhrung der selten gehdrten Bachschen Motette 
„Singet dem Herrn ein neues Lied fur achtstimmigen gemischten Doppelchor a cappella. 
Das grandiose Werk, das in seinen vier Sltzen gleichsam eine Symphonie fur Chor dar- 
stellt, erfuhr durch die Dreyssigsche Singakademie unter Kurt Hdsel eine vor- 
treffliche Wiedergabe. — In der Dreikdnigskirche brachte die Robert Schumannsche 
Singakademie unter Albert Fuchs einige SStze aus einer Totenmesse des alt- 
bdhmischen Meisters Franz Turn a erstmalig zur Auffuhrung, dessen Werke durch den 
hiesigen Musikschriftsteller Otto Schmid der Vergessenheit entrissen worden sind. — 
Durch den ausgezeicbneten Chor der Martin Luther-Kirche wurde das Requiem von 
Georg Hens ch el unter Leitung des Kantors Rdmhild zum ersten Male aufgefuhrt und 
erwies sich als ein sehr schones, tief empfundenes Werk. — Im zweiten Phil harmo- 
nise hen Konzert erzielte das Slngerebepaar Felix und Adrienne von Kraus einen 
freundlichen und Leopold Godowsky einen sehr starken Erfolg, win rend die sympho- 
nische Phantasie „Hiob und wir, seine Trdster und Trdsterinnen , von Gerhart 
v. Keussler, deren musikalischer Inbalt ebenso absonderlich war wie ihr Titel, un- 
zweideutig abgelehnt wurde. — In einem Symphoniekonzert der Gewerbehauskapelle, 
die unter dem neuen Kapellmeister Willy Olsen sich im alten, wohlbegrundeten An- 
sehen hilt, hatte eine a-moll Symphonie der schwedischen Komponistin Elfriede Andr6e 
unter ihrer eigenen Leitung sich einer sehr herzlichen und wohlverdienten Aufnahme zu 
erfreuen. — Von Solistenabenden seien nur die von Willy Burmester und Max 
Lewinger hervorgehoben. F. A. Geissler 

FRANKFURT a. M.: Edouard Risler bat in zwei Veranstaltungen des „Museum« 
meisterlich und unter grossem Beifall Klavier gespielt. Aucb Bruckners achte 
Symphonie wurde hier eingefuhrt, aber die kraftvolle Eigenart des Scherzo, das tief nach 
innen gekehrte Adagio konnten den „nichtendenwollenden* Schlusssatz nicht vor dem 
Verhingnis retten, in halbgeleertem Hause zu erklingen. — Das Kaimorchester 
konnte bei seinem zweiten Gastabend mit seinem Dirigenten Fritz Steinbacb nicht 
recht auskommen — oder vice versa. In Beetbovens „ Achter fehlten die humoristischen 
Lebensgeister; selbst bei Brahms' „Zweiter* fuhlten sich Horer, die von Steinbachs 
Brahms-Spezialitit Erfahrung hatten, diesmal nicht ganz zuhause. — Die h-moll Messe 
erfuhr durch den Cicilienverein unter A. Gr titers und mitZuziebung vorzuglicher 
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Solisten (Rob. Kaufmann, Felix v. Kraus, Frau v. Kraus-Osborne, Frau Scyff- 
Katzmayr) eine Wiedergabe, die der Wurde des Werkes angemessen war. — Die 
kleineren Veranstaltungen in dieser Berichtszeit sind kaum fibers eb bar. Nur im Vor- 
uberstreifen kann man da tuchtige Produktionen erwihnen, wic den ersten Abend des 
Hockschen Streicbquartetts, an dem auch eine neue Cellosonate von Robert Kahn, 
ein solides und nobel klingendes Stuck, eingefuhrt ward, oder die Matinee des Quartetts 
Post-Keiper-Scbmidt-Schlemuller, das gelegentlich auch Ungst Vergessene wieder 
zu Ehren bringt, wie jungst den alten Joh. Stamitz mit einem von Riemann bearbeiteten 
Trio fur 2 Violinen, Cello und Klavier. Unter den jungst gegebenen Liederabenden 
zeichnete sich der unseres Heldentenors Forchhammer und Anna Ulsackers durch 
stilvolles Program m „Schubert-Goetbe" aus; die Ausfubrung aber verwechselte mitunter 
zu ibrem Nacbteil den Stil des Konzertsaals mit dem der Oper. 

Hans Pfeilschmidt 

HALLE a. S.: Noch immer beherrscht die Winderstein-Kapelle aus Leipzig das 
musikaliscbe Feld. In ihren beiden ersten Konzerten brachte sie u. a. die „Symphonie 
pathttique" von Tscbaikowsky, und Dvoraks w Heldenlied". Das Arno Hilf-Quartett 
spendete die edelsten Genusse an seinen beiden Kammermusik-Abenden. Besonders 
zu erwihnen ist Volkmanns g-moll- und Tscbaikowsky 's es-moll Quartett. Unser Lehrer- 
gesangverein macbte mit Wagners „Liebesmabl der Apostel" bekannt. Lebhaftes Interesse 
erweckten die „Meininger" unter Wilhelm Berger. Martin Frey 

HAMBURG: Die Philharmonie gab ibr Volkskonzert in Gemeinscbaft mit der 
Singakademie und brachte dabei Scbumanns „Faustszenen" sebr glucklich 
zur Aufruhrung. Diese Konzerte bilden das musikalische Altenteil, auf das sich Prof. 
Dr. R. Barth zuruckgezogen bat. Mit besonderer Freude begrfisste man in diesem 
Konzert Herrn Scheidemantel. — Arthur Nikisch Irgerte eine grosse Anzabl seiner 
Abonnenten, indem er unerbdrter Weise Bruckners Neunte wiederholte — diese Neunte, 
die sich des Ehrentitels der „Verworrenen a von Stumpfsinns Gnaden erfreuen darf. 
Und ganz eigenmachtig, ohne die bewShrten Huter der Brahms lade urn die geschitzte 
Erlaubnis zu fragen, riskierte Nikisch diese kuhne Wiederbolung. Welch ein Verbrechen! 
— An einem Liederabend Helene Staegemanns konnten wir Nikisch als einen uberaus 
feinfuhligen Begleiter am Flugel kennen lernen. Heinrich Che valley 

KOLN: Das dritte Gurzenich-Konzert bildete einen Richard Straus s- Abend und 
war geeignet, des Tonsetzers Schaffen auf verschiedenen Gebieten beobachten zu 
lassen. »Tod und Verklirung" machte den Anfang. Die beiden fur Bariton und Orcbester 
komponierten Geslnge „Notturno" (Richard Dehmel) und v N2chtlicber Gang* (Friedrich 
R&ckert) litten in ihrer Wirkung dadurch Einbusse, dass Richard Breitenfeld gegen- 
uber allem Geistigen vdllig versagte und auch stimmlich nicht ausreicbte. Bram Elde- 
ring spielte die Sologeige ungemein stimmungsvoll. In der gedankenreichen, mit grdsstem 
Geschick aufgebauten w Burleske* fur Klavier und Orchester (d-moll) benutzte Wilhelm 
Backhaus die dankbare Gelegenheit zur Betitigung seiner Kunst in bravourdser Weise. 
Nun folgte die genial erdachte und hinsichtlich kompositorischer Technik kaum zu 
uberbietende „Symphonia domestical der man wohl nachsagen darf, sie sei das 
geistreichste unter den vielen geistreicben Werken des grossen Symphonikers. Reicher 
Beifall lohnte die hervorragenden Ausfuhrungen unter Fritz St ein bach. Der anwesende 
Komponist wurde herzlicbst gefeiert. Paul Hiller 

LEIPZIG: Ober einen erfreulichen Vortragsabend des Hollindischen Vokal- 
Quartetts (E. Lokoff, E. Wansink, J. Dijker und J. Sontendijk), dem be- 
sonders fur die Neubelebung prichtiger alter Gesange von Isaac, Waelrant, Lassus, 
Gastoldi und Friederici gedankt wurde, — fiber ein gut gelingendes Konzert des von 
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G. Wohlgemuth geleiteten „Leipziger Minnerchor*, bei dem auch Bruchs „Fritbjor 
(Solisten: Frtu Schmidt-KShne und Alfred Kase) wieder einmtl vorgeffihrt wurde, 
— fiber Klavierabende der Teresa Carreno und der ihr an Bravour und Grosszfigigkeit 
verwandten, an Wlrme und Vertiefung aber noch nachstehenden Alice Ripper, — fiber 
Gesangsabende des noch nicht ganz fertigen, durch Stimmmittel und kfinstlerische In- 
telligenz aber zum Balladensinger praedestinierten Hermann Brause und der vornehm- 
aenaitiven Liederkfinstlerin Susanne Dessoir, und fiber ein ziemlich erfolgreiches Debfit 
zweier einheimischen Kunsteleven, des Violoncellisten Fritz Bruckner und der jugend- 
lichen Pianistin Milly Burckas hinweg kam man zunichst zum dritten Pbilharmoni- 
schen Konzert, in dem Hugo Kaun seinen im Ausdruck wenig bestimmten, stark 
dissonanten „symphonischen Prolog zu Hebbels Maria Magdalena* erstmalig vorffihrte 
und einen Achtungserfolg erzielte, und in dem weiterhin die Geigenmeisterin Wilma 
Norman-Neruda — trotz ihrer 65 Jahre — Beethovens Konzert und Tartini's Teufela- 
sonate in Begeisterung wachrufender Weise vortrug, — dann aber zum Busstagskonzert 
des von Georg Gdhler geleiteten Riedel-Vereins,als welches diesmal, unter scbitzens- 
werter solistischer Mitwirkung von Minnie Nast, Luise Geller-Wolter, Fritz Rapp, 
Ulrich Brack Hindels ^Israel in Agypten" in cborisch vortrefflichster — durch Cbry- 
sanders Chorstriche und solistische Einfugungen aber um einen Teil seiner kolossaliscben 
Wirkung gebrachter Weise zur Wiedergabe gelangte. Auch mancher folgender Vor- 
kommnisse, so eines feierlich-schdnen Konzerts, das der von Gustav Schreck geleitete 
Thomanerchor unter Mitwirkung von Dorothea Rossteuscher (Gesang), Hugo 
Hamann (Violine) und Karl Straube (Orgel) in der Thomaskirche abbielt, — so des 
sympathisch aufgenommenen Liszt-Liederabends, den der mit scbdnen Stimmmitteln und 
kfinstlerischer Gediegenheit fiber einen gewissen Mangel an subtilster Vortragsverinner- 
lichung hinweghelfende Tenorist Emil Pinks zu prichtiger Klavierbegleitung Alfred 
Reisenauers gab, — so der helllodernden Begeisterung, die Willy Burmester mit 
einem zweiten Konzert wacbrief, — der vollen kfinstlerischen Achtung, die sich Fritz 
von Bose neuerdings mit einem Klavierabend erspielte, — kann bier nur ganz in Kfirze 
gedacht werden, da schliesslich noch von den bedeutsamen Besucben berichtet werden 
muss, die zwei schaffende Geister unserer Zeit, der Tondenker Max Reger und der Ton- 
dichter Eugen d' Albert jungst Leipzig abstatteten. Dem gewaltigen Pianisten und edel- 
liebenswfirdigen Komponisten d' Albert war der erste Teil des sechstenGewandhaus- 
konzertes, das weiterhin eine geistvoll belebte Wiedergabe der G-dur Symphonie von 
Schumann brachte, eingeraumt worden, und da errang er sich denn mit der Vorffihrung 
seiner frisch-pulsierenden „Improvisator-Ouvertfire" (Karneval in Padua), mit dem leidep- 
schaftlich-kfihnen Vortrag des Lisztschen Es-dur Konzertes, mit einigen sehr schdn ge- 
spielten Solostficken von Ghopin, denen er als stfirmisch begehrte Zugabe sein eigenes 
reizvolles Scherzo op. 16 No. 2 folgen Hess, und mit seinen zwischen den Klavier- 
nummern von Hermine d'Albert-Fink ausdrucksschdn vorgetragenen ,Vier Geslngen 
mit Orchester* viel herzlichen Zuspruch. Bewegt sich der Komponist d' Albert auch in 
einer Tonwelt, in der wir uns seit dem bahnbrechenden Vordringen der klassischen und 
romantischen Komponisten heimisch fuhlen, so weiss er uns doch immer wieder an noch 
unbetretene, oftmals recht liebtraulicbe oder seltsam belichtete Plitzchen derselben zu 
ffihren. Ganzanders Max Reger, der, mit dem zweischneidigen Beil eines kontrapunktisch- 
harmonischen Allvermdgens ausgerfistet, sich und seinen Hdrern Pfade in eine v61lig 
neue^Tonwelt hauen will, in ein Neuland, das vorlluflg allerdings unserer vielleicht alt- 
beschrlnkten Anschauung grdsstenteils als ein schreckenstarrender, blfitenarmer Urwald 
erscheinen muss. Max Reger beteiligte sich bier an einem von der kernfesten, ein- 
heimischen Pianistin Glara Birgfeld unter Mitwirkung der sympathischen Mfinchner 
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Altistin Cltrt Rthn veranstalteten Max Regcr-Abcnd, wobci denn die sehr eigcntrtige 
As-dur Sonate fur Klarinettc (Hcrr Hey neck) und Pianoforte, viele, zum Teil freundlich 
berfihrende Lieder- und Klavierstucke, und geistvoll-kriftige w Variationen und Fuge fiber 
ein Thema von Beethoven" den vor lauter Verwunderung hocbbegeisterten Hdrern vor- 
gefubrt wurden, — und er interpretierte zwei Tage splter in der zweiten Gewandhaus- 
kammermusik zwiscben Haydns g-moll Quartett und Schuberts C-dur Quintett als ganz 
hervorragender Klavierspieler und trefflicb sekundiert von Konzertmeister Wollgandt 
seine C-dur Sonate op. 72 fur Violine und Klavier. Dieses Werk, in dem eine den Hdrer 
geradezu hypnotisierende ganz ungebeure tondenkeriscbe Willenskraft sich in bislang ganz 
unerbdrter Weise lussert, ist in den beiden Ecksltzen mit den aus ihnen bervorpolternden 
Themen Es-c-h-a-f und A-f-f-e vom bajuvarisch-derben Autor zweifelsohne als Pbilippika 
gegen alle die, die ibm nicbt begeistert in sein'Neuland folgen wollen, konzipiert worden. 
An der Durchruhrungsstelle des letzten Satzes stehen einige vierzig Takte, die eine Ton- 
umschreibung folgender liebenswiirdig-geistvollen Anspracbe ergeben: „Schaf! Scbaf! 
Schaf! — Scbaf! Scbaf! - Schaf-Affe! — Scbaf! Affe, Affe, Affe, Affe, Affe, Affe, 
Affe usw." ergeben. Bei Ausserachtlassung der bereits erwlhnten schdpferischen Energie, 
der zumeist sehr geistvollen Satztecbnik und — der neuortbographischen Schreibweise 
des Wortes .Scbaf* — bltte man wabrlich guten Grund, Herrn Regers neuesten Sonaten- 
Au8bruch von einem vornebm-kunstlerischen Standpunkt aus schlicbtweg als „ungebildet u 
zu bezeicbnen. Arthur Smolian 

MAGDEBURG: Von grSsseren Taten unserer Cborvereinigungen ist zu berichten. 
Der Reblingsche Kirchen-Gesangverein (Fritz Kauffmann) fuhrte das Re- 
quiem Hen8chels mit hochbedeutendem Erfolge zum zweiten Male auf. Die Auffuhrung 
griff gewaltig an die Herzen der ZubSrer. — Der Brandtsche Gesangverein (Ad. 
Brandt) hatte sich noch einmal dem Oratorium Bruchs »Gustav Adolf" zugewandt. Die 
Tondichtung stdsst bier in unserer von Grund aus protestantischen Stadt auf viel Ent- 
gegenkommen und inneres Verstindnis. — Der Magdeburger Mlnnerchor unter 
Gdllrich fubrte endlich ebenfalls mit viel Erfolg Wagners .Liebesmahl der Apostel" auf. — 
Dazu wdchentlich ein, zwei grosse Sympboniekonzerte: Winders tein mit seinem Or- 
Chester und seinen trefflicben Solisten, der bier seine auf ihn eingeschworene grSssere 
Gemeinde hat, ferner ausgezeichnete Gesellschaftskonzerte, die Krug-Waldsee 
leitet. Im .Kaufmlnnischen Verein" die neue, trefflicb gearbeitete, bereits be- 
sprochene Symphonie des Dirigenten in C-dur; daneben als Solisten Tilly Koenen und 
Konzertmeister Koch. Welter im Kasinokonzert Winderstein mit seiner Kapelle und 
der d-moll Symphonie Schumanns. Als Solistin Karin Li nd holm aus Stockholm (zu 
empfeblen!). In den beiden letzten Stadttbeaterkonzerten (Krug-Waldsee) Reise- 
nauer, Eva Lessmann, in den Orchesternummern vorwiegend konservativ, heute aber 
eine Wiederholung der Domestica-Sympbonie. Als Solistin Rose Ettinger. Man 
sieht, die Musikblume wacbsen hier wirklich in den Himmel. Max Hasse 

MAINZ: Die Konzerte der BUservereinigung fubren sich immer besser ein, wie 
der letzte gut besucbte Abend bewies. Von den vorgetragenen Werken gelang 
Rubinsteins Quintett, ein ziemlich ungleiches Werk, sehr gut. In dem letzten 
Kammermusikabend der Liedertafel spielte das Heermannscbe Quartett Werke von 
Mozart, Cberubini und DvoHks nteressantes, temperamentvolles Es-dur Quartett. Ge- 
wissermassen als Vorepiel zu den im April stattflndenden Beethoven-Abenden unter 
Weingartner, fand jungst ein Klavierabend statt, in dem Eugen d' Albert nur Werke des 
Meisters vortrug. Der KQnstler schien .lusserst gut disponiert, besonders die As-dur 
Sonate spielte er unfibertrefflich und entwickelte eine KlangscbSnbeit, die geradezu 
zauberhaft genannt werden darf. Ebenso erfolgreich war ein in denselben Zyklus fallender 
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Liedertbend Messchaerts. Er sang die ganze „Dichterliebe" Schumanns und eine Reihe 
der grdsseren Schubertlieder, darunter die „Gruppe aus dem Tartarus", „Meeresstille" 
und ^Nacht-Tr&ume". Besonders die beiden letzteren waren Meisterleistungen von 
hdchster Schdnbeit und Vollendung. In den drei seit meinem letzten Bericht statt- 
gefundenen Symphoniekonzerten bildete den Hauptanziebungspunkt R. Strauss' 
geniale .Symphonia domestical Die Auffubrung war eine durcbaus gelungene. E. Stein- 
bach brachte es fertig, die vielen reicbverscblungenen Flden dieses einzigartigen 
polyphonen Gewebes zu entwirren, dass das Ganze von seltener Klarheit der Dar- 
stellung war, ich mSchte fast behaupten, mebr als bei der Urauffuhrung in Frankfurt 
Mit trug dazu bei, dass die Besetzung der Streicher und Bllser sich vortrefflich 
die Wage hielt, wlhrend in Frankfurt erstere die letzteren an Volumen doch allzusehr 
Qberwogen. Eine Besetzung mit 16 Primgeigen scheint mir die idealste auch fur 
moderne Werke; sie Usst auch die Holzbllser, selbst bei einfacher Besetzung, noch 
klar und bedeutungsvoll hervortreten. Das war auch die Ansicbt Brahms', die er mir 
einmal gelegentlich eines Konzerts in Frankfurt 2usserte. Von symphonischen Werken 
kamen noch zur Auffubrung Beethovens vierte Sympbonie und Brahms' dritte. Als 
Novitlt erschien eine Romantische Ouverture von Thuille, ein frisches, natur- 
liches Werk von bester Wirkung. Als Solistin wirkte in diesem Konzert mit die Violon- 
cellistin Frl. Suggia und errang mit Dvofftks prMchtigem Konzert einen bedeutenden 
und verdienten Erfolg, wlbrend die Pianistin Bertbe Marx mit Schumanns Konzert 
wenig zu interessieren vermochte. Ausgezeichnet spielte Petsclinikoff, und erzielte 
grossen Erfolg. Fritz Volbach 

MOSKAU: Ungeachtet des Waffenklanges im fernen Osten haben wir bereits eine 
Menge Konzerte gehabt. Das erste Abonnementskonzert der kaiserl. russ. 
Musikgesellschaft bracbte unter W. Safonoff Beethovens „Zweite", „Don Juan"- 
Ouverture und die Ouverture „Ostersonntag" von Rimsky- Korsakoff. Emil Sauer 
spielte mit spruhender Kraft aus tiefer Empflndung sein Klavierkonzert e-moll »A la 
mlmoire de mon grand mattre Nicolas Rubinstein , eine wundervolle Ehrung fur den 
so fruh Dabingeschiedenen, urn das Musikleben unserer Stadt so hoch Verdienten. In 
seinem Klavierabend, in dem Frau Red el mitwirkte, brachte Sauer ausschliesslich eigene 
Kompositionen zu GebSr. — Eine Glinka-Feier wurde vom „Verein der Liebhaber 
russischer Musik" veranstaltet. Gegen 40 Lieder und Romanzen des Meisters wurden 
von den hervorragendsten Kunstlern unserer Stadt vorgetragen, beinahe etwas zu viel 
des Guten. Der Verein ist trotz des verblltnismlssig kurzen Bestehens auf eine statt- 
liche Mitgliederzahl angewachsen und hat sieben Konzerte angemeldet, davon zwei 
Orchesterkonzerte unter Rachmaninoff. — Das Konzert der kaiserl. russ. Musikgesell- 
schaft zum Besten der Witwen- und Waisenkasse der KOnstler brachte „Egmont" (mit 
der gesamten Deklamation und Gesang) unter Safonoff. Schaljapin sang Lieder von 
Glinka, Rubinstein, Tschaikowsky. — Was die Kammermusik anbetrifft, so bftrten wir 
zuerst das herrliche Brusseler Streichquartett mit Werken von Beethoven, 
Glazounow, Tschaikowsky, das Quartett der kaiserl. russ. Musikgesellschaft mit 
Mendelssohn, Paderewski, Beethoven. Das Moskauer Trio der Herren Schor, Krein, 
Ehrlich veranstaltet acht Abonnementskonzerte. Ihr Programm ist sinnreich und ver- 
stlndni8voll in historiscber Reihenfolge zusammengestellt. Im ersten Konzert kamen 
Bach, Tartini, Veracini, Haydn zum Vortrag, im zweiten Haydn und Mozart, im dritten 
Beethoven. Das Trio spielte mit gewohnter Gleicbmlssigkeit der Tongebung und Klarheit 
im Zusammenspiel. E. von Tideboehl 

MONCHEN: lm zweiten Abonnementskonzert des Konigl. Hoforchesters brachte 
Felix Mottl als Neuheit fur die Besucher des Odeons Boehes .Klage der 
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Nausikaa" zur Auffuhrung; das Werk, das im vorigen Winter bei Kaim aus der Taufe 
gehoben wurde, ist im Stil der auf Liszts und Wagners Orchestersprache fussenden 
Programmsymphonie mit lockerer Hand gearbeitet, aber obne den persdnlichen Zug, der 
in der ersten Dichtung des Komponisten „Des Helden Ausfahrt" eine selbstlndige Ent- 
wicklung erboffen Hess. Ausserdem dirigierte Mottl noch die Berlioz'sche Ouvert&re 
„Kdnig Lear a und die „Eroica a ; seine ungemein anregenden Darbietungen weckten 
begeisterten Widerhall. — Im vierten Kaimkonzert, das franzSsischen Meistern ge- 
widmet war, kam die zweite Symphonie von d'Indy zur Erstauffubrung, ein von der 
ersten bis zur letzten Note extravagantes Werk; der unvorbereitete H6rer wird mit 
raffinierten Orchesterwitzen regelrecht geohrfeigt und in den EcksStzen mit einer gehSrigen 
Tracht Stimmungsstupser aus der Fassung gebracbt. Hat man aber im Hdren einige 
Obung, so wird man bald h inter dieser kuriosen Musik einen geistreichen Kopf ge- 
wahren; freilich das dazu gehdrige Herz sucht man vergeblich; starke, innerliche Affekte 
sind dem Werk vollstfndig fremd. Im gleichen Konzert bracbte Weingartner auch 
das frische, aber etwas angesSuerte Violinkonzert von Jaques-Dalcroze zur Auffuhrung; 
Henri Marteau spielte den Violinpart mit zundender Verve. — An Kammermusik- 
abenden waren die letzten Wochen fast uberreicb. Es spielten allein drei ber&hmte 
Quartettvereinigungen: die Bdhmen, das Ros6-Quartett und das Munchener 
Streichquartett. Letzteres bracbte ein neues Trio op. 77 in a moll von Reger zum 
Vortrag, ein prichtiges Werk, voll Laune und Leben, mit einer imponierenden Sicherheit 
hingestellt. — Von den zahlreichen Solistenabenden seien die zum Teil sehr in- 
teressanten Klavierabende der Herren Lamond,Borwick,Reisenauer, sowie der Damen 
Carreno und Marx-Goldschmidt, ein Liederabend der feinsinnigen Dessoir, dieu. a. 
sehr wirksame Gesinge des Munchener Komponisten von Kaskel zu GehSr bracbte, 
ein wieder recht gut besuchter Wullner- Abend und eine Soiree des stimmbegabten 
Bassisten Martin besonders erwShnt. Dr. Tbeodor Kroyer 

NEW YORK: Die Konzert-Saison begann wegen der das allgemeine Interesse be- 
anspruchenden Prisidenten-Wahl aussergewdhnlicb spit. Das erste Philhar- 
monische Konzert dirigierte Gustav F. Kogel aus Frankfurt a. M. Er ist kein Genie, 
jedoch ein iusserst gediegener Kapellmeister, der Tschaikowsky's vierter Symphonie zu 
ihrem Rechte verhalf. Die beste Leistung war ein Concerto Grosso in D-dur von 
Hindel in etwas modernisierter Ausgabe von Kogel, worin Richard Arnold das Geigensolo 
vorzuglich spielte. DvoMk's Hussitzka-Ouverture war ein gllnzender Abscbluss. Josef 
Hofmann trug Beethovens G-dur Konzert akademiscb trocken vor. — Ein Ereignis war 
die erste Auffuhrung in Amerika eines Werkes von Gustav Mahler. Walter Damrosch 
spielte mit dem New Yorker Symphonie-Orchester die vierte Symphonie in G-dur. 
Sie enthait erhabene Schdnheiten, Geist und Anmut, aber auch viele Banalitlten. Die 
Themen sird meist Mozartscher oder Haydnscher Art, man fublt sich oft um einige 
Generationen zuruckversetzt. In der Verarbeitung erscbeinen diese Themen in einem 
zu ihrem bescheidenen und einfachen Charakter wenig passenden, modernen Aufputz. 
Scbwer zu ldsende Probleme sind nicht vorhanden, alles ist melodios und leicht zu 
verstehen. Der erste Satz ist der bedeutendste, der zweite ist ibm etwa ebenburtig, das 
Adagio und der Schlusssatz mit dem Sopran-Solo zeigen ein Nachlassen der Erflndungskraft. 
Es ist viel Eigenart in der Symphonie, der Zuhdrer wird zu spannendster Aufmerksamkeit 
gezwungen. Einen uberaus gunstigen Eindruck binterliess die das Konzert erSffnende 
neue Ouverture „lm Suden" von Edward El gar. — In hdchster Vollendung bracbte das 
Kneisel-Quartett die „Italienische Serenade" von Hugo Wolf zur ersten New Yorker 
Auffuhrung. Das reizende, originelle Stuck fand grossen Beifall. Im Quintelt von 
Dvofftk wirkte Walter Damrosch als Pianist mit. — Einen ganz immensen Erfolg errang 
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der neue Konzertmeister des Bostoner Orchester, Willy Hess, mit dem Ungarischen 
Konzert von Joachim. — Zwei interessante Novitften gab es auf dem ersten Vortrags- 
Abend des Tonkunstler-Vereins. Die Violin-Sonate in G-dur op. 44 von Louis Victor 
Saar ist ein hochbedeutendes Werk, das mitunter phantasiemSssig erscheint. Am eigen- 
artigsten ist der erste Satz; der letzte bildet mit seiner Keckheit einen wirksamen Kontrast 
zu dem grossen Ernst des zweiten. Oberraschende Klangeffekte finden sich in dem 
Quintett fur drei Violinen, Viola und Cello von A. W. Li lien thai (Manuskript). An- 
ftnglich erhilt man einen orchestralen Eindruck, spSter jedoch nihert sich das Werk 
immer mehr dem Kammermusikstil. Der letzte Satz ist trotz kontrapunktischer 
K&nsteleien nie langweilig. Auch mehrere neue Lieder von Carl Ha user sind er- 
wlhnenswert. — In Recitals traten auf: Fannie Bloom field-Zeisler (die beste 
amerikaniscbe Pianistin), David Bispham (Bariton), Hans Schroeder, ein junger viel- 
versprechender SSnger mit trefflich geschulter Bariton-Stimme, Elfriede Stoffregen, 
eine lokale Pianistin von bemerkenswerter Begabung, Wladimir von Pachmann, dessen 
Exzentrizititen den Genuss an seinem Spiel schmilern. Johanna Gad ski, die leider 
der Oper dieses Jahr fern bleibt, gab Lieder-Rezitals. lhre Stimme klang herrlich, ihre 
Gesangskunst ist gross, aber ihr Feld ist dennoch die Oper. — Im ersten „Arion a - 
Konzert unter Julius Lorenz feierte der Cellist Anton Hekking einen grossen Triumph, 
hauptsichlich als Servais-Spieler. Auch die Sopranistin Anita Rio erregte grosses 
Aufsehen. Der Minnerchor sang wundervoll. — Josef Hofmanns erstes Recital in 
Carnegie-Hall fand vor gSnzlich gefulltem Saale statt. Arthur Laser 

NO RN BERG : Zwei Philharmonische Konzerte machten uns mit dem Tenoristen 
Urlus (Leipzig) und mit Marcella Pregi bekannt; die Kunst der letzteren war fur 
Nurnberg zu keusch und ernst. Wilhelm Bruch, unser Kapellmeister, hat etwas 
nacbgelassen ; der Versuch, Hugo Wolfs reizend-pikante Serenade zu bringen, endete 
wegen einer geradezu unbegreiflicben Verballhornung mit einer reinen Blamage. Es 
hat Weingartner offenbar Spass gemacht, durch eine ganz kdstliche Darbietung des- 
selben Stuckchens dessen wahren Charakter zu zeigen und ein da capo zu erzwingen, 
Sonst kam noch Bruckners E-dur Sympbonie, in den Einzelheiten sehr fein ziseliert, 
doch fehlte fiber dem Ganzen ein grosser Legatobogen. Boehes „Odysseus" zeugt 
mehr von malerischem Kdnnen, als von melodiscb-intensiver Erflndungskraft. Das 
zweite Kaim konzert hat Steinbach (Kdln) geleitet: Beethovens Achte gut, aber nicbt 
aussergewdhnlich, Bach lebendig und Brahms prachtvoll; die tragische Ouverture wurde 
formlich geoffenbart. Unter den Solisten hat nur die Carrefio ein grdsseres Publikum 
zu fesseln und hinzureissen vermocht. Unser Chorgesangverein (Leitung Dorner) 
hat sich an Liszts „Graner Messe", Wolfs „Christnacht" und Bruckners „Te deum" 
versucht. Da die Grundbedingungen des Chorgesanges, dynamische Okonomie und 
wahrer Rhythmus fehlten, das Orchester ohne den geringsten Schliff spielte, war der 
Eindruck fur den feinfubligen Musiker meistens peinlich Im Solo-Quartett fiel Friulein 
Ravoth angenehm auf, nicht minder der hiesige Tenorist Grosch. Dr. Flatau 

PARIS: Die Stadt Paris verteilt seit ungefthr funfundzwanzig Jahren einen Kantaten- 
preis, dessen letzter Empfinger der Organist Charles Tournemire, C6sar Francks 
Sender und Nachfolger in Sainte-Clotilde ist. Ausser dem Preis bezahlt die Stadt 
auch die erste Auffuhrung. Diesmal erhielt das von Georges Marty geleitete Orchester 
der alten „Soci6t6 des Concerts" den Auftrag. „Le Sang de la Sirene" nennt 
sich dieses Preiswerk eigentlich mit Unrecht, denn es handelt nur von bretonischen 
Nixen, die der fernen Deszendenz einer ungetreuen Schwester gef&hrlich werden. Die 
ganze angebliche Legende lSuft darauf hinaus, dass ein Fischerweib seinen Mann im 
Meere verliert und dass daruber ausgiebig gewebklagt wird. Tournemire's Musik ist nicht 
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ganz so langweilig wie das Textbuch, aber es fehlt nicht viel. Er malt nictat unfein, 
aber immer grau in grau. — Als erste grdssere Neuheit brachte Chevillard die dritte 
Symphonie von Alblric Magnard. Das Andante nennt sich ^Pastorale* und das Scherzo 
„Danses", aber auch in den beiden EcksStzen waltet das bukolische Element vor, wenn 
es auch hier durch ernstere, teils choralartige Motive eingerahmt wird. Magnard ist 
besonders in der rhythmischen Gestaltung glucklich, bevorzugt dagegen in der Instru- 
mentation die Streichinstrumente zu sehr. Dem letzten Satz, der besonders gunstig auf- 
genommen wurde, lisst sich Kraft und Scbwung nicht abstreiten. Chevillard brachte 
auch das letzte Werk Saint-Saens', ein „Caprice Andalous" fur Geigensolo und 
Orcb ester, zur ersten Auffuhrung. Johannes Wolff fand da zwar hinreichend Gelegenheit, 
seine sichere Tecbnik bewundern zu lassen, aber an musikaliscbem Wert ist das Werk 
doch ziemlich arm. Von anspruchsloser Kurze, aber recht hubsch gemacht sind die 
drei ^Impressions Pyrlneennes" von Coquard. Die Trompete durchblitzt eine 
Art von Trauermarsch zu Ehren Rolands, die Klarinette dudelt ein Hirtenlied und die 
Oboe spielt zum Tanz auf. Viel raffiniertere und geistreichere Programmmusik bot 
freilich im gleicben Konzert Rimsky-Korssakow's .Marchen", das fur Paris nicht ganz 
neu war, aber von Chevillard sehr gllnzend erneuert wurde. In der Amerikanerin Lilian 
Blauvelt lernten wir eine ungewohnlich begabte Koloraturs&ngerin von klassischer 
Schulung kennen. — Bei Colonne wurde zuna*chst die viersMtzige „Gotische Suite* von 
Plrilhou vervollstlndigt, aber es zeigte sich, dass die vorausgenommene Allerseelen- 
musik das beste der vier Stucke ist und das Festhalten an liturgiscben Motiven durch 
die Wiederholung des Verfahrens nicht an Interesse gewinnt. Debussy, in dem man 
seit „Pell6as et M61isande" den originellsten der jungeren Komponisten Frankreichs 
seben will, liess bei Colonne zwei „Danses" betitelte Stucke fur chromatische Harfe und 
Orchester hdren, die recht wenig sagen und ausserdem einen neuen Beweis darbringen, 
dass die chromatische Harfe, bei der das la*stige Pedaltreten bei jeder Modulation weg- 
fSllt, an Tonschdnheit hinter der alten Harfe weit zuruckbleibt. Den Erflndern steht das 
Feld immer noch off en. Merkwurdig gna*dig war das „h6here" Publikum Colonne's, das 
gegen instrumental Sololeistungen meist so eingenommen ist, gegen eine Fantaisie- 
Caprice fur Klavier und Orchester, die der Komponist Andre" Bloch, ein erster Rom- 
preis von 1893, mit nrfssiger Virtuosity selbst vortrug. Hier, wo man fuglich gegen 
unndtige Passagendrescherei ha*tte protestieren kSnnen, wurde obne Widerspruch 
geklatscht. Da Colonne einer Einladung nach Boston gefolgt ist, urn dort Berlioz' „Fausi" 
zu dirigieren, vertrat ihn Gabriel Pierne" in den zwei letzten Sonntagskonzerten. Es 
war fast ein Missbrauch des Gastrechts, dass Pierae" bei dieser Gelegenheit eine eigene 
Orchesterbearbeitung des bekannten Klavierwerkes von Franck „Prelude, Choral et 
Fugue" zur Auffuhrung brachte, denn nur der Choral verlor nichts bei dieser unberufenen 
Einmiscbung. Im gleicben Konzert ubersturzte Pierne" das Finale der c-moll Symphonie, 
aber gleichzeitig fiel auch Chevillard in diesen Febler im ersten Satze der C-dur Symphonie 
Schumanns, deren Adagio er dagegen um so entzuckender wiedergab. Felix Vogt 

PRAG: Auch bei uns ist das Duell der beiden Geigerknaben Vecsey und Elm an 
ausgefochten worden, und hat mit dem Siege des Russen (Elman) geendet. Tempe- 
rament siegt immer, auch fiber gesundere Kraft. — Im zweiten philharmonischen 
Konzert, wo Blech nach vielj2hriger (!) Pause wieder einmal Brahms (mit der zweiten 
Symphonie) zu Worte kommen liess, gab Eugen d' Albert den Ton an. Seine Orchester- 
lieder, darunter das sehr stimmungsvolle „Wie wir die Natur erleben", fibten auf das 
Publikum keine besondere Wirkung aus, weil man im Vortrag durch seine Gattin dem 
Text zu wenig folgen konnte. Liszts Es-dur Konzert spielte er mit dlmonischer Gewalt. 
— Das Pariser Streichquartett fiel mit Mozart ab, fand aber mit Saint-Saens Glauben 
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und entzuckte mit Schumann. — Nur nrissigem lnteresse begegnete der tucbtige Geiger 
Wittenberg, Sensation erregte die Wiener Hofopernsangerin Selraa Kurz im Konzert- 
saal. — Im Hausmusikabend des Durerbundes wurde das Stamitzsche Klaviertrio No. 1 
gespielt, das Riemanns Behauptung von der LebensfShigkeit dieses neuentdeckten Klassikers 
vollauf bestltigte. Dr. R. Batka 

WIEN: In den beiden vergangenen Wochen ist hier viel und vielfach gut musiziert 
worden. Leider lisst das ungluckselig Hastende der modernen Konzertsaison eine 
eigentliche Vertiefung der Eindrucke nicht zu. Ein Bild verldscht das andere, und wer 
die Pflicbt bat, mdglichst alle zu besichtigen, empfindet die Not, sie festzuhalten. Die 
Leitung der Konzerte der Gesellscbaft der Musikfreunde ist Franz Schalk ubertragen 
worden. Er fuhrte sich mit bestem Erfolg ein durch eine lebendige Auffuhrung des 
Requiem von DvoMk, eines Werkes, in dem der Komponist sich von dem grossen Stoff 
zwar nicht sehr tief beruhrt zeigt, das aber seine erfinderische Kraft nicht verleugnet 
Im zweiten philharmonischen Konzert errang Anton Bruckners runfte (B-dur) Sym- 
phonic einen gewaltigen Erfolg durch die uberzeugende Wiedergabe unter Felix Mottls 
genialer Leitung. Der in diesemjahre gebildete „Verein schaffender Tonkunstler* 
veranstaltete in der Vorwoche sein erstes grosses Orchesterkonzert. Er bat seine mut- 
masslich hSchste Karte sofort ausgespielt. Richard Strauss' M Domestical die ja auch 
das Deflzit der „Schaffenden" der Tonkunstlerversammlung in Frankfurt grosstenteils ge- 
deckt hat, wurde unter der Leitung Gustav Mahlers vom Orchester des Wiener Konzert- 
vereins mit seltener Vollendung zur Auffuhrung gebracht. Das Werk fand auch hier grossen 
Beifall und zweifellos wird es in Zukunft als typisch gelten fur die Richtung, die die 
Instrumentalmusik zu Beginn des zwanzigsten Jahrhunderts, in der Oberzeugung, auf diesem 
Wege ein weiter als bisher gestecktes Ziel zu erreichen, eingeschlagen hat. Ob sie nicht 
trugerisch ist? Die unheimliche Steigerung der Orchestertechnik, das Raffiniert-, nicht 
naturlich Kombinatorische der Anlage, und das irrtumliche Missverh21tnis zwischen dem 
darzustellenden Inhalt und den aufgewandten Mitteln erregen Bedenken, die nicht jeder 
zu unterdrucken vermag. Muss der Streit fiber die Erziehung des Kindes als Vexierbild 
erecheinen, das auch als „Schlacht von Salamis" gesehen werden kann? Bedarf ein 
„hlusliche Angelegenheiten" behandelndes Tonstuck eines Orchesters von hundert Mann 
und der Einfuhrung von allerlei exotischen Instrumenten ? Es will mir vorlSufig nicht 
einleuchten. Siegmund von Hauseggers „Dionysische Phantasie" bedeutet ein Ver- 
sprecben fur die Zukunft, und Hermann Bischoffs orchestergepanzerte Lieder, die 
Dehmel8 Lyrik in illustrativer Absicht wortweise erwfirgen, sind eine aufreizende Ver- 
sundigung wider den guten Geschmack. Als hervorragender, technisch und stilistisch 
den Besten an die Seite zu stellender Geiger erwies sich Henri Marteau. Er spielte 
die beiden grossen Konzerte von Beethoven und Brahms mit hoher Vollendung. Conrad 
Ansorge fuhrte sich mit schdnem Erfolg hier ein. Man erkannte den durchaus ernsten 
Kunstler, der grossen Aufgaben, wie Beethovens E-dur Sonate op. 109 und der h-moll 
Sonate Liszts sich technisch und seelisch vollkommen gewachsen zeigte. Ernst von 
Dohnftnyi ist nun auch der Lieblingspianist des Publikums geworden, nachdem er schon 
lange die Bewunderung der intimen Musikkreise hervorgerufen. Er gab zwei Konzerte 
unter grossem Zudrang. Im letzten triumpbierte er auch als Komponist mit vier Rhap- 
sodieen, die durch Reichtum der Erflndung, Leidenschaft, Poesie und Klangsinn hin- 
reissend wirken. Emma Calve* vereinigte durch Pariser Eleganz, schlechte Musik und 
schdne Kopftdne „ganz Wien" in einem Sensationskonzert. Lula Mysz-Gmeiner ver- 
8ammelte das ernste Musikpublikum vollzfthlig, und Tilly Koen en machte einen kleinen 
Mangel an Innerlichkeit fur die Vielen mehr als ausreichend wett, die einen solchen 
einem so k&niglichen Organ gegenuber gar nicht empfinden. Gustav Schoenaich 
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ANMERKUNGEN ZU 
UNSEREN BEILAGEN 



Die Rcihe unserer Beilagen erSffnen zwei auf Beethoven bezfigliche Bilder, die, 
wenn auch kunstlerisqh nicht ersten Ranges, unseren Lesern zur Vervollstlndigung der 
von der „Musik" bisber gebrachten 3eethoven-Abbildungen immerhin willkommen sein 
durften: ein PortrSt des Meisters nach dem Sticb von A. Bruckner (1854), der'nach 
einer „ganz getreuen Zticbnung* angefertigt sein soil, und die naive Wiedergabe des 
Beethoven-Monuments in Heiligenstadt bei Wien. 

Zum Artikel von Dr. Ernst Decsey gehdrt das folgende Blatt: die erste Partitur- 
seite von Hugo Wolfs „Christnacht a im Faksimile. Dieses nacbgelassene Jugend- 
werk des grossen Lyrikers entstand in den Jahren 1886—1880 und scheint gerade in 
unseren Tagen seiner Wiederauferstehung entgegenzugehen. Alles n2here fiber das Werk 
flndet der Leser in dem Artikel.. 1 

Es folgt die Abbildung des Hugo Wolf- Den km als auf dem von der Gemeinde 
Wien dem Tondichter gestifteten Ehrengrabe, eines Werkes des Bildhauers Prof. Eduard 
Hellmer. Es besteht aus einem 3 V« m hohen Marmorblock, an dessen beiden Seiten 
sich allegorische Figuren erheben, die Liebe und Schmerz, Lust und Leid versinnbild- 
lichen. Die Stirnflacbe des Monoliths trigt des Tondichters ReliefportriU. 

Der am 25. Oktober in Paris erfolgte Tod von Teresa Milan olio- Parmentier ruft 
die Erinnerung an die Triumphe wach, die die Verstorbene und ibre Schwester Marie 
als Violinvirtuosinnen und musikalische Wunderkinder gegen Ende der ersten Hllfte des 
vorigen jahrhunderts in der ganzen Welt feierten. Teresa Milanollo (am 18. August 1827 
im Piemontesischen geboren) konzertierte vom neunten Lebensjahre an und von 1840 im 
Verein mit ihrer ffinf Jahre jungeren Schwester. Diese starb bereits 1848. Dem Doppel- 
portrft diente der wundervolle Kriehubersche Stich von 1843 zur Vorlage, dem Portrlt 
Teresa's ein Stich von M. Adolphe. 

Es folgen zwei Blatter aus Moriz' von Schwind „Die Hochzeit des Figaro*, fiber 
welches Werk der Leser aus der Besprechung auf S. 434 das Nihere erf&hrt. Der Grund- 
gedanke dieses Meisterwerks ist der ideal-pbantastische Hochzeitszug des Figaro. Auf 
den beiden fur Sen winds kSstlichen Humor zeugenden Bildern erblicken wir eine den Zug 
erdffhende Musikantengruppe und das zweite Brautpaar Marzelline und Dr. Bartolo. 

Es gereicht uns zu besonderer Freude, unseren Lesern mit der diesmaligen 
Musikbeilage ein Werk des in jfingster Zeit viel genannten hochbegabten Hans 
Pfitzner darbieten zu kdnnen. Die schalkhaft-neckische Rokokograndezza des Eichen- 
dorffschen Gedichts ist vom Tonsetzer init feinstem Humor festgehalten worden. Auch 
die anderen Gaben dieses op. 15, dem unsere Musikbeilage entnommen ist: „Leierkasten- 
mann" (Carl Busse), ,Zorn« (Joseph von Eichendorff), w An die Mark" (Use von Stach-Lemer) 
zeugen von der unfehlbaren Cbarakterisierungsf&higkeit und der reichen Erfindungsgabe 
des Komponisten. Unbedenklich gehSren diese vier Lieder Pfltzners zu dem Bedeutend- 
sten, was die moderne musikalische Lyrik in jfingster Zeit hervorgebracht hat. 

Macbdruck nur mit ansdriicklicher Erlaubnis des Verlages get tattot. 
Alio Rechto, inibesondera das der Obersetsung, Torbehalten. 
ffir die Zarficksendung unrerlangter oder nicht angemeldeter Manuakripte, falls ihaen nicht g e n u g e n 
Porto beiliegt, ubernimmt die Redaktion keine Garantie, Schwer leserliche Manuskripte warden ungepriift suriickgesandt 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin SW. 11, Luckenwalderstr. 1. Ill, 
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Lied for eine Singstime mit Begleltung des Pianoforte 

Von 

HANS PFITZNER 

op. 15 Nr. 4 




(Gedicht von Joseph von Eichendorff) 



Mit Genehmigung des Verlegers 
JULIUS fEUCHTINGER in STUTTGART 
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*) Anmerktmg des Komponisten: Diese Melodic ist nient von mir, sondern nach dem Gedachtnis an 
ein Spielzeng meiner Kinderjahre aufgeschrieben; dieses „Spielrad«< Hess, wenn man es in Bewe- 
gang setzte, ein Stuckchen horen, von welehem obige 8 Takte der Schluss sind. 



Digitized by 



Google 



p£rj*Yj^z*t$¥ff&M m 



ffff-H 



, H W i e wi rd inlr m- h a r h *i i*h , en f iihgt si boa an eu dun k el n" 



„so iMi-ge-iielinier 






fVt 






■ | 


m — 1 


^n 
















m 

j L lr,.g 


ir setfii 


±9% 


reiS 


terne 


funkeln" 


j 


pHnn 


p******! 


„verwegnerGi 


Oilier" 


-y-l 


ZZZ322EZ 










^ 




XT 
























•<■ 


L 






Stlch u. Druck: Berliner Musikalien Drnckerei O.ra.b. H. Coarlottenburg. 

Digitized by 



Google 



Digitized by 



Google 







4 . JAHR HEFT 6 

Zweites Dezemberheft 



Digitized by 



Google 




Breifkopf^ljarfel 




= Ein Weihnachfsgeschenk. = 

G elstllchcs Liedgrbuch 

fur das inusikalische Haus. 

146 der besten geistliehen Lieder aller Zeiten 
f&r cine Singstimme mil Klavierbegleifung 

henasgegebcn von Karl Hchtnldt* 
JUl 4.— i In Ltlnwmd gtb* M t &.50. 

Die Sammtuat enthllt fur jede Stint mltge pisaende Ueder, efnfacae 
towobl wie aucb solctie, die etw» bSbere Anforderungeo «a die Atw- 
fyhrcndcn itellen. Doch itt tfets tuf die MitteF Rucfcsicht geoommen, 
die im H*uae und bei Kirchcnkomefton iur Verfagung stchen. 

Wif cmpfehlcn dia .GcUtllctae Liedsrbueb* 

Ala GeKenetttck in dem klirxlfcb hler 
augezelgten ,„WeliUcIien Oeenufbacih" 

illeo Freuoden ccbtcr Hautm tittle, so wie den Heiren Kin to re n ond 
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Konigl. Hofpianoforte-Fabrikanten o o o 

Carl Ma ad, Carl Scheel, Ernst Kaps, 
Julius Feurich 

nur bei KARL KUBE NACMF. GAST 

BERLIN ». IV. 62, Liitzow-PIm 1- 





Co u 1 4i nit Bedingungen. 
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Verlag von Julius Feuchtinger in Stuttgart. 



fleue ^ompositionen 



von 



Hans Pfitzner 

o PU » I3 . Quartett in D * * v toH ««, vw, «, ceo jgj; j j jg^ • 

f7^ Stan dig auf dem Program m des Bohmiechen, ^1 
|j4o der beiden Miinehener u Dresdener Quartette. c£j 

Opus 14. lJlc H6 HI Z6H11 Ell HC II BI1 fur tiereBassstimmeuni grosses Or Chester, 

Klavier-Auszug M. 4.—. Orch.*Part M. 9.— no. Orctk-Sfitmxien M. J2>— no. 

e* Beriehl anlaaslich der AuntLhrung beira dieslahrlgen Tonkiinatlerfeat; =a 

pDiescs klelne Werk is( cine £»nx koJtbare P*He wabrhaft icnlilcn Humors und W iue*. 
Wie er dis Legen und P)»g*n der Faukn, die etnsige Taiigkclt der HefnicJminnchen, dis Bauen, 
d*9 Schnetdern, daa Werden der Wurst und doiin d*s Purcefn schlldert, dat muti man gchdrt 
hi ben, um den Jubc] dea P u b I i k u m a zu bcgre»fen» mUdem cs diems Hcfmel* 
miBBchea I m fti e ; r • yr J e d e r h c r v o r r i k f .» 

Opus 15. lIBF LlcOBr fur 1 Singstimme mit Klavierbegleitung, 

No. 1. J^eierkiiwtenuiaiin fur mitflere Stimme . M, 1.20 

9 2. Zorn fur Bariton , n K— 

* 3. An die Mark fur Alt * 1.20 

B 4. ..Sons!" fur hohe Stimme (orig.) »*•... w 1 20 

v fur mittlere Stimme ....... M L20 

No. 1, 2 und 4 vor Kurzem erstmals in Munchen von FrL Suegcmann und Herrn 
Loritz zum Vortrag gebrachL „8onat" musste dreimal und Zorn zweimal wiederholt 

werden, Leierkaatennmnn wirkte mit der fief traurigen Stimmuog crgreifend. 

Jm *?* Jm i.™ v* w»* *J» tffm J& o* *£• -0* w" 

f Or Orchester zum J^onzertgebrauch 

DaS FeSt ailf SolhaUg, Vorsptel zum L, II. und III. Akt Orchester Partiiur 
M. 20.— nctto* Orchester-Stimmen M. 30.— netto. 

Bereits in folgenden St&d ten mit g rouse tn Erfolg aufgefflhrt: 

Berlin, Munchen, Frankfurt a. M., Mannheim, Bremen, Magdeburg, Hannover, Frei- 
burg LB.! Frag, Amsterdam, Bern, Mainz, Essen aw B.» Innabruok, Konstanz, Gera etc. 

ScherZO. Orchester-Partitur M. 5,— actio. Orchester-Stimmen M. 10.— netto. 
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2Setl)nad)tggefcf)enf 
fftr ^3ect^ D^enfreunDc ! 




ft s Beetl)OPca ft 

0k im eigenen SBort ^ kv 

[jjj @c()ufter&£ocfflcr jU 

mfjt Berlin undileipjio, RJ 



3)ad prddSticjc r ffcf> befontxr^ ju ©cfcfanfen an 
35cetl)0»cn * 93crcf)Kr cignenbe ^Berf foftct .... 

= gcljcftet 3 9R., gebun&en 4 WL = 
S)urc^ jebe §8ud)t)anblun<j ju bejie^cn. 



ui 



Digitized by 



Google 



Verlag von CARL KONEGEN in Wien. 



Das beste Blan fiir alle Freunde der Photographie ist : 




Illustrierte Monatsschrift ftir 
Amateur - Photographie und 
** ' ' r " Projektion = 

Herausgegeben unter Mitwirkung 
bewahrter Fachmanner von 

HUGO LOCKER 

Jahrlich 12 Hefte mil zahlreichen Kunstbeilagen 
Preis fiir den ganzen Jahrgang Kronen 6. — oder Mark 5.—, 

Probenummern gratis- 

Zu beziehen durch alle Buchhandlungen sowie direkt vom 

Verlag Carl Konegen, Wien i f Opening 3. 
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C. SCHMIDL & O VWIEH Old WEST 



] 



DIE BESTE KLAYIER-SCHULE M JETZTZEIT 

Hcinrich von IBocklet 

Jt?ft! pOpnlHrC Kl^iW'SCl"'^ < Drittc voilataodige Uroarbeituiig der frQheren Ausgabefi) 

Elite leiefot fassHcne, leicht fortschreitcndc* streng syatematiscbe Uruerrichts-Methode far den 
ScbuU und PHvatgebrauch bet FUndern, sowie zum Selbstlernen fur Erwacbsene* sis 
Fruchi vieljfitarigcr Lebrtfitigkdt und mit RQcksiebt auf die Mctliode Theodor Leschetizkys* 

Mit naturgrOSSer KJaViatUr*Tabelle und] 5 photographischcn Abbi.dungen der 
wkhtigsten Hand* und Fingerstcllungen. 

Broschiert netto Kronen 4.20, 
Eiugefuhrt io alien besseren Musik-Schulen, Konservatorien etc 
c=c Die heste Klavierschule der NeuzeiL === 



w 



Neuc Kammermusik! 



Heinrich xxiv., Ftirst Reuss 

^V Tt+o + 4 1 < G_moU) 3 VIolinoD, Viola und Cell*. 

Op, 23 No. I. JOl/ U Cl#r WW I/ V Partkur netto ML 5,—, Stimmen netto Mk. 7,50, 

O n Q *»+0 + + tE8 " durJ 3 VtoHtte^ VIoUi und Olio. 

Op, 23 No. 2. 'Oil U ail G V ll Panitur netto Mk. 5*—, Stimmcn netto Mk. 7.50, 

Ferner ist soeben erschienen: 

op 2i. Sonate filr Violine und Pianoforte ..*.-** ml *- 

op 32 Sonate filr Vioia und Pianoforte «.««, ml ».- 

op 24. Variationen und Fuge uber ein eigenes Thema. 

Pianoforte 3 ma, . . netto Mt 2.50 



Ileide Quartette sln4 dem JOaiChllll-Quflirtott gewidmet. 



[a SCHMIDL & O ffloarfa!) in lid ud TllfST J 
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II LIU DLLJXI I Kunsx 6eiflenbdu 
Berlti £. 25, Kaismtr. 39/W 



Spt zlalltat r 



€r$f klassige meisterdeigem 

Bratfdtjen und Ccllis 

nadj den afcustifdien Frinzipien 
der alten itaUrnifrtjen meister 
* « (Dr. eroitnanni theortc) • * 

5cU tm aaue id> melnt Sttflfo'Intmimrnir tiad) drr tion 
Hr. 6r«M»4«i diafofitrUirn tbforle iter ft* rata ai far n nt>« ilmmuno 
Ofr UnondTiipldiirn, die slit) tn ilti rrjrls In Irdcr flrzlrbuno for 
otaftrt bat and btrrlu B«m mtbtrmi fdibtndnnfrn ah ndMu an- 
criaaftj roordrn 1st, Die Iflff dlr ifr Ijacmflultlfeen itfciilmmtinfl 1st 
die rtfcilgr argrnifrnge flnrdismiLi ih>ti Dodru tind Dffrc in ltirrn 
SAwtngiravfit. mnnt lnsirumeme slnd safon flflrft DoLlrnfltinu 
dfnen dfi nfmertaflfndsitn Hdi. ntfUifr durdjaus glridjufrtig und 
irtamrti sift durd) 1*1 0if fltisprjrtjf, MrlADNi und gros»rn, rnndciT, 
fdltn Con ganz Drwmten am. Dine porzuglldjcu eiyfnrdwftfn 
slnd onwTgatiotlflj. und utirnit&mr idj Jilerfur dip roeltgehrnrtstrn 
•dramttfl. n>ifd«ljoli stud a us Knnhurrnuprurtongrn mlt mm- 
00 Urn tfttrn liallrnifitorn lusirumfnien I. Kdnors ntrlne Iti* 
strumftitt strgrftfli ftmwrgfQdtigtn. OlrsbflUglldK oiiMdjirn und 
nurrkennangrn limn in grosstt Unianl uor und ftonnen von 
latrtfurttitfi kdrrirli Lu mrtnetn Htrllrr eLnpfye&rn mrrdta. 



Protpckie «k1hn tur Ucrfflgung, 



Jftner Vcrtag Von 5{ies | Crier it Berlin. 




(Aus dem Coin. Gesangbuche 1633) 

1 Sopransolo noil semischten Cftor 

oiit Pianoforte* oder Orgelbegleitung 
beared tet und gesem von 

Bernhard Reichel. 

Partitur 2 Mark no, jede Sfimroc a 30 Pfg no. 



Pom Kg!, pr\ Domthor in Berlin unter feffung &es 
fjenrn nTuITh&Ir«ktor Prefer mlt grofiem erfolg am 
2. Dezember In rtnem Mner Konzme aufflefflfjrt 
Dte „ Blatter far Hans- und KlrchennsuBik** in 
Langensalza schrciben darGber: 

Das Sopransolo erheischt elnen grossen Urn- 
fang, es wird das hohe B vcrlangt, die Anffcrde- 
rungen an den Chor ha 1 ten sich In angemesscnen 
Schranken, Die Bearbeitung verdient Verbreirung 
und wird 8le wohl auch finden, da auch bei diesem 
Werk die MQhe dep Einstudierung kleta und der 
Lohn dafOr sehr gross ist. 



„Helt4terBtnger-' 

vollatindiger Klavierauszug, neu, 

bill i g in verkaufen. 
Wafiier, Berlin, Postamt 48 



Klavicr 



Lehrerin 



Fur die Obcrstpfe einer 
Musikschule wird gesneht. 
Gehalt: 1200 — 1500 jKarl[. 
Meldungen sub JVC. 5. 12 

an die Expedition dcr 
„Musik". 




31 



Die Fir ma 

C.A. KLEMM, 

Kgl.SichsHaf-Mustk.-Hindl. 

Leipzig * Dresden * Chemnitz 

Udoo) <'i&iu' {\M?y 

umf^iit ft lie Zwcige dt* Mysikplito. 
und Instrunientcr-handeU, 

HalaloAe stebea RratU xa DleDiten. 



C 



31 



Hermann Protze t Op 21 

praktischc U armoniumschule 

mit gross. Auswahi vor* Vortrags- 

u, UntcrbaUungsstQcken 

(210 Seiten qu. 4") Prel* M. fl.— 

Von Autoritltcn ah bestes Werk 

ftlr Harmon iumunterricbt 

bcieichner 

Uerlag von fi<rmann Profit, 

l,4-i |» ail; - ICnf-inln in. 



Concert- Bureau Basel 

Gerbergasse 241 (Schmiedenhof) 

Irrangements too Concerlen * * * Terlrelung bervorragender Klinstler 
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Soeben erschien 



der III, Band der grossen 

jtogo Wolf-Biographie 



von 



Ernst Decsey 



betitelc: 



Per KlitlStlcr nd die Welt 



Decsey zeigt in diesem Bande Hugo Wolfs erstes Bekannt- 
werden in Wien, den Beginn des Interesses fur den genialen Lyriker, 
das Eintreten Jos. Schalks und Ferdinand Jagers fur ihn, Hugo Wolfs 
Reisen nach Deutschland, seinen Verkehr mit dem Verlagshause 
Schott in Mainz, die {Composition des # Festes auf Solhaug* und der 
B Christnachr; er bring* die Sehilderung des Verkehrs Hugo Wolfs 
mit Weingartner, Kauffmann, Grohe, Humperdlnck, Wette, Arnold 
Mendelssohn, Franz von Lipperheide, Paul Miiller und Hugo Faisst, 
die Charakteristik des I. Bandes der Italienischen Lieder und stellt 
sein tragisches Ringen um einen Opernstoff dan 

Der Band ist wiederum mit ca. 15 Bildern, Faksimiles etc. 
geschmtickt und kosret wie Band I und II geheftet 3 M,, gebunden 
3 1 /, M. 



Schuster & Loeff ler, Berlin u. Leipzig. 
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CARL SIMON 

..._......_ .. ~^t in QW. 12 op 



hofmusikalienhAndler sr 
hoheit des erbprinzen von an halt, 

= fernsprecher iv, 2312. = 



BERLIN SW. 12 •• 



NAHE DER ^N 



DEK iT»A««^ 



■ OSIIVERLAC 

f,rt1«IH»t«»; B.rT-.alom- «ld 
OrftlBnilb. JpttmmtnUJv Elarltf** 
IimbIII' tod HsrftiPtwLfc. filn- 
na« h«» ratlin (|tr £***■■,, 
Ml outre hire ■. «. at. 
VIBL4GiRATAt00I «*i>t»fU]lcb. 



■osnsoin»B> T ' 

AttlqaarUt and Ab*an«i 

SPKZULF&HREt (Soriln 
EiUlQft) darth die Mn«tkT|rrJ 
m\i Aaftfrt it* tcBvltrltif^ 
[nda in dta blHIfaten pr»l»*n1 
AOSWAHLSBHOONGBM 



UMIWM-*" 1 * 11 ' 

£ c8BB ACC«TE BIR-OS" 

gp.B.1* ■*»*■*■•- 



^_ 



^obiien 3 Abteiluoe" 
\Ji eine Firma, seit 1867 bestehend, ist stets bcstrebt gewesen it 
**** Beste, Zeiigemiisse und Billigste zu bitten, m ftu u 

Die wachsende Aufnahme des Harmoniums in den Familicn* An^l^lfcbieten* 
Konzerten macbl es mr Notwendtgkeit, dem geebnen PuMikum Gelegenbeit i^^ktfiis 
kommenden Stdrungtn und M Inge In an den lnsrrumenten facta- und sacbgel 
zu scbiffen; daher babe ictl als 4 te Abtetlung meincr Firma eine 

REPARATURWERKSTATTfor HARMONILf 



eingerictatet. Die Leitung dieser WerkSUtt Itegt in den Handen eines erprobren Fachmannes 

Ausgestattet mix den moderns ten Eta rich tun gen bin icb hnstande, zu bilHgsien Preiser 
Reparaturen ieder An an Harmoniums tiler Systemc unter weitgehendsten Garanrieen zu uber- 
nebmen; bauptslchlich wird fur gute Intonation und Stimmung Sorge getragen. 

ffgf* Indem ich gleiehzeitig mein grosses Lager von Harmoniums afler Art bestens empfehle, 
etiaube ich mir, aufmerksam zu machen, dass aucta GEBRAUCHTE HARMONIUMS zu KauT 
uud Mieie m grdsserer Auswahl stets vorhanden sind, welctoe t in tadelloscn Zustand gesetzi, 
uater Garantle zu billigsten Preisen abgegeben werden 

Bei Ankauf neuer Instruments nehme ich alte Harmoniums in Zahlung, 
Muaik- Jtataloge, Harmon turn - PretsHsten nebsr Lteferu ngsbedingu ngen bitte 
im Terlangeu. 

Urn BESICHTIGUNG dea Harmonium-Lagers (obne Verbindlichkeit} wird bdflicbst gebettn. 

Hochacbtungsvoll 

CARL SIMON, MUSIKVERLAG. 



*) Samiikkt BaiandUile fur Druck- und Saugluft- If amentum; Harmonium- Zungen^ 
ReguttrkndpfCt Triitbtlage^ Windladtn, Stimmsfotkt etc. town Aufptturtn dtr Gt~ 
hause bittigsL — Kla vialu rbUkht, 

vni 
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Zur Weihnachtszeif. 

Schlichte Lietler fiir den hauslichenjlreis fur eine Singstimme untl Klavier 

kompontert von 



%av\ ^ascbneid I g a H Rcinccl^c 



op. 67. 

i DerTannenbaum. 2 Voglelns Winter 
lied, a Weihnachtslted von Aug stutm 

Preis M. 1.5«> no 



Daheiltl. Ein Weihnachtslied 

von P. Baeh r, fur eine Singstimme und 

Pianoforte, kompontert von 

Karl Zuschneid, op. 64 

hoch und tief, Preis je M, 1.20* 



Vtfeibnacbtslted 

w Es senkt sich hehr und leise 
Die beil'ge Nachrherab" 1 

1, Fur hohere Stimme u. Klavier M L 



2. Fiir tie fere Stimme u, KUvter 
a Fur eine Singstimme und Har- 
monium ♦ 

4. Phantasie fiir Klavier, 2-hsndig 

5. Phantasie fur Klavier, 4*handig 

6. Fur Harmonium-Solo iibertragen 



I.— 



llllf— — gratis u franco 

R?M( Geung Mtrsik ^N s 31lSlrti£tonsrmn)Enre 



HsrmaniLrmu.Orgrl 



oh ne Pianoforte 
StBStuMfttraflKnfr 

mit farminrfr 

5SJ Grufsf te u kleinere 
Gherwerke 



JIB K<nhenmusiJ 



CFSCHMtOT.HEIlBRONN^. 

Mii*.ikh , Vrrlaq <■ AnJiqudnar 



F. Fiorilio 

36 Etuden oder Capricen 

nach den technUchen Ansprflchen der 

Neuzeir, mit genau systematischem Finger- 

satze, Stricliarten, dynam. Zeichen und er- 

Itutcmden Bcmerkungen versehen von 

Eaill Kross, 

(Deutsth und englischer Text) 

g. A ullage # * # netto Mk. 2.— 



Tonleiter 

und 

«■» Akkord-Studieu ^= 

neb st 

inelodischen Lageniibungeu 

von dcr II. bis zur VII. Position mit Vorstudien 
zum Lagenwechsel 

von Kl chard N«nbert* 
60 pag. Folios * netto Mk, 3*~. 



Bei Vo rein sen dung dea Betragea portofreie Znaondung* 



C. F. Schmidt, " ul ';? , ;S ,,,n9 Heilbronn a. N. 
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iL'Uiolineti 

Uiolas. Ulolonccilos 

in grosser Auswahl. 

UmtauscK lnncriifllb drei Monaten 

Kestatiec, 

licrxiiflh*c atiit %m ld>- 

iHiiruMfiff an 4 fAltn* 

A. E. Fischer, Bremen, 

m a »t hi ill n n e»« it - f * b r 1 k< 

== GcgrQndet 18tt4. 
OatharinGnatrflsjie 30; 3 L 



Konzcrt- 

Arrangements 

FOr ganz Russia nd tibernimmt 

C Jaschtschewski 

(In Firma Idzikowskij 
Kteff. 

^ / 



= Neue = 
Beethoven - 
= Briefe = 

herausgegeben von 

A.Chr.Kalischer 

geb. 5 M, 



gedlegcnf Chore ftir hShcre 
5chuUn and GesangVereine. 

3 stimmige Frauenchore: 

KrausZtGustav.Rakociy-Marsch 
Pan. M< L50, Stimmen M. —.60 

Major, J. Julius, Armes Gretchen 

— V5g!ein sinnt 

— Schafer sitzt 

Part, M,2>40* Sttmmen M, — ,50 

— Abendfeier 

Pan, M. 2.40, Stimmen M. —.50 

— Fruhlingsstlirtmimgen 

Part, M,2 50, Stimmen M —.50 

— 3 Kuruczetilieder 

— Lied tin gar lac her G ale ere n- 

Straflinge 

— Kuruoieukriegslied 

— Csinom Palko 

Part, M. 1.50, Stimmen M,— '40 



Gemischte Chore: 

Kdssler, Hans, Letzter Wllfe 

Part- N1.2AQ, Stimmen M,— .50 
krnusz, G« t Rak oozy- Mar a oh 

Parr, JVU 50, Stimmen M. — .40 
Major, J, J„ Abendfeier 

Part, M.2.4G, Stimmen M, —.50 



4 stimmige Manncrchore: 

Krausz. G.. Rakoezy-Marsch 
Part. M. I 50, Stimmen M. —,40 



AHe obigcq Cbfirc sind scit eincm jahrc 
RepertoEresrlicke dcr bervorragtndsren 
Musik institute utid dcr era fen ungarifchen 
bohcreuSlaatsschuten, sowlc elnergrussen 
An mi hi von Gcsangvercjiicn. 

Musikverlag u, Konzerlbureau 

KiMa M< L r). UudttpeM* 



CAWSCHsJANICHEN 

Via G.Verdi 9. Milano (Italien) 

Hitsikalien und Inslrumenlen - Handlung- 

Musikverlag 

Grosses iuleroationata Husikalienlager 

Versand nach alien Erdteilen. 




Konzertdirektion 

Ad. Henn 

Genf (Schweiz), 

Tckf r.-Adr. fifflit*ti tat O Teknban SifrT* 

Engagements bei Konzen-Gesell- 
scbaften des In* und Auslandes. 

Besetzungen von Oratorien. 

Arrangements von Konzerten in 

alien Linden, 

AusktinFte in alien Konzert- 
Angelegenheiten unenrgeJtlicb. 



Konzeri- Arrangements 

FOr ganz Russland Qbemimmt zu 
den gflnstigsten Bcdingungen 

Arthur Von Cizyclji 

Riga, Gr. Sandstrasse 36. 



Nuslkllterar. Blatter. 

Pre 3s pro Quartal 2M., crscheinen 3 rail 

imMooat. Adm. WlenVIIL Neudc^e^aO. 

Verlag des Universal Handbuches dcr 

Muslkl iterator 

In hit t der Nrru 16 u. 17: 1. BtOErtpbien 
mit Abbiidungen : a) August Lu d wig, b) Mill 
Alexciewiiseb Bataklrew, c} Alexis HolUen* 
dcr, d) Mleeisitw Tadkus Soltys, e) Jentf 
Hubay, f) Josef Wlfatol, g) Gustav Liska, 
h ( AlexanderKonsmmino* JtschGtt?ounaw, 
Q Amcly Maria Heller. 2. Die era ft Lit- 
ftrunR des Universal band bucbes d- Mustk- 
llterttur. 3. Zur AuffuhruRftsrecht&frigc. 
4. Ein gcrichtlkhcs Until iibcr die Auf- 
fuhrutigsBteuer, 5. Musikllieratur, 
Inhfllt der Nm. 18 u, 19; I, ..Scottish 
Legend', Original' Kom position von Mrs. 
H, HA. Beach, 2 Bioftraphien mit Abbil- 
dungen: *> Friti Char, hi Karl Roricb, 
c) Frlcdr, Wilb, Ltirtat Trautaer, d) Adolf 
Ruihordt, el Vine. Franz Faltis t f) Alexis 
Da widow, r} Karl Wahl T h) Ferdinand 
ftchay. 3. Die Crete Licfcrunp des VnU 
versa! hand bucTies der Muslkllierntur. 4. Zur 
AufTuhrungsrechtfifragc. 5. Komposiiioncn 
von A- Glazounov. 

KF Die Abonncntcn erhalten als Gratis- 
pramJe die hercita efscbienene crate Llefe- 
rung des Universal- Handhuches dtMutik- 
nteratur, Preis ftir Nichtabojin. M. 3,40, 



©iri|len1-en 

von 

ARTHUR SEIDL 

Mk. 0.75 

ScbflsterHorffler Berlin i Leipzig 
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Vorzttttlichc Fejtgabt fiir Singer und SSngttfntuti. 

Licdcr 

Album-Format fiir 3 Stimmlagen berechnet — hnch, mittel, tief — 



LISZT 



Band I. 


Lieder No. 1— 16bis . 


. . hoch, mittel, 


tief. 


Band 11. 


Lieder No. 17-36 . . 


. . hoch, mittel, 


tiet. 


Band HI. 


Lieder No. 36—57 . . 


. . hoch, mittel, 


tief. 



i 



Originalausgabe in 3 Banden. 

Preis: Jeder Baud einzeln broschieri H. 3,60 netio, g^btinden M. 4*50 neito 
1^ /n lmbeii ill alien Hiiaikiilienliaiiflltiiifceu. 

== Verlag von C. F< Kabot Nachfolger, Leipzig. 



WMMMH^M l ^ l UM ll 



BE11KMALER ID HI III B1IEIEI 

Fnblihaliancn der Ges* s. II. v. l>. 4. T. I, ft. 

unter Lfltung von Prof. Dr. Guido Adler, 

I JShrlicher Subskr.-Preis M. 17.—. ■ 

Fiir EintelbaoJe eihohter Preu laut Verzeichaisi, daa auf Verlatigcu 11 Q b C r e ell H*t 

versand wild. — Biahcr Itegen II JaJirganjje mit S3 itatdidhen Ban den vor, l»er 

letite Jab r gun u (HOI) enthvelt, 

1 Haibband: Scchs Trienlcr Cadic« t UeisDiche und weUliche Kottipositionen dee 

XV, Jahrhuodcrts, Zwctt* AuswaM bearb, v. Prof, Dr. Guid.* Adkr u. Prof. 
Oswald Koller. Mit Vorbcmcikung und Revbionsbericht. VIII und ISM pag. 
Eimelprcis fur Nichtmitglicdcr M. V±<— 

2 Haibbund; Muffat. Gcorg. h Auser|e*ene, mit Ernst und lust grnipjigie Instru- 

mental Mime* 1701 r Scchfi Concert! ^rossi, mit cincm AnhMg aus „Ana»nii;a 
Tribuus" 1682 Bearb. v Dr, frlrwin Lunlc. Mit Einleitung. Rtvisioniberkht. 
Luldaii des Dedikaien. XEV und 147 pag, Linrelprcis fur iNicblmitgkieder SLl*.* . 

VERLAG von ARTARIA A Co. in WIEN 

In LelnEig bet BrpUkopf & Ui&ftel Zn b«, d alle Buib* u MusikallcnbandlBTi. 




1 Mark. 



' Kommermusik-lnstltut 

II ti I ho hen re liter 

LJnterricht nach besonderer Methodc fur 
AjifangeT u, Fortgeschrittcnc im KlAvlct -, 

UloHfl- u. liieioictiuach. 

Jfofwrtrr tO—SO Jtfk, monatHch 
Berlin Wr f Lutherstrasse 44 



UNTERR1CHT 



* + * lagedenrlcht^eiiTonsatz * + * 
hm^ CTlctikdien SdtnciiutJimidri 
B^P O in H^ntrApunhr <«-irkrich 
ttrcajier Tonsatz nach Kunstrcjtcln our 
mossKcbcndcr Mclifcr), K**P**HtOn, ln- 
ftMttfiTttttl L3. s, w. erteili rnit Erfolg 
0. RAMI <«, Mutlfcdlrefct, in EBuistbcrg LPr, | 



George flrmin 

Stimmbildner 

Berlin-Liciiterfelde 



Steriistr. 23' 



(AnmcldunRcn blue our srhrifl lich 

an mich zu rJchtcQ,) 



Paul Job. Haase 

Konzer^u^Oratorien*! T 

sanger (Bass-Bariton) 

Lehrer der Tonbildung 
nach Mfiller-Brunow 

Berlin W, 

KurfurstenstraaseM 13 



XI 



Digitized by 



Coogle 



O*"^" r reitaq&Co.KswmaniJaiittnSitSO 



BESTE BEZUGSQUELLEN FUR INSTRUMENTE 



0. Mockel 



BERLIN SW, 

Kochstr. 7, 



Geigenbauer 

CHARLOTTENBURG 



Uhlandstr. 193. 



Gegrftndet 1889. 



Siraube's 

« RMOHiUM 



u 

BGesetzlich geschQtzre, aner- 

\ Bkanntbcqacmsteu.dynainisch 

VolitEommene Windgebung. 

BERLIN SW., SohonBberflerair. 27* 

KafAln£4> ii m *<» im |. 



:nte J 

i und r 



PfcifenOraeln und 
KtwltfA-Oraci-fiarnioiiiiinit. 

eigencs System ttf da* vomiglichsie H91* 

it rr v ftau i-, SA»i- ,, H^A€»^iitTip«t, 

twpfcehk vols Murk ItfO -3000 und 

PfftlllOt 300-104M), 

Johartnaa Kewftaoh. 

B K ft MX w. 

Potsdam erstr, »b. ( su d. Patidamerbrtkke). 

Beate u. bliiiffsts Beaiisaquelle- 

Fernsprccher Atat 9 No L 19943, 

— Rcparatiir-Wcrkstalt alJer Syxteme. — 



ftdwig Glaesct, Charlottenburg 



Geigenbauer 



Grolmanstr, 68. 



Imager von altert und tieueti Geigeii, Cell is etc. 

Frinste ItaJlanlsch* u, deutsch* Saltan. Reparation torgftltlg u. fcflnstlerlleh r 
Ein von mlr selbst erfundener Apparat sctzt mien in den Stand, 
vollsttndig quintenreine Saiten herzustelleo, ffir wetche icta jede 
Gararuie Qbernehme, 




Atelier fur 
Geigenbau 

Bogen und Reparaiuren 

verbunden mit Instrumenten- 
und Saitenhandfung von 

Carl Schulze , 

BERLIN W, o Potsdamersfrasse 110. 



A lie ^tr |>jr|| instriimeilte > vorzuglieh repariert> 

riii1 * ^II^IVII flrme Auewahl In alien Prelalagen, sowie 

iieue fflutaiklnatruitieiite jeder Art 

in einfachsten bis felnsten Qualitaten empfiehlt 

Wilhelm Herwig In Markneukirehen I. S. 

Tlluttr. Prdsliste postfreL Sitte anzugeben, wekhe* Instrument gckauft werden aol!. 




Sfradivaris Gefreinjijis 

Eiu vollNtJlurtige* L< hrlMKii deg 
Geigenbanea von Carl Schulze, Geigenbauer. 

FtiM*lngerH Rnf hbamllnug, Berlin W. Stk 

Dis Werk behtndek den Geigeobau wissenschafr- 
Ikh und praktisch nach den bisher unbekannten 
Grundsltzcn der grOssten Melster. Preis 8 MJt 
Zu beziehen durch site Buchhandlungen. 



n 



nsyinstranente 



s 1 




M Helnr. Zimmermann, Leipzig 

G&schaftshauseri Petersburg, Haskau, London 




August 




3- Fre it a q A Co , Kq him nda nt«r 



Berlin- 
Charlottenburg, 

Knesebeckstrasse 14, 
NShe Savignyplatz, 

Grossres Lager 
in fllren | 

Violinen 

in jeder Preislage zu bUIigsten 
Prdsen* # Voile Garantie. 1 
Umtausoh Jederzeit gestattet 



Del Perugia Schmidl 

Mandolinen 

Mandolen 
* Lauten m 
r Guitarren * 

anerkannt die baste Marke 

(atir echt, 
wenn mit OrJglnaf-UnterschrJft 

f. Pel perugia). 

! Allein-Debuet ■■ 

ftir die ganzc Welt ~Sfl 

C. Schmidl & Co., Triest 

(Oesterretcb). 

Kataloge gratis, o fteoIJste Bedienunp. 
(Ulfdtrverklufer geiitchn 




xu 



C — * Fre ita g A Co. Kotnmindankn -SHrSfl. 
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jtern** Konseruntorium 

— zugtckh TbeatcrschuU fffr Oper und Sctianspiet = 

Direktor: Professor Gustav Hollaender 

BERLIN SW. Gegriind«t 1850 Bern burger sir. 2% a 



VoUstandigc Ausbildung 
in alien Fachern der Musik 

Eintritt jederzeiL 
Prospekte und Jahresberictate durch das Sekretariat. 

Sprechzeit 11 — 1 Uhr. 



I 



i 



I 



UNSERE KUNSTLER 



* Gmnberg-Wigand 

Oratorium- u. Kottzertsingerin 

Kunsfler. AusbHdg. d, Stimme 
Ausbildung i. bob. Klavierspiel 

Berlin NW. 

Porkbergersirasse 46 HI* 



A)arta Sar>4al 

Liedersftngerin 
KonzeHdir Hermann Wolfl, 
Berlin W. 35, 



Alice Ripper 

KJaviervirtuosin 
AMeinige Konzertvertr. 

Hugo Sander, Leipzig. 



Inka von Linprun 

Violinvinuosin 

££££, Bad Reiehenhall 

Lultpoldstrasse 4 (Bay era) 



Alfred Apel 

Pianist 

Berlin W. 

Potsdamerstrasse 80 
Teaches Concertplayiiig 
Tech n ic f I m pro v i s ati o n 



Gertrod W tyi- Meyer 

akad. geprf. Gcsanglehrerin 
(Schultzen f. Astcn-Schuleria) 

Konzertsangerin (Mezzo- 
sopran und Sopran) 

Berlin, cuudiusstr. ie 11. 



? 



Hans Hermann 
Berlin W, 

Uhlsndstrasse 138/130 
Theorie 

KompositioQ 



Em i lie v. Cramer 

Berlin, Bayreutberstr. 27 



Gesanguntcrncht 
(Meth. Maretaesi). 



Adolpli Schulzes 
Gesangsschule 



StimmbiLdung* Ausbildung 

fur Oper und Konzert 
Berlin W., Lutberatrasse 29 III. 



Jan Sol 

Basa-Bariton aus Amsterdam 
ubernimmt samtllohe Orator i en- 
Part I een be senders in Werken 
von Bach & Handel 
Kantertdlr. Herm. Wolff, Berlla W.3S 



Georg Ritter 

Tenor, frQtaer Kg). H of opera- 
Binge r 

BerlinW.,Hoticnstiufcnstr-26 
Ober 100 geaune. Onrturlen - Ptrtlecn 
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UNSERE KONSTLER 



Jeanne Blyenburg 

Konzert- und Oratoriensingerin 

Alt-Mezzosopran 

Frankfurt a. M. 

Oederweg No. 112,11 



Julia Hansen 

Gesang-Padagogin 
Sctaulcrin von Matbilde 
Marchesi Paris 

Dresden-A, 

Scbnorrstr, 0, 11. 



Johanna Dietz 

Herzogl.Anh>Kammersangerin 
(Sopran) 

Frankfurt a. M. 

Schweizerstrassc No. 1 



Johannes Schaeffer 

Konz-ertmeister der Hofkapelle 

Gera (Reuss) 



3 



Eduard E. Mann 

Konzert- Tenor und Gesang 
Lctarer am KgL Konservatorium 

Dresden-A. 

Elgene Adresse: 
Ostraallee 23 



Theodor Paul's 

Breslauer Gesangs-Akadcrflic 

Breslau 

Herrenstrasse 5 (Ring 5) 



Albert Fuchs 

Lebrera. Kgl, Konservatorium. 

Dir, d. Rob. Schumann'schen 
Smg&kademie. 

Dresden-A. 

Struvesrrasse 27. 

Gesang- u. Tbeorieumerricht. 



Robert Settekorn 

(Bass-Bariton) 

Braunschweig 

Schleinitzstr, 5 
Konzert* u, Orarorien-SInger 
Vertretung: Eii.g. Stern, 
Berlin W„ Lutzowstr.99 II. 



J # M, Lepanto 

Dram. Unterrtcht und Stimm- 
bildung auf physiology Grund- 
lage T Singer u. Scbau spieler 

Berlin W. 

Bayreutberstras&e 27 ILL 



Ilcinrich Arenson 

(Violinvirtuose) 

St. Petersburg 

Hoforebester Sr, Majeatlt 



Martha Giinther 

(Konzertsangerin Sopran) 

Plauen L V, 

Kartstr. 4$ 

Konzertdin Herm. Wolff 



Marie von Rappard 

Pianistin 

Klavier-Unterricht nebst 

Theorie 

Berlin W, 50 

Lutberstrasse 18 



Alfred Schattniann 

Theorie, Komposition 
Instrumentation 

Berlin S.W. 

Furbringerstrasse 20 



Traugott Ochs 
Bielefeld 

Dir. des Siiidt. Orehesters und des 
dies. ingegHederttn KonservatorJums* 
Bcste A u«bi Idling von Dlrlgenten und 
O re h csierm u si k era • 



Elisabeth Kttrwitz 

Sopran 

Konzert- u, Oratoriensingerin 

Weimar 

37, Junkerstraste I. 



Anna Hartung 

Konzert- u, Oratorien-Sangerin 
Sopran 

Leipzig 

Marschnerstrassc 2 



Martha Fischer 

Konzert- u. Oratoriensingerin 
— hober Sopran 

Leipzig-Reudnitz 

Goschensrrasse 20 



Rudolf Moest 

Kgl.Opernsinger. Bassbariton 

Hannover 

Hildesbeimerstr. 45a. 



Adele Otto-Morano 

Konzert- und Qratorienalogerin 

(Mezzosopran) 

Gesangunterrictat 

Berlin W. 30 

Lu lipoid sir 3 



Otto SOsse 

Oratorien- und Liedersinger 
Ban ion 

Wiesbaden 

Dotz-heimerstrftsse 106 
Konzertdir* Herm, Wolff 



Otto Bake 

Pianist und KonzertbegJeiter 

Berlin-Schoneberg 

Hauptstr. 5/6 
DC, 5051 



Carl Fried berg 

Pianist 

Frankfurt a. M. 

Eschersheimerlandstr. 79, III 



Serafine Detschy 

Scbule fur tadellose Textaus- 
spracbe u. Atemgymnastiic 

Berlin W. 

Bulowsrrasse 101 1 



Willy Deckert 

Violoncell-Virtuose 

Luxemburg 

Rue d'Esch 
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Adolf Gotfmatin 

I Lehrer fOr gesangliche und sprachiieheTonbildung. Stimmkorrekturen- 

VollstMndige stilistlsche Ausbildung fiir den Opern- und Konzertgesang. 

Berlin W, Bulowsrrasse 85a, Sprechstunde: Wochentags 3—5, 



Paula Meyer 

Konzert- u. Orator ien&ftngerin 
Sopran 

Friedenau 

Cranachstr. 10 
Konzertverti\;Jii1.Sacfas,BerIin 



Marie Busjaeger 

Konzertsiingerin (Sopran) 

Bremen 

Fedelhoren 62 
Konzertdir, Herm. Volff 



Amadeo v* d. Hoya 

Grossherzogl, slchs. Konzen- 
meister 

Technische Grundlegung 
und Ausbildung fiir das 
hohere Violinspiel. Aus- 
gleichendetechn.Schulung 
angehender Virtuose n, so- 
wie Ausbildung fiir den 
hoheren Lehrberuf 

Linz a. D, 



Carl Barleben 

Viol in virtuose 

Bremen 

Hiidesheimerstrassc 20 
Konzertvertr.: E- Stern, Berlin 



Richard Fischer 

Konzert- und Qratorien-Tenor 

Frankfurt a. Main 

Lenaustr. 76 
Konzertdir. Hernu Wolff 



Frau Felix Schmidt 
KOhne 

Konzertsangerin (Sopran) 

Berlin W. 

Tauenziensm 21 

Spreehst. IScnulerinnen 3—4 



Prof. Felix Schmidt 

Gesanglehrer 

Berlin W. 

Tauenzienstr. 2t 

Vollst. Ausb, F.Oper u. Konzert 



Fran 

Anna von Bertrab 

Konzert- u Oratoriensangerin 

Bonn 

Konzertdir. Herm. Wolff 



(Alt) 



Julie Ertl 

Konzert- u. Oratoriensangerin 
(Alt) 

Stuttgart 

Silberburgstrasse 89 a 



Agnes Fahlbusch 

Flotenvirtuosin 

Leipzig 

Bayers chest rasse 34 



Sliddeutsches Streichquartett 
Weber, Zeise-Gdtt, D r * Thomas, Jackson 

Pftewerke mit Helene Thomas-San-Galli * Freiburg LB. 



Ida Ekmann 

Konzertsangerin 
(Mezzosopran) 

Helsingfors 

Konzertdir. Herm. Wolff 



BrigittaThieleinann 

Konzert- and Oratoriensangerin 
Alt Mezzosopran 

Berlin W. 

Neue Winterfeldstr, 12, III 
Konzertdir. Herm. Wolff 



Franz Harres 

Konzertsanger (Bast) 

Darmstadt 

Kiesbergstr. 60 



Frankfurter Quarfetlvereinigung 

(Streichquartett, gegriindet 1894) 
Herm. Hock, F. Dippel, jL AHekotte, 
H, Appunn. 
Adrease: R Hock, Frankfurt a/M. f Koselstrasse 53 



Charlotte 

Huhn 

Opern- und 
Konzerts&ngerin 

Berlin W. 

Kleiststrasse 27 
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Das II. Quartal des IV. Jahrgangs der JVIUSIK eroffnet ein 

Richard Strauss-Heft 



MM 



mil ausserordenllieh bemerkenswerlen 
fleilragen und etwa IS lunstbeiiagen 

Es empfiehlt sich, Einzelbestellungen sogleich aufzugeben und die 
Quartals-Abonnements unverweilt zu erneuern! 

Verlag der ,MUSIK', Berlin SW. 11. 



Konzerle der Konzertdirektion Hermann Wolf, Berlin. 



SS8l B6ChSI6in I 19. December Clara WobHctial (Ccs,); 20, Dczcmbcr E. v. Itohiirtnyi (KUv.) II; 
21. December Hollai luhr. Klr-lilng, Ka mud maun, ^hikIow ; 27. Dczcmbcr Isabella Tiinar (Ge«J; 
28. Dtzembcr Elizabeth l>< nzel (Ges.); 30* Dczcmbcr CTlaka geliattk* (Ges*); 2. Jiinuar Mnrtf. Hu-tt*r< 
(Kl*v.); 3. Jinuar Onalp ftrhnirlln II {Viol.); 4. Jtttttr JI«r»nr*tlift liriint.tch (Ge*.)- 

B6BlnOVCTI'SS8l I 19. Dczcmbcr Myrtle Elvyn fKliv, tu. OrtL,); 20. Dczcmbcr Herman Martfinnc 
jVlol, in. Orch/>; 21. Dczembcr liiaay Barman (Viol.); 28. Dczembcr H. Rabin (Viol.) II; 30. Dczcmbcr Jail 
Hnmbourg (Viol, m. Ort-li-); 2. Jttiuar Wlndyptlaw Waghnlter (VIoE. m. llrrli.); 3, Jinuir (Jfrtr^i' 
Hamlin (Ces.); 4. Janunr Georffe FcrfruBStill (Gs*,), 

SlDQftK&QCiUlCI 21. Dczcmbcr Krnt'Olo Drnngofiell <K1*Y. in. Ofth.); 27. Dezember Darin- Hfitlrlgal- 
Verelnlgnng; 2S. Dczembcr ftiiftan 8. Metcalfe (Ges.);29* Dezember Jo acliim-Qunrtett IV; 30. Dc- 
zembcr Rl*» Sant(Gea»> ii: Bieliie Smith (KltV.); 2, jonuar Willy Mutter (KI*V.) ; X Jiiitiar Ma* MauVrn 
(Viol.) u. Dr. Nark CHlnsbanr iKlqv); 4. Jam.ur Clara Kalin (Ges.), 

rhllb&rmOnJC! 18, Dezember OUVntliche Ilaiintnrabe {mite 12 L'hr) und U) Dczembcr KOuZCtt 

der Neuea Orchester-Vereinigung, Mitw.: Mischa El man (Viol.). 

Dtr fill Ittwrif ait fir Alt tlnaetitien Ho run r w\r& dwr<b Alt jtwtlHaen Jlsi«ietii Is des Ciamt Ihusts btltsst Atttttt. 



Fur dk hiier^ici Sehuiter & Loeffler, Berlin, XVI Druck von H err oat A & Zieauen. Wittenberg, 
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Sfeinway & Sons 

New-York — London 




Hamburg 

St. Pauli, Schanzenstrasse 20-24 





Neuea Hanloo-Hodell 5 
«. 1200.- neHo. 



Hof - Pianof orfcfabr ikanfen 



Nauee FlflgeMlodell Oft 
M. f 100.- Bttlo. 



Sr. Majestat des Deutschen K a leers and E5nigs von Preuasen. 

Sr. Majestat des Kaisers von Osterreich mnd Koniga you tfngam. 

Sr. Majeatat des Kaisers von Bus a Land* 

Sr. Majestat des Koniga Eduard Ton England. 

Hirer Majestat der Eonigin Alexandra von England. 

Sr. Majestat dea Sohah von Persian. 

&r t Majeatat des Koniga von Baohaen. 

Sr. Majestat des Koniga von I tali en. 

Hirer Majestat der Konigin-Regentin von Sp anion. 

St. Majestat dea Koniga von Sohweden and Horwegen* 

Sr, Majest&t dea Sultans der Turkei 

etc. ©to, etc, 

Nmch raeincr Md a uog kommt wedcr in Amerike noch In Euro pa cm aaderea Fibnkat threa vorzQglkben 
Erzeuf nisaea io Irgend ciner der hervorngcndcn Eigcn&chmfcen nthc, welche lie dem Kfkwtler und Publfkum uleich wert 
mtchcn Auf tile Fllk itt Ibr Fabrlkit jctxt in mctnco Augcn dea Ideile Prodokt uaaerea Zeltslters. Eugen d* Albert 

£i micht mir ein ginz itiaserordentliches VcrgaQgco, Ihncn Bel bit xu aigea, das* 
Bcwunderung Wr die unubertroffiene Schonhelt del Tone*, die Vollendung dea MecbaaLasias tin< 
bare Dauerbaftigkeit unbegrenit siod. 

14. Mii IflOi. 



Verehruog und 
die wirfcltcb wtinder- 

Ttrasi Curtis. 



Meine Frciidc fiber die Ffllle, die Micbt, die 
an Ibrex Klaviere iit uabefreaxt 



SchOohelt des Tone* tind die Vollkomaicnheit der Spiel- 

I I PiderewskL 



fid einer tadelloaeo Klivletur, einer pfayaikaliacfa deafcbarst richrigea Kooatruktioo, verelnen lb re Floge! tin 
Klaage die Kraft, die Wcicbhcit uad die Brfltaaz, to vie die litigate Ton da tier, und ale ennoglichen die frOaate Ver- 
ichledenbcit der Aaachlagftarten. Ferruoolo BusonL 

Ihre anvergleicbticben Inatrumente slad so both Qber file Kritik erhaben, date Itanen aogar jedes Lob 
Ilcbertlcb eracbdnen mua*. Sotle Mentor. 
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FLOGEL- UND PIANINOFABRIK 



C.BECHSTEIN 



HOFLIEFERANT 

MUNEH MAJESTAT DM KA1BWRB UND JCONIGk 

IKHKK MAJESTAT DEB KAIBEBIN UKD K6 NIGHT, 

BEOTEB MAJESTAT DES KAISEBS VON BCFBSLAIOX 

IHRKH MAJESTAT DEE KAISERIN FRIEDH1C1L 

SEINEK MAJEBTAT DES EONIGS VON ENGLAND 

IHREH MAJESTAT DEB kCNIGIN VON ENGLAND 

SEINER MAJEBTAT DEB K0NIGS VON ITALXEN 

8EINEB MAJESTAT DES KONIGS VON SFANTEN 

SEINEB MAJESTAT DEB K6NIGB VON EUMANIEN 

BEINEB MAJESTAT DEB K0NIG8 VON WtiETTEMBEBG 

IHBBB KONIGL HOHEIT DEB KBONPBINZKSSIN VON SCUWEDEN UND NOBWUGBN, 

IHRER K6NIGL. HOHEIT DER PRIN2ESSIN FRIEDRICH KARL VON PREUSSEN, 

1NER K6NIGL. HOHEIT DES HER20GS VON SACHSEN-COBURG-GOTHA* 

IHRER KONIGL. HOHEJT DER PRINZESS1N LOUISE VON ENGLAND (DUCHESS OP ARGYLL). 

Gross* goldene Srssrsmedaille fur hervorrsgende gewcrbliehe Leiatungeo 1806. 



BERLIN. N. 

Joh*m*fe»Str. 0. 

TcL Adr.: BESTFlGGfcX Bar Hi. 



Bechsfeiti Hail London W. 

PARIS, 

334 Rue St. Honor*. 
Td,-Adr,r BECHSTEIN. Paris. 



LONDON. W. 

4a WIGMORE-STREB1V 
TcK-Adr.: BECHSTE1M, UndM. 



XX>OOOOC<>OOOO0<>^^ 

Anerkeimende Zeugnissa der bedeutendsten Muaiker. 

Etigeii d s .41l»erl: Mit sitfrichriger Freode ergreiffe Ich die Gelegenhek, Ihnen von neuem raetae Bewundcruitf 

- Ihre berrlicheTi FJdgcl lusrttd.rOcken. Ich bin mir brwusst, dcoselbcn eineo nkht unbedeutendcn Tcil mciner Ertwtgm 
zu verdonkeo. Tottj . Spielart und Daucrhafri&keii babe Ich noch bei keincm anderen tnatrumenrc in gl cither VorzOciizhiL^it 
vereinlgt gefanden, vie bet den ihrigea und icb boffc, mich bei meineu femeren Koazcrrreiscn, siets Ibrer FlOgtl 
bcdiencn EH dflrftn 

Berlin, 17. Oktober 1SS9. 

Ferriicelo It. iltiftiitil: Erst bei meinen Londoner Recitals harte icb eine crschQpfend© GeleReaibelt, mJrl 
Bechstctn-Fiogein beiannt zu werden, Dlesclben haben in jetfer Hinsichc alien meinen Intcntionea entsproebem* 
AoKCNtcliM der boebsten mir aufcrlegten Aufgabcn des Vortrtgs und der Techmk, wle si* mcin Programm umFassfea* 
deutet das cincn iusserordent lichen EHblg fQr die Bechsteinschen Instruments dcT&il UllbflStrBltbar© Vorxugllohkelt a 
reisen, mir zu grosser Freud* geretoht 
Dezembcr tSB9. 

Terena i'ttrrfutt: Die Bechstein- Pianos, die icb auf ii!en meinen europtisehen Konzert Townee* iu 
ptel&n das Vergntigcti hatte, sind di9 Ideal von Vollkommenhcif, und der Kfinsrler, der den Vorzuc bat» tie :u $pleien f 
*nn sicb In der Tbar griEulieren, Ea 1st das Instrument, wetcbes alien indercn voraus den Aosprflcbcn eines KQnstJen 
it und ibm daiu verbilfk, alle Eftekte des Tones und des ABBotllagii lu erzielen* die er £u ertangen wQnvcbL 
09 Bcwunderung ftlr die Bechstein- Pianos ist unbegrenzt. 
18, Mix* 1002. 

Leo|>olil fiodowaky: E« ist mir etn w ah res HerrensbedQrfni^ ihnen roeine unbegrenrte Bewunderunf 
ud Begelstrruug fQr Ihre «o berr lichen lustrumente blermit pusdrocken zu konneo. Die Schonbelf und unendUche 
rtoduladonsfihlgkelt des Tones, sowie die ausserordenttich angc-nohnic Spit I art bcffthigen den KQnstler. dsa wlederzugebett, 

er toi Grande des Herzeni fQhit Mit einem Worte, daa Becbhtein-lnstrumont 1st und bleibt die Vollkomflienhelt, 

Ideal d«a Kilitatier*. 

Sop tile M enter: Beobfitein l$t der Kfinig aller PUnofortebauer. 

£duard Killer: Es ist unmoglich in Worten dms gewis*e Erwas suszudrflcken, dis den Klavierttj der 
Fi.'ma Bftohfitiiifl ihren besoodereu Reiz verlcibt. Man muss sic eben spleten, um es zu boren und zu fublrnt Wss 
abet dfese in&trumenee 10 hocb •u^rcichnc% ist neben dieser spe^inscben Figenart die wunUerbirc bsrmooische Ver- 
timeliung von all den Eigenxchaften, die bei anderen Faht ikjiten nur vereinzeit vorkommeo. Sid tlnd 



Klavlstit mrwelcheo man sites apielen kann f und die sich |eder Spkiwclse snpassen. Nicbt nur^ftyM sis 
des Spielers nsdifotgeo, ale in$plrieren fbn vielmebr til immer neuen unerwanetco Klangflrbungeii; 

Rlctiisrtl Wtfuer; Die Becbateinscbea Piano* slnd tdseode Wobiiaateo fflr die tauslisilscbc Walt 
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